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DOSSIER IMAGENES COLONIALES DE MARRUECOS EN ESPANA

Fotografia espanola en Marruecos:
realidades sonadas, ensonaciones
recreadas

José Luis Gémez Barcelé

Archivo Central de Ceuta

A comienzos del siglo x1x, Europa vuelve sus ojos hacia otros dmbitos
humanos y geogréficos. Oriente, por una parte, y Africa, por otra, se unen
dando lugar a una vision del otro a la que se puede dotar de unas caracteristi-
cas especificas. A todo ese fenémeno que gesta formas pictdricas y literarias,
estudios geogriéficos, cientificos o histdricos, lo conocemos por el amplio
nombre de orientalismo.

Ni entonces ni ahora los tedricos de ese movimiento se han prestado a defi-
nirlo con precisiéon. Sin embargo, nadie niega y pocos tienen problemas al
identificar una literatura, una pintura o ciertos estudios histéricos como
orientalistas.

Como bien expresa Eloy Martin Corrales en su estudio sobre La imagen del
magrebi en Espafial, nuestro pais no era ajeno a enfrentarse a ese otro que en
nuestro ambito estd identificado con el magrebi, con el moro. Nuestra litera-
tura estd llena de descripciones, como lo estd también nuestra pintura plena de
imdgenes en las cuales se le retrata. Sin embargo, hay que reconocer que esa
presencia intermitente de mauréfobos y mauréfilos toma nuevos tintes en el
siglo x1x, por mor del intervencionismo europeo?.

Victor Morales explicaba cémo el orientalismo espanol era africanista3, lo
que nosotros, quizd, acotarfamos atin mas, es decir, que era marroquista. Lejos
de que esto parezca un orientalismo local, casi de andar por casa, podriamos
decir que hasta resulta positivo, porque, al cabo, se expresa con lo que conoce
y sabe, y da lugar a menos fantasias que las imaginadas y plasmadas por escri-

IMARTIN CORRALES, 2002.

2 De la marrocofobia y marrocofilia en la narrativa europea del siglo xx, por poner un ejem-
plo, ha hablado recientemente MORETA-LARA, 2005.

3MoRALES LEzcaNO,1988, Cap. 1.

Helena de FeLipe (coord.), Imdgenes coloniales de Marruecos en Espaia
Dossier des Mélanges de la Casa de Veldzquez. Nouvelle série, 37 (1), 2007, pp. 57-81.
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tores y artistas de otras naciones europeas. Pero Morales, mds serio en sus
reflexiones, en otro trabajo* nos ilustra sobre las causas de esa plasmacion
orientalista hispana en el africanismo, en las que no vamos a entrar, pero de las
que si queremos, como ya hicieran Mustafa Akalay y Alvaro Mateo, destacar
el siguiente pérrafo:

Una cantidad porcentualmente muy alta de la bibliografia y, ademds,
delanovela (de Galdés a Sender), de la pintura (de Fortuny a Bertuchi),
y de la cinematografia (ya dentro del siglo xx) espaiiolas inventariadas
como «africanistas» han tenido por objeto de estudio y motivo de ins-
piracién las realidades descubiertas en el Imperio de Marruecos. Al tra-
tarse, como la Peninsula Ibérica, o Turquia, de un territorio bisagra
entre dos continentes, Marruecos se ha permitido el lujo de devolver a
los africanistas espafoles (con alguna que otra incrustacion arabista) la
imagen caleidoscépica de una civilizacién rica en estratos etno-cultu-
rales acumulados —bereber, romano, drabe-musulmédn, morisco,
judio, sefardita, sahariano, negro...— La imagen ha tenido sus rever-
beraciones y ha servido para llenar durante varias generaciones el
hueco bastante vacio de un orientalismo a la anglo-francesa imposible
de generar en las circunstancias reinantes dentro de la Peninsula Ibérica
en el siglo x1x°.

Para nuestro propdsito, quizd sea mds interesante recoger una idea que
plantea Jordi A. Carbonell en Orientalisme, cuando sefiala como Espana tenia
una cierta ventaja a la hora de expresar en imagenes el mundo oriental, ya que
muchos de los escenarios permanecian vivos en multitud de ciudades espa-
fiolas. Eran aquellos monumentos isldmicos que habian hecho de la Peninsula
uno de los lugares imprescindibles de los viajes inicidticos de ingleses, france-
ses y otros europeos. El exotismo musulmdn del que nos habla Lily Litvak?.

Si bien es cierto que Francia, con la obra de Eugene Delacroix a la cabeza,
habia puesto sus pinceles ya en Marruecos en la primera mitad del siglo x1x,
y trazado las lineas maestras de lo que iba a ser el africanismo pictérico, no lo
es menos que en Espafia habrd que esperar unos anos a que este movimiento
se manifieste, y lo hard impulsado por la Guerra de Africa de 1859-1860.

Marruecos ofrecia a los pintores espanoles el escenario ideal para plasmar
los ideales artisticos y de pensamiento del momento. Por una parte, el mito
romdntico de la guerra por una ofensa al honor patriod que dio lugar al
encargo, por distintas entidades, de obras que perpetuaran la victoria —es el
caso, por ejemplo, de Mariano Fortuny—; por otra, la posibilidad de vivir en
una ciudad musulmana como Tetudn, ocupada durante varios afios después

4MORALES LEZCANO,1990, p. 29V 544-

5 AkALAY NASSER yMAaTEO GARCIA,2000,p.15,n0ta 1.
6MoRrALES LEzZCANO,1990, p. 30.

7LITVAK,1984.

8Garcia FIGUERAS,1961.
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de la contienda, a la que se unird Tédnger como puerto abierto desde el
siglo xv111 alos europeos. Todo ello favorecia la aparicién de una nueva ima-
gen africanista, que invadi6 las galerias y salones pictéricos de todo el pafs.

Asi, todo este incipiente imaginario lo van a recoger los pintores espanoles,
en especial el grupo de los Nazarenos, de los romanticos catalanes® quienes
desde algunos afios atrds venian recibiendo la influencia orientalista francesa,
como nos demuestra la aparicién de obras como Vestit marroqui de Claudi
Lorenzale (1847), Una soldana de Jaume Batlle (1848) o Un jove africa de
Antoni Ferran (1851)10.

A pesar de las facilidades que daba el pais y la proximidad con Marruecos,
no todas las obras realizadas en esa época se ejecutan del natural o fruto de los
apuntes de su autor. Muchas de ellas son imaginadas o recreadas, siendo la
fotografia un importante aporte de realidad a su buen resultado final.

La fotografia en el origen de laimagen africanista

La cronologia de la aparicion de la fotografia va en paralelo con la del movi-
miento orientalista decimondnico. Los fotdgrafos, ya se encuentren dentro del
grupo que se consideraban artistas y cuya obra pretendia ser arte y competir con
la de los pintores del momento, o formando parte de aquellos otros que sélo
deseaban captar la realidad, van a compartir con pintores, historiadores, litera-
tos o cientificos, su interés por Oriente en general y Marruecos en particular.

La fotografia permite con inmediatez captar un paisaje, un espacio urbano,
una escena humana o hacer un retrato casi instantdneamente. Esas imagenes
fueron para unos un simple recuerdo, para otros un objeto de arte y para algu-
nos un medio para realizar luego un trabajo mas elaborado. Las fotografias
estdn detrds de muchas obras de artistas indiscutibles como Mariano Fortuny
y, desde luego, de buena parte de los grabados que sirvieron a la prensa del
siglo x1x para mostrar la imagen de Marruecos, ante la imposibilidad técnica
de llevarlas de otro modo a sus péginas. Eso si, mientras se utiliz6 el fotogra-
bado, la imagen fotografica convivié con la obra artistica como origen de
dichas ilustraciones!!.

Junto a los fotografos extranjeros que se prodigan por la Espaiia de la
segunda mitad del siglo x1x y que cruzan al Norte de Africa, como Levy!2 o
Wilson!3, van apareciendo fotégrafos nacionales. La presencia de estos profe-
sionales en la Guerra de Africa de 1859-1860 estd ya més que demostrada, aun-
que ha costado precisar sus nombres, entre ellos Enrique Facio y José

9 FONTBONA,1990.

10 CARBONELL, 2005, pp. 199-207 (Cronologia elaborada por Norma VELEZ).
11UTANDE RAMIRO,1987.

12 GAROFANO SANCHEZ,2002.

13 GAROFANO SANCHEZ, 2005.
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Requena!4. Con posterioridad, revistas como La Ilustracién Espafiola y Ameri-
cana nos ofrecen la identidad de fotégrafos aficionados cuyos originales se
convierten en fotograbados. Junto a sus artifices, podriamos destacar, por estar
estudiados, a Francisco Echagiiel5, Company!6 o Amatllerl? entre otros.

Aunque el sistema de impresion por trama se patenta en 1882, en Espana no
llega hasta algunos afos mas tarde!8. Como ha sefialado Publio Lépez Mon-
déjar, la fotografia no se integrara en la prensa hasta la aparicion de las gran-
des revistas graficas como Blanco y Negro, Nuevo Mundo'y La Revista Moderna
(llevando fecha de 10 de mayo de 1891 el primer nimero de Blanco y Negro!?),
que reemplazan a una generacion anterior de revistas como La Ilustracion
Militar o la misma La Ilustracién Espafiola y Americana?0.

Lily Litvak, en aquel libro de culto que titulara EI Jardin de Alih, decia que:

Hacia 1888, Kodak sacé una cdmara portatil que fue inmediatamente
aceptada por los turistas, cada vez mds numerosos gracias a los viajes
organizados de Cook. En ese momento el orientalismo quedé al alcance
de todos y empez6 a declinar?l.

Ciertamente, la cdmara portatil permitié que cualquiera tomara una ins-
tantanea y que aquello que de exdtico tiene lo dificil de contemplar perdiera
parte de su potencial. Sin embargo, intentemos enfocar el tema desde otro
punto de vista. En ese sentido, la aparicién de la cdmara Kodak es un paso més
en la evolucién de la fotografia. Un fendmeno artistico que también tuvo auto-
res y obras orientalistas y africanistas, y al cual podemos aplicar muchas de las
pautas criticas y de estudio que empleamos para la pintura.

El siglo xx y la fotografia en Marruecos

A comienzos del siglo xx, las potencias extranjeras luchaban por conseguir
cotas importantes de poder en el reparto colonial de Africa. Espafia y Francia
se disputan Marruecos, bajo la mirada atenta del resto de las naciones euro-
peas, en especial de Gran Bretana y Alemania.

Desde finales de la centuria anterior, diferentes entidades oficiales y parti-
culares fueron inoculando la fiebre colonial en nuestro pais, premiando y
financiando expediciones, viajes y estudios de todo tipo, para conseguir una
cierta preparaciéon ante una ocupacioén inmediata del territorio.

14 G6MEZ BARCELS, 2005.

I5ECcHAGUE,1999.

16 CoMPANY,1898.

17CARBONELL, VELEZ y ALCOLEA T BLANCH, 2005.
18S0UGEZ,1991, pp. 287-289.

191,6pEz MONDEJAR,1997, p. 84.

20 SE0ANE, 1983-1996, vol. 2: El siglo x1x, pp. 308-310.
21L1TvAK,1985,P.19.
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En 1906 la Conferencia de Algeciras traz6 el marco general y, después, se fue-
ron ejecutando operaciones de intervencion en el territorio, algunas bastante
desgraciadas como las que dieron lugar ala Guerra de Melilla en 1909 yla Cam-
pana del Kert en 1911, y otras mds exitosas, como las ocupaciones realizadas en
1911 de Larache y de Alcazarquivir; la de Arcila en 1912 y en 1913 la de Tetudn.

Durante esos anos, todas las revistas ilustradas espanolas se disputaron
corresponsales textuales y gréficos parallevar a sus lectores laimagen de ese pais
del que todo el mundo hablaba, pero que muy pocos habian visto. Era el
momento de mostrar las realidades sofiadas y, cuando no las encontraban, de
recrear los suefios de los espanoles. Marruecos presentaba para el forastero todo
el encanto del mundo oriental en sus palacios, en el bullicio de sus zocos y plazas,
en el misterio de las mujeres veladas. Sus arquitecturas, en el norte muy deudo-
rasdelaherencia morisca delos siglos xv al xv11, rompen los paisajes de un pais
que estd muy lejos de ser un desierto y cuyo colorido, vedado durante afios para
la cdmara fotografica, seria el territorio de los pintores. Todos ellos seran los
mimbres del cesto del fotégrafo espanol; sus realidades sofiadas. Sin embargo,
muchos serdn también los terrenos prohibidos, los personajes y escenarios
inventados que dardn lugar al trabajo de estudio, a sus ensofiaciones recreadas.

Naturalmente, el desarrollo del Protectorado Espanol en Marruecos pasa
por diferentes fases. Asi, desde 1913 hasta 1928, la fotografia estd dedicada en el
campo de la prensa a cubrir las noticias de guerra y a mostrar el trabajo reali-
zado para europeizar las poblaciones ocupadas, mientras que el profesional de
estudio, sin dejar de complementar sus ingresos con las corresponsalias grafi-
cas, se dedica a atender las demandas del publico, ya sean fotografias destina-
das a documentos publicos, ya lo fueran para el dmbito familiar o social. Ade-
mds, es importante la incursién en la fotogratia postal, que ya en Tanger tiene
algunos ejemplos a finales del siglo x1x y que servirian para extender la ima-
gen del Protectorado fuera de sus fronteras.

Entre 1928 y 1939 los acontecimientos politicos hicieron que el panorama
fotografico no sufriera casi variaciones. Téngase en cuenta que los grandes
reportajes de Marruecos de la primera mitad del siglo tuvieron lugar antes de
1928, tanto en publicaciones nacionales, del tipo Africa, Revista de Tropas Colo-
niales, Blanco y Negro, Mundo Grdfico o La Esfera, como en internacionales entre
las que hay que destacar a National Geographic Magazine?2. Ademas, en 1928 se
producelaincorporacién alaadministracién de Marruecos del pintor Mariano
Bertuchi Nieto, quien se convirti6 en uno de los disefiadores de la imagen exte-
rior del Protectorado mediante el disefio de sellos, carteles, postales?3... Sin
embargo, Bertuchi no utiliz6 practicamente la fotografia en su proyecto.

22 GoMEZ BARCELOG, 2005. Concretamente esta dltima, aunque publica su niimero especial
en1929,lo hace con imégenes realizadas por Angel Rubio Cano y Bartolomé Ros y Ros entre 1923
y1925.

23Véanse SERNA etal.,2000y GOMEZ BARCELG,1992.
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Como deciamos, a partir de la pacificacion, el interés por Marruecos baj6 en
cuanto alo que de generador de interés periodistico se refiere y, por tanto tam-
bién, de creador de imdgenes. Vendrian después la Segunda Reptblica
—cuyas imdgenes variaron poco de las ofrecidas durante la Monarquia—, la
Guerra Civil y, después, un periodo de dificultades econdmicas y de falta de
medios para realizar una fotografia novedosa.

En los afios 1940, sin embargo, Marruecos fue un punto de exportaciéon
de materiales hacia la Peninsula, que permiti6 contar con productos de
mayor calidad a los encontrados en Espana. Tdnger fue el puerto de ingreso
de los mismos, aunque Ceuta y Melilla, por sus condiciones de puertos fran-
cos, también fueron utilizados por empresarios de la época como Barto-
lomé Ros24. Asi pues, en el Protectorado, los profesionales, y en especial los
artistas, no se vieron abocados a volver a viejas férmulas y usos de produc-
tos fuera de época para salir del paso, segtin contaban profesionales como
Miguel Goicoechea?s.

La Dictadura del general Franco doté de medios a sus instituciones en el
Protectorado para que editasen material gréfico, lo cual propicié la formacién
de colecciones verdaderamente copiosas. Una de ellas, realizada para el enton-
ces delegado de Asuntos Indigenas, Tomas Garcia Figueras, llegé a ser de tal
calibre que dio lugar a la creacién de la Fototeca del Protectorado?2¢.

Todo ese movimiento oficial produjo la aparicién de fotégrafos que com-
pitieron con los estudios ya existentes, algunos desde casi la misma instaura-
cién de la Administracién Espanola (como fue el caso del Estudio Calatayud
de Tetudn), asi como favoreci6 la llegada de profesionales de fama que, auto-
exiliados en Tanger, gozaban de libertad para trabajar en la Zona, como fue-
ron los casos de Antonio Calvache?’ o de Nicolds Muller2s.

Someramente, ese podria ser el marco en el que se movia el mundo foto-
gréfico durante el Protectorado Espanol hasta la fecha de la independencia del
Reino de Marruecos.

Los fotégrafos

Desde la Guerra de Africa de 1859-1860 conocemos la existencia de estudios
fotograficos en Ceuta y, ya en los afios 8o de ese mismo siglo, estd probado el
funcionamiento de algunos de ellos en Melilla y Ténger, dibujando un tridn-
gulo que cubria buena parte del territorio. Ceuta y Melilla, sin formar parte de
Marruecos y tampoco del Protectorado, fueron siempre un puente, una puerta

24 GoMEZ BARCELS, 2005.

25CANOVAS,1994, Pp. 30-31.

26 RoDRIGUEZ JOULIA SAINT-CYR, 1950, pp. 385-388.
27 SANCHEZ VIGIL,1994 Y 2000.

28 RUBI10,1998.
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de entrada para muchos avances que llegaban de Europa, junto con Ténger
—excluida también del Protectorado—, excepto los contados afios de la ocu-
pacion espaiiola durante la Segunda Guerra Mundial, constituyendo esta
dltima la denominada Zona Internacional.

Desde la implantacién del Protectorado, los fotdgrafos profesionales proli-
feraron por todo el territorio y, como ya hemos dicho, dedicaron su labor a la
foto de documentos oficiales, a la foto familiar y de grupo, y, en ocasiones, a la
edicién postal y a las corresponsalias de prensa. Como queda escrito en otro
lugar?9, en 1917 Tetudn contaba con dos estudios propiedad de José Ruiz y de
Luna; en Larache existia el de Angel G. de Castro, en Nador el de Félix Solis y
en Tanger habia un fotégrafo espanol, José Blanco, aunque no sabemos si
habia mds profesionales por estar la poblacién fuera de la Administracién
espafiola3. Junto a ellos, se encontraban otros cinco estudios en Ceuta (José
Gélvez, Barcel6 y Rubio, Tomds Gabarrén, Luis Arbona y José Calatayud) y
siete en Melilla (Miguel Cuspineda, Ricardo Gémez, Juan Luque, Juan Martin,
Francisco Peso, Truchar y Compania y José Vallés3!).

Si repasamos algunos de los anuarios posteriores, el resultado es el
siguiente: en 1924 existian cinco estudios en Tetudn (Beringola, Calatayud,
Zenitram, Grecia y Alberto), en Larache tres (Angel Garcia de Castro, Giu-
seppe Tadey, Antonio Gavilin «GAFER»), en Alcazarquivir uno (Diodoro
Garcia), en Arcila otro (Rémulo de Hevia), y en Tanger dos (Blanco y Seca).
Como referencia, Ceuta cuenta con cuatro (Calatayud, Rubio, Arbonay Costa
Salas), no consigndndose los de Melilla32.

En el Anuario de 1930 figuran: Tetudn con siete estudios (Alcaraz, Martinez
y Gonzélez, Calatayud, Albert, Foto Art Diodoro, Foto Americana y Foto
Arbona), Xauen con uno (José Moreno), Arcila dos (Rémulo de Hevia Mora-
gués y Herminio Blanco), Larache dos (Diodoro y Fotografia Yo de Antonio
Gabildn), Alcazarquivir uno (Luis Ricart), Tdnger cuatro (José Blanco, José
Taddei, F. Leca y Bruzén). Ese mismo afio figuran seis en Ceuta (Antonio Ber-
nal, José Calatayud, Viuda de Rubio, Herederos de L. Arbona, Francisco Costa
Salas y Casa Ros) y diez en Melilla (Cano, Gabriel Ferndndez, Ricardo Gémez,
Roberto Jiménez Expésito, Francisco Lopez Pérez, Juan Luque Garcia, Juan
Martin Oliver, Martinez Otero, José Vallés, Juan Vidal33).

Por dltimo, en el Anuario de 1935-1936 no se detallan los estudios fotografi-
cos como tales, pero si aparece el epigrafe «Material fotografico», en el cual
encontramos: Larache tres (Bartolomé Ros, Enrique Berrocal y Diodoro),

29 G6MEZ BARCELG, 2005, pp. 67-68.

30 Guia del Norte de Africa y sur de Espaia.

31 Sobre 1a historia de la fotografia en particular y de la imagen en general en Melilla, véase,
Digz SANCHEZ,1997.

32 Anuario-guia oficial de Marruecos. Zona espafiola.

33 Anuario-guia oficial de Marruecos y del Africa espafiola.
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Tetudn tres (J. Calatayud, Alberto Martinez y Bartolomé Ros), Tdnger diez
(Arnall, Benzaquén, Blanco, Cabet, Lebrun Freres, Leca, Pichery, Vicente
Oltra, Ravella «Capelli» y Taddei). En esta publicacién no figuran los fotégra-
fos de Ceuta, pero si los de Melilla, concretamente ocho (Foto Luque, Gabriel
Hernéndez, Ricardo Gémez, Roberto Jiménez, Emilio Lacalle, Juan Luque,
Juan Martin Oliver y José Vallés34).

Tratamos, con estas notas, de desmentir la especie que parece circular por
la bibliografia actual sobre Marruecos de que durante el Protectorado la
fotografia estaba dnicamente en manos de viajeros y corresponsales de
prensa, ya que existia toda una red de profesionales que satisfacian las nece-
sidades de la poblacién.

Es mds, algunos de estos fotégrafos lograron montar empresas mds o
menos importantes, que tuvieron sucursales en diferentes poblaciones,
siendo sin duda Casa Ros la mds importante. Con ella compitieron, en los
anos 1920 y 1930 Diodoro y, en menor medida, Fotografia Calatayud. Muchos
de ellos hicieron series de tarjetas postales, las cuales han contribuido a man-
tener su recuerdo en la memoria colectiva en publicaciones y colecciones
fotograficas y cartofilicas, aunque en esta labor tenian la competencia de edi-
tores nacionales y extranjeros.

Respecto al tema de la postal, hay que recordar que ya en el siglo x1x los pro-
fesionales espafioles convivian con los fotografos franceses que ofrecfan ima-
genes de Marruecos desde los afios 70, y entre los que destacaron Valentine,
Veyre y la compaiiia de J. Lévy junto a la britanica de Wilson35. Al alborear el
siglo xx Hauser y Menet o Castafieira y Alvarez imprimieron series para fot6-
grafos de la Zona, que se continuaron con las ediciones de Manuel Arribas de
Zaragoza, Luciano Roisin, Rapide, Loty, Guilera... Todos ellos se repartian el
mercado con ediciones de paisajes, interiores y tipos que, procedentes de Arge-
lia, inundaron los paises del norte africano, y en cuya estética todos ellos se
reconocian, no por la calidad, pero si por el precio debido a las tiradas tan
importantes que se hacian, tanto en impresiones monocromas como en color.

Sin embargo y como ya ha quedado de manifiesto lineas atrés, la patente de
la cdmara Kodak, que George Eastman registra en 1888, abre el campo no sé6lo
al profesional, cuyo equipo se aligera notablemente para realizar su trabajo
fuera del estudio, sino que permite al aficionado sumarse al mundo de la foto-
grafia. Muchas de sus fotografias se imprimen en papel para postales y circu-
lan como tales, sobre todo a comienzos del siglo xx.

Si el escritor y politico Pedro Antonio de Alarcén (1833-1891) se vio en la
necesidad de contratar al fotégrafo Enrique Facio en Mélaga para que lo
acompanase a Tetudn y realizara sus imdgenes, los escritores y periodistas pos-
teriores tuvieron la posibilidad de elegir si querian contar con un profesional

34 Anuario de Marruecos, Ceuta y Melilla.
35GoéMEZ BARCELS, 2005.
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o realizar ellos mismos sus fotografias. De cualquier modo, la mayoria de ellos,
quiza por comodidad, quizd por salvar responsabilidades a la hora de ejecutar
un trabajo aceptable y no tener que encargarse del mantenimiento de los equi-
pos, continuaron solicitando a profesionales.

A medio camino entre profesionales y aficionados, podemos situar a
muchos de los corresponsales graficos. En principio, algunos periodistas y
escritores llevan sus propias maquinas —es frecuente ver fotografiado con ella
a Victor Ruiz Albéniz, por poner un ejemplo— pero, en general, fueron foté-
grafos jovenes, con o sin estudio, los que coparon las corresponsalias fotogra-
ficas de agencias y principales publicaciones. Conocidas son las grandes apor-
taciones al género de Alfonso Sdnchez Garcia y de su hijo Alfonso Sdnchez
Portela, también las de Campua o Diaz Casariego, pero existen otros nombres
menos conocidos y cuya obra no es menor, como Zarco, Alba, Alonso, Goni,
Sierra y los propios Ros, Beringola, Rubio...

Respecto a los fotdgrafos aficionados, un grupo social que resulté especial-
mente activo en lo que a la fotografia se refiere, fue el castrense. Desde el
siglo x1x conocemos militares cuyas imagenes son aprovechadas por publica-
ciones graficas. Sus instantdneas presentan rasgos comunes muy interesantes.
Tanto en la guerra como en la paz tienen acceso a lugares a los que los civiles
no pueden entrar; los «indigenas» suelen aceptar ser fotografiados por ellos, y
tienen preferencia por los grupos en los que se refleja preferentemente la vida
militar, pero no rehuyen mostrar a la poblacién marroqui, en especial si estdn
haciendo uso de los servicios implantados por la administracién.

Aparte de las colecciones que se conservan en los archivos militares3s,
muchas de las cuales se constituyeron de forma oficial, son numerosos los cen-
tros documentales en cuyos fondos hay compilaciones de origen militar,
siendo a nivel nacional especialmente interesantes los conservados en la
Biblioteca Nacional3” y en el Palacio Real de Madrid3s.

En ocasiones, archivos mas pequenios pueden ofrecernos conjuntos de gran
importancia cualitativa y cuantitativa. Es el caso del fondo del general de divi-
sién Francisco Delgado Serrano, que se custodia en el Museo Especifico de
Regulares de Ceuta, cuyos dlbumes son una crénica perfecta de la vida militar
en el Protectorado, desde el mando de una compaiiia hasta la responsabilidad
de una brigada, con imédgenes de guerra y de paz. Otras colecciones interesan-
tes de este mismo tipo se hallan en manos de familiares o de investigadores. En
el primero de los casos estd la magnifica coleccion del artillero, pintor y primer
director de la Escuela de Artes y Oficios de Tetudn, Antonio Got (1878-1938)39,

36 CasTiLLo CACERES yCABEZON PEREZ,2006.

37KurTz y ORTEGA,1989.

38 La fotografia en las colecciones reales.

39 Esta coleccién estd en manos de su sobrino Antonio Salmerén, quien nos ha permitido es-
tudiar y reproducir las fotografias en cuestion.
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con las mismas caracteristicas que las mencionadas para la del general Del-
gado Serrano, y, en el segundo de los casos se ubican las de S. Zarco, que per-
tenecieron al escritor Rafael Lopez Rienda y estdn hoy conservadas por Igna-
cio Alcaraz Canovas (figs. 1y 240).

Especialmente interesantes son las vistas aéreas que nos permiten conocer
el territorio. Recientemente, el Archivo Central de Ceuta ha adquirido un
album anénimo con veinticuatro imagenes inéditas de la zona de Dar Drius.
Frente a lo que se piensa, éstas no siempre fueron de uso exclusivamente mili-
tar y, aun asi, muchas de ellas fueron dadas a conocer hace muchos afos en
publicaciones como la Historia de la Aerondutica, precisamente por uno de los
grandes fotégrafos aficionados de los anos 1920: el coronel José Goma4!. Junto
a esas instantdneas podriamos destacar las realizadas por el sargento Francisco
Ortiz Sanchez, las de José Ortiz Echagiie, o las que del sector de Alhucemas y
Axdir se editaron como postales populares tras el Desembarco de Alhucemas,
por el famoso postalista zaragozano Manuel Arribas42.

De cualquier modo, no sélo los jefes y oficiales podian permitirse el lujo
de hacer sus instantaneas. Ernesto Giménez Caballero escribid, ya en 1923,
sobre «el pincel magico del film instantineo» y los paisajes «kodescos o
fotografiables», cuando venian los soldados de cuota que derrochaban el
Kodak, llegando algiin periodista a denominar la campana como «la Gue-
rra del Kodak43 ». Fruto de esos aficionados son muchas fotografias y pos-
tales que senalan los lugares en los que vivian, las dependencias que ocupa-
ban en los cuarteles y hasta explicaban, en sus textos, las vicisitudes por las
que pasaban a diario.

No por ocasional fue menos importante el grupo de los fotégrafos viajeros,
cuyas imagenes se dispersaron por toda la geografia nacional, cuando no
salian al extranjero. Si en el siglo x1x el viajero que, a la par que aventurero,
podiallevar consigo una cimara debia gozar de una desahogada posicién eco-
némica, en el siglo XX ya no era asi.

Del mismo modo, fueron numerosos los escritores, investigadores y
curiosos que formaron sus propias colecciones, tanto para su trabajo como
para su disfrute personal. Este fenémeno habia sido alentado por las gran-
des empresas que, como Agfa y Kodak, vieron en los aficionados un valioso
mercado. Sin lugar a dudas, y como ya hemos escrito en Tiempo de guerra,
imdgenes de Paz*4, Bartolomé Ros y su firma comercial Casa Ros supieron

40 Debe tratarse del accidente del teniente coronel Kindeldn que HERRERA ALONSO, 2000,
p- 32, fecha el 5 de julio de 1923, mientras volaba como observador del capitan Llorente, comba-
tiendo para liberar la posicién de Tizzi Assa, operacion por la que fue propuesto para la Cruz
Laureada de San Fernando.

41 La camparia de Africa, p. 46.

42 G6MEZ BARCELG, 2005, PP. 42-44.

43GiMENEZ CABALLERO, 1923, P.127.

44 GOMEZ BARCELO, 2005, pp. 104 544.
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Fig.1.— Escuelas del Zaio, octubre de 1920. Entre otras personas, se reconoce al Comandante
de Ingenieros y Jefe de Automovilismo Andrés Fernandez Mulero (1), al historiador Gabriel
de Morales (2), al General Manuel Ferndndez Silvestre (3), al periodista Tomds Segado (4),
a Luis de Marichalar, Vizconde de Eza y Ministro de la Guerra (5) y al General Damaso
Berenguer y Fusté (6) [Foto: Antonio GoTiNncHAUSTI, coleccién: Antonio Salmerén].

Fig. 2. — «Aparato pilotado por el Teniente Coronel Jefe de Aviacién Alfredo Kindeldn
Duany, herido de gravedad en la operacién del dia 5-vi1-1923»
(Foto: S. ZaRco, coleccion: Ignacio Alcaraz Cénovas).
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conectar perfectamente con esa filosofia y convencer a la burguesia del Pro-
tectorado de la necesidad de contar entre sus objetos cotidianos, con las sen-
cillas maquinas de cajon primero, y las reflex mds tarde, con las que retra-
taron la vida familiar y oficial, asi como los cambios producidos en el
Marruecos del Protectorado.

Con frecuencia aparecen colecciones interesantes en el mercado que nos
muestran viajes familiares o de grupo, con el aliciente de estar perfectamente
acotadas en el tiempo, y poder reconstruir la ruta realizada. Es el caso de un
conjunto de estereoscopias que, adquiridas hace algunos anos por el Archivo
Central de Ceuta, fueron realizadas en la primavera de 1934 durante una visita
a Tetudn y a Xauen, con un especial interés por la arquitectura, y que hemos
dado en atribuir a Tomads Ibarrecheguren.

La dificultad de identificar estas pequenas colecciones es tanta como bus-
car una aguja en un pajar, pues nunca se sabe quién puede conservar, en
algin rincén de su casa, un dlbum o una caja llena de fotografias, diapositi-
vas, clichés o estereoscopias con el viaje realizado por algin familiar hace
medio o un siglo atrds.

Fotografia orientalista: ;realidad o ficcién?

Resulta dificil afirmar que la fotografia marroquista espafiola sigue los dic-
tados de la pintura orientalista cuando, como ya hemos hecho ver, se desarro-
lla en paralelo a esta tltima. Asi, del mismo modo que los pintores nacionales
descubren los magnificos escenarios que suponen los Reales Alcazares de Sevi-
lla, la Mezquita de Cérdoba o la Alhambra y el Generalife de Granada para sus
lienzos, lo hacen los fotdgrafos no sélo como objeto de sus instantdneas, sino
como escenarios para sus fotografias.

Ciertamente, en la Andalucia del siglo x1x ya no existian musulmanes que
fotografiar en los monumentos del medioevo isldmico, siendo, quiza, lo mds
cercano aquellos tipos de las cobijadas de Vejer o Tarifa, mujeres que todavia
en aquel entonces se cubrian el rostro casi por completo bajo sayas y velos, y
que nos ofrecen las fotografias de Enrique Romero de Torres#> o las postales
editadas por Garcia Sillero, impresas por Hauser y Menet.

No podemos saber si la idea de utilizar personas disfrazadas surge por ini-
ciativa de los primeros fotégrafos ambulantes o de aquellos visitantes que,
portando sus propios aparatos, trataban de perpetuar en sus dlbumes las ima-
genes de sus compaiieros de viaje. Pero lo que si es cierto es que de recrear el
ambiente a suplantarlo totalmente hay un paso y, durante décadas, los estu-
dios andaluces y marroquies contaban, entre los telones de fondo que se enro-
llaban en el estudio, aparte del interior catedralicio para las bodas, del
pequeiio altar para las comuniones y de las rejas y jardines para las parejas,

45RoMERO DE TORRES,1934.
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con un decorado «estilo Alhambra» en el que disfrazarse a la usanza marro-
qui, bien en posturas aristocraticas, bien remedando escenas teatrales o, sim-
plemente, sentados alrededor de un ataifor, haciendo como que servian un
aromadtico té a la menta.

Naturalmente, el descubrimiento de la medina de Tetudn, trasla ocupacién
espanola de febrero de 1913, ofrece alos fotografos un mundo nuevo con el que
inundan las paginas de las revistas del momento. Por mencionar sélo un ejem-
plo, Mundo Grdfico estuvo publicando durante meses instantdneas de Zegri,
Rectoret, Rodriguez y Carril, Ferrer o Lazaro, en las que, con frecuencia, pre-
dominaba lo artistico sobre lo meramente noticiable.

Tetudn era Marruecos en estado puro, mas atin cuando no se habia iniciado
todavia la construccién del ensanche y la ciudad se limitaba a la Medina y al
Mellah. Una ciudad que estd magnificamente documentada con imagenes
fotograficas, pero también con los 6leos de Mariano Bertuchi Nieto o las acua-
relas de Antonio Got, por poner algunos ejemplos. Y, todo hay que decirlo,
Tetudn era s6lo una poblacién, quiza la mds importante, pero no la dnica. El
mismo mundo descubria a los artistas del pincel y de la cdmara Larache,
Arcila, Alcazarquivir, Tanger y, por supuesto, Xauen.

Arquitecturas

Aun a riesgo de repetirnos, hemos de volver a senalar aqui cémo aquel
mundo encontrado en Granada, Cérdoba o Sevilla, por poner tres ejemplos
indiscutibles, se multiplicaban en Marruecos, con el atractivo de estar habita-
dos, amueblados, vividos... Para el ideal romantico de muchos artistas signi-
ficaba algo asi como una vuelta atrds en el tiempo.

La administracién traté de preservar esa arquitectura, tanto interior
como exterior; se desarroll6 incluso un regionalismo propio, un neoarabe#6
que inundé los nuevos ensanches y se llegaron a imitar no sélo las facha-
das, sino también los espacios y hasta las decoraciones interiores. No habia
un palacio sin su salén drabe, ni un cuartel sin un cuarto de banderas a la
usanza marroqui. Eso si, siempre estaban los verdaderos palacios tetuanies,
las casas de las familias nobles tetuanies como los Bennuna, los Torres o los
Erzini (fig. 3, p. 70).

Como ya hemos dicho, todo el mundo queria una imagen de aquellos luga-
res, quien mds y quien menos se habia hecho una fotografia en alguno de sus
interiores, y cuando no se podia se recurria al estudio.

Las casas principales europeas contaban con esos espacios y la moda inundé
incluso la Peninsula. Asi, el pintor Barajas se construyd una casa «a la morisca»
en Toledo, cuyos interiores se muestran en postales en color, impresas en Ale-
mania por el novedoso procedimiento de photochromiekarte.

46 Bravo NIETO,2000.
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e F - '
11 TETUAN.— Intetior de un palacio moto (de Erzini)

Fig. 3. — Interior de la casa-palacio de la familia Erzini en Tetudn

(Tarjeta postal: Edicién Cérdoba y Viala, coleccion: José Luis Gomez Barceld).

Imdgenes de tipos

Eugene Delacroix, en sus cuadernos de viajes de Marruecos, nos ofrece toda
una iconografia de tipos marroquies, tanto musulmanes como judios*’. Una
visién amable, sin dejar por ello de ser muy valida para los estudios antropo-
l6gicosy etnogréficos. Esa misma linea la podemos ver continuada en los cua-
dros de Fortuny o de Fabré, por poner algunos ejemplos.

47 DELACROTX, 1984y 2000.
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Seguramente, el paralelismo mds cercano en fotografia esté en las imagenes
de Wilson & Co. y de Laurent, repetidas en los dlbumes y las postales. Esos
tipos reales fueron buscados, imitados e inclusive remedados durante buena
parte del siglo xx. Asi, hemos elegido una postal de Wilson & Cia. de comien-
zos del siglo xx, aunque con una imagen posiblemente mds antigua, y una
recreacion de este tipo de fotografias realizada por el Estudio Arbona de Ceuta
en noviembre de 1950 (figs. 4y 5, p. 72).

Realmente, casi todos los estudios de las poblaciones dela Zona realizaban este
tipo de instantdneas sobre fondos previamente seleccionados, y con una serie de
piezas de atrezzo como armas, turbantes y vestimentas que no faltan en ninguna
coleccion fotografica. Algo que también se hacia desde finales del siglo x1x, no
s6lo en ciudades como Sevilla o Granada, sino también en Madrid4s.

Y es que el fenémeno marroquista fue muy popular en el paso de una cen-
turia a la otra, pudiendo ver a africanistas como Antonio Ramos y Espinosa de
los Monteros pronunciando conferencias en el Centro del Ejército y la Armada
de Madrid, en 19034, vestido a la usanza marroqui, y a escritores militares
como Rafael Gibert enviando postales-retrato de igual guisa0.

Esta iconografia etnogréfica fue muy buscada por los editores de postales de
comienzos del siglo xx, para desaparecer a finales delos anos 20, si descontamos
trabajos muy puntuales como el que caracteriza la obra de Nicolds Muller o el
del gran fotégrafo de costumbres Ortiz Echagiie5!. Entre otros editores podria-
mos contar la Librerfa de Antonio Arévalo, padre del arabista Rafael Arévalo,
que las emitia desde Tanger ya a finales del siglo x1x, utilizando para su impre-
si6n, desde 1900, los prestigiosos talleres de Hauser y Menet>2 (fig. 6, p. 73).

Naturalmente, muchas fotografias de tipos se hacian para estudios antro-
polégicos y, asi, encontramos algunas de Arturo Sierra o de Angel Rubio en las
obras y documentacién de Antonio Ramos y Espinosa de los Monteros (1872-
1919) o en las obras de Julio Cola Alberich33 (fig. 7, p. 73).

Sin embargo, no podemos ocultar que es precisamente en el tema de la foto-
grafia de tipos donde encontramos toda la problemadtica ideoldgica y visceral
que va del filomarroquismo a la marrocofobia. No creemos necesario entrar
en un discurso que ha sido magnificamente expuesto por el profesor Eloy
Martin Corrales en uno de sus altimos libros34, pero tampoco podemos igno-
rarlo. La fotografia, en general, y la postal, en particular, desarrollan sus tema-
ticas en paralelo con los sucesos que se producen en el Protectorado Espafiol,

48 Conservamos algtin ejemplar, entre otros, del estudio de Federico M. Terol, en el nimero 33
dela calle Hortaleza de Madrid.

49 Laimagen estd publicada en GIBERT RODR{GUEZ,1987, p.176.

50 Conservamos una postal fechada en Melilla de 23 de agosto de 1909 publicada en ibid., p.14.

51 Ortiz Echagiie.

52 CARRASCO MARQUES,1992, pp- 270-271.

53CoLA ALBERICH,1949.

54MaRTIN CORRALES, 2002.
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Fig. 4.— Arabes tomando el té
(Tarjeta postal: Edicién Wilson & Co., coleccion: José Luis Gomez Barcel6).

Fig. 5. — Foto de dos personas disfrazadas de marroquies
(Foto: Estudio Luis Arbona, Ceuta, coleccion: José Luis Gomez Barceld).
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Jipos y Viviendas Marrogquies.
(Una Xabila de Janger.)

73

Fig. 6.— Tipos y viviendas marroquies (Tdnger)
[Tarjeta postal: Edicion Libreria de Antonio Arévalo, Ténger, coleccion: José Luis Gomez Barcel6].

Fig. 7.— Mujeres del monte preparadas para una fiesta [Ben Harasem]
(Foto: Angel Rusio para Antonio Ramos y Espinosa de los Monteros [1872-1919]. Fondo en depésito de la familia

Orozco Rodriguez-Manchefio en el Archivo Central de Ceuta).
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y asi pasamos de la figura amable del marroqui dedicado a sus labores a la cari-
catura mds cruel, pasando por el fiero ‘askari (soldado, militar), para, con la
paz, volver a la imagen del culto amanuense, la del cadi que imparte justicia o
la de los ninos aprendiendo oficios artisticos en las escuelas (fig. 8).

Fig. 8. — Impartiendo justicia

(Foto: Bartolomé Ros Y Ros, coleccion: Familia Ros Amador).

La construccién de unaimagen de Marruecos

No cabe duda de que la imagen forma parte, desde el principio de los tiempos
de la educacidn, de la ideologizacion del hombre. Desde las pinturas prehist6ri-
cas, pasando por los capiteles delas catedrales romanicas ala pintura del barroco,
todo ello tiene un componente de influencia, de incidencia en las conciencias.

El gobernante, el militar que lleva al pintor a reflejar sus triunfos en el
campo de batalla con los pinceles no quiere s6lo perpetuarse, quiere mostrar
alos demads hasta dénde ha llegado y qué ha hecho. En ese sentido, nadie puede
dudar de la intencién con la que se encargaron los cuadros de las grandes bata-
llas de la Guerra de Africa de 1859-1960 a Fortuny, ni las fotografias relaciona-
das con el mismo acontecimiento de Facio, como tampoco se puede hacer caso
omiso, muchos afios mas tarde, de la orden de llevar como corresponsal artis-
tico a Melilla en 1893 a Enrique Simonet55, a Antonio Got a Alhucemas en 1923
o del encargo de los grandes cuadros sobre la Guerra Civil Espaiola a Mariano
Bertuchi, cuando ésta aiin no habia terminado.

55UTANDE RAMIRO yUTANDE IGUALADA,1993.
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La fotografia es igualmente imagen y, en la misma proporcién que la pin-
tura, manipulable para alterar las conciencias del espectador. Desde que, a
finales del siglo x1x, las sociedades africanistas trataron de llevar a todos los
rincones de la Peninsula el mensaje intervencionista se recurre a la imagen.
Con ella tratan de vender las posibilidades del pais, la riqueza que podria gene-
rar para su colonizador, el prestigio internacional que se conseguiria para una
potencia en recesion...

Con la fotografia se mostraron los éxitos militares en 1859-1860 y en 1893,
pero también con ella se dio a conocer a toda la poblacién espaiola el Desas-
tre de 1921%6, con unas imagenes que sirvieron para concienciar a todos, pero
en especial a los politicos, de que habfa que tomar una posicién definitiva
sobre la presencia militar en Marruecos.

Finalizado el periodo bélico, la Administracion del Protectorado, es decir, el
Ejército, se cuidé mucho de propagar una imagen de desarrollo dentro y fuera
de nuestras fronteras. Una imagen de la cual fue uno de sus principales artifi-
ces el pintor Mariano Bertuchi Nieto, autor de todos los sellos propios del Pro-
tectorado5’, de casi todos sus carteles turisticos y generador de una corriente
de preservacién patrimonial que no sélo se ocupaba de la arquitectura o del
urbanismo, sino que no descuidaba los ambientes urbanos y ajardinados,
incluso las perspectivas visuales, colaborando con arquitectos, ingenieros y
todo el arco funcionarial de la administracién.

Las cualidades como pintor, sumamente prolifico por cierto, de Bertuchi,
quiza hicieron pasar la fotografia a un segundo plano, en especial en la carte-
listica o la filatelia, pero es cierto que las instantdneas realizadas por fotogra-
fos afincados o no en Marruecos llenaron las paginas de las publicaciones
nacionales y extranjeras. Del mismo modo lo hicieron las postales de Arribas,
Calatayud, Rubio o Garcia Cortés que salieron por miles a todos los destinos
imaginables, mostrando la restauraciéon de las medinas, el nuevo urbanismo
de los ensanches, las edificaciones de firmas importantes de la arquitectura
nacional o la vida en los centros educativos y sociales construidos por la admi-
nistracién colonial (fig. 9, p. 76).

La amistad entre Mariano Bertuchi y José Calatayud es evidente. Del exa-
men de los apuntes del pintor, que custodian sus nietos, como de los cente-
nares de placas de cristal58 con las que se revelaban las postales del fotégrafo
no puede deducirse, como se ha dicho en ocasiones, que el primero utilizara
los originales del segundo para su produccién. Sin embargo, si sabemos que
ambos disfrutaban reciprocamente de su obra y que igual que José Calatayud

56 CArRrRAscO GARCfA,1999 Y CARRASCO GARCiA, MESA GUTIERREZ Yy DOMINGUEZ
Lrosa,2000.

57 GOMEZ BARCEL®,1992.

58 El archivo de la Fotografia Calatayud fue adquirido por el Archivo Central de Ceuta, en-
contrandose digitalizado en su totalidad.
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regalaba sus fotografias al pintor, Mariano Bertuchi hizo dibujos que regalé
al fotégrafo ademas de alguna obra, con la que hizo series postales, como la
que representaba el paso del Convoy de la Victoria el 5 de agosto de 1936.
Los militares denominados africanistas tuvieron muy presentes la imagen
como medio de difusion de sus ideas. No sé6lo la imagen fija, sino también el
cine. Son conocidas las facilidades dadas por la Legion a cineastas nacionales y
fordneos, no solamente pararodar documentales, sino también peliculas de fic-
cién como Por el honor (memorias de un legionario) de 1929, La Bandera de 19350
A mi La Legion de 19425. Todo se grababa, todo se fotografiaba, de todo debia
quedar testimonio. En ese sentido podria verse la creacién de una entidad pio-
nera en el Protectorado Espanol en Marruecos: la Fototeca del Protectorado.

Y- TETUAN s K; 7OTO CALATAYUE

Fig. 9. — Plaza de Espana, Tetudn

(Tarjeta postal: Fotografia Calatayud, coleccion: José Luis Gémez Barceld).

La Fototeca del Protectorado

Tomads Garcia Figueras es uno de los publicistas mas prolificos de todo el
Protectorado Espafiol. Si bien es cierto que su actividad se ve muy beneficiada
con la dictadura militar que se deriva de la Guerra Civil espanola, no lo es
menos que mucho antes habia dado alaluz articulos, estudios y libros que no
dependian del aparato administrativo del que es acusado de haberse aprove-
chado con posterioridadso.

59MarTiN CORRALES etal.,1999.
60 G1L GRIMAU, 1988, pp. 336-351.
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Segtn escribe Carlos Rodriguez Joulia, en 1948 llegaron a la Biblioteca
General y Archivos de Tetuan —todavia sin inaugurar— varias decenas de
miles de fotografias de todo el Protectorado, reunidas por Garcia Figueras para
una gran obra que preparaba, y que habian sido encargadas a numerosos pro-
fesionales. Unas eras imagenes del momento y otras reproducciones de dife-
rentes fondos y archivos6!.

El envio, que debié ocupar muchas horas y generar numerosas preocupa-
ciones a los funcionarios del servicio para su organizacién y catalogacion, dio
lugar ala formacién de la seccién fotogréfica de la biblioteca, la actual fototeca.
Ademds, a ellas se fueron sumando colecciones y cajas que llegaban de dife-
rentes oficinas de la administracién, que contaban con fotégrafos oficiales, o
con contrato fijo, entre los que se hallaban Francisco Garcia Cortés o José
Pérez Florido, ya en esta etapa final del Protectorado®2.

Hace algunos anos, la profesora M.2 Dolores Lépez Enamorado®3 estudi6
este fondo, que componian nada menos que 35.145 fotografias, entre las cua-
les también se hallaban recortes de prensa, postales y reproducciones de
obras de arte, caracteristicas comunes a otros fondos misceldneos genera-
dos por Garcia Figueras.

Fuera cual fuerala razén de hacer aquellas fotografias, lo cierto es que aquel
fondo, unido a la Biblioteca, al Archivo, a la Hemeroteca y a la modesta Fil-
moteca formadas entonces en Tetudn, tenia otros objetivos. Por una parte,
dotar a la capital del Protectorado de los servicios culturales basicos de cual-
quier poblacién europea de sus caracteristicas; segundo, preservar el patri-
monio del pais y transmitir para el futuro la imagen que la administracién
espafiola encontro y traté de conservar, cambiar e, incluso, manipular, y ter-
cero y principal, generar un mensaje ideoldgico sobre la entonces llamada
Accién de Espafia en Marruecos que se perpetuara en el tiempo.

Epilogo

Cumplido ya siglo y medio de la aparicidn de la fotografia, resulta sorpren-
dente las veces que se echa en falta su presencia en los estudios sobre la imagen,
su utilizacién como documento en trabajos sobre arquitectura o urbanismo,
en investigaciones antropoldgicas y en trabajos histdricos en general. La ima-
gen fotogréfica es mds que una ilustracién, es un testimonio que nos aporta
multiples informaciones y que participa de todas las caracteristicas del resto de
las tipologias documentales de las que hablamos en las modernas ciencias de
la documentacién o la archivistica.

61 RoDRIGUEZ JOULIA SAINT-CYR,1950.

62 Sobre la obra de estos fotégrafos y de Bartolomé Ros, puede verse el catdlogo de la exposi-
cién Marruecos, tres visiones, tres memorias.

63L6pEZ ENAMORADO,1989.
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Presentes en Marruecos desde la guerra de 1859-1960, los fotografos espa-
fioles fueron numerosos, tanto los que tuvieron su estudio en el pais como
aquéllos que tomaron imdagenes para publicaciones periddicas, estudios o
como simple testimonio de viaje, algo que alguna bibliografia marroqui
actual parece ignorar®4. Sin embargo, el papel de esos fotégrafos fue impor-
tante no s6lo durante el Protectorado Espanol en Marruecos, sino antes y
después de éste e, inclusive estuvo presente fuera del mismo, en Tédnger, a
pesar de tener que enfrentarse a una mayor competencia de profesionales
de otras nacionalidades®.

Si la bibliografia marroqui suele poner de manifiesto, como excusa de su
desconocimiento y uso en los estudios actuales, la falta de documentacién que
el Protectorado Espanol dejé en Marruecos, la permanencia en Tetudn de la
Fototeca del Protectorado, asi como la facilidad para conseguir imégenes gra-
ficas publicadas como postales y en prensa, deshacen este argumento.

En cuanto a las caracteristicas de la imagen fotografica realizada por espa-
noles desde finales del siglo x1x podriamos destacar, en el campo de la foto-
grafiay del reportaje, la preferencia por la obra colonial y el hébitat de la pobla-
cién marroqui en el mundo urbano. El profesional utilizaba la ciudad y el
paisaje como parte de sus imagenes, pero en general preferia recrearlos en su
estudio, para preservar la intimidad del cliente. Por tltimo, el fotdgrafo artista
es el mds escaso, y trata de sobrevivir combinando su actividad con el estudio,
la edicién postal o la corresponsalia gréfica, pasando de una dependencia dela
imagen orientalista de finales del siglo x1x a retratar la vida de un Marruecos
mds auténtico y que siempre estuvo al alcance de su mano.

De lo que no hay duda es de que existié un orientalismo fotografico, con
similares caracteristicas al pictérico, cuya obra ha pasado bastante inadvertida
y que exige, aparte de su presencia en los estudios sobre Marruecos, la atencién
de los poderes publicos en cuanto a su conservacion y preservacion, tanto de
los originales como de su contenido iconografico.
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