MURALISTAS

i-tura al fresco del
alo XVI, realizada
I, artistas nativos
0j0 la direccién fe-

nica de los frailes
‘el convento de

Teltipac, Oaxaca.

AY en México una gran tradicién murai de-
corativa, que proviene del gusto de los pri-
mitivos pobladores del pais. No es una exa-
geracién decir que en los tiempos mas an-
tiguos, en la época precolombina, mucho
del interés del edificio— templo o palacio—
radicaba mas en el aspecto decorativo que

hemos sefialado, que en el estructural y constructivo.

En los primeros tiempos del siglo XVI, los frailes tuvieron
una vision certera de esta necesidad del indigena y la aplica-
ron con gran intensidad, aprovechando los conocimientos téc-
nicos de los pintores indios en la representacion de imagenes
y temas que se relacionaban, sobre todo, con las nuevas ideas
religiosas predicadas por los frailes y misioneros. Pero, como
se sabe muy bien, la estructura de las nuevas construcciones
religiosas era por completo diversa de la que hacian los in-
digenas: una mezquita o una tumba romana puede aprove-
charse para el culto catélico, pero no pasa lo mismo con un
teocalli ni con un palacio precolombino. Y, sin embargo, la
necesidad decorativa de los indigenas iba a aplicarse a las
nuevas construcciones eclesiasticas.

Es verdaderamente sorprendente ver con qué amplitud de
criterio los primeros evangeljzadores llevan a pintar al inte-
rior de los templos y a los muros de los conventos, a esos pin-
tores indios que aplicarian sus tradicionales conocimientos de
Pintores al fresco. Las paredes de los nuevos edificios, lisas y
anchas, se llenaron de figuras, de historias, de retratos, de
frisos, en superficies que equivalen a muchos kilémetros cua-
drados de pinturas. Con todo y la destruccién del tiempo y el
abandono de los hombres, todavia se conservan muestras de
esas pinturas, de las cuales reproducimos un detalle de la de-

coracion indigena del convento dominicano en Teitipac, Oa-
xaca, recientemente descubierto por el autor de las presentes
lineas.

MUltiples peripecias— de orden politico y de gusto artis-
tico— , entre las cuales podemos sefialar el poco gusto que
hubo més tarde por la pintura al fresco, y las limitaciones que
tuvieron para ejercitar su arte los pintores indigenas hicieron
que desapareciera en México, salvo excepciones, la pintura
mural. Pero se imponia su renacimiento como una verdade-
ra necesidad, que expres6 mas claramente que nadie el in-
signe historiador mexicano y critico don Bernardo Couto,
un poco avanzada la segunda mitad del siglo XIX. Lo muy
importante es que Couto sefialé las grandes posibilidades de
los muralistas mexicanos al fresco— que es casi la Gnica for-
ma de ser muralista— en una época en que en ninguna parte
del mundo se practicaba esta técnica, por completo en des-
crédito.

El renacimiento del muralismo mexicano debe atribuirse
al impulso que don José Vasconcelos di6 a las artes plasticas,
orientdndolas en definitiva hacia el decorado de los grandes
edificios publicos. Esto, en lo que llamariamos aspecto admi-
nistrativo. Pero se debié también al entusiasmo, decisién e in-
trepidez de los pintores mexicanos, que, sin distincion de ideo-
logias y sin preocuparse por diferencias de edades, se lanza-
ron verdaderamente sobre la oportunidad que tenian delan-
te, sin detenerse por la dificultad de los problemas técnicos,
para reencontrar la tradicion muralista nativa, unida a las so-
luciones de los fresquistas europeos, especialmente del me-
dievo italiano.

Alva de la Canal- que fué el primero que reencontré la
formula para pintar al fresco— , Diego Rivera— que entonces
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pintaba a la encéaustica— , José Clemente Orozco,
Cahero, Fernando Leal, Jean Chariot y otros fue-
ron ese grupo de pintores que, sin otra liga real que
su propio entusiasmo estético, se lanz6 a hacer una
obra cuya trascendencia en un principio no alcan-
zaron a vislumbrar. Y fué por el trabajo de todos
ellos por lo que resurgié el muralismo mexicano y
por lo que todo pintor de nuestro pais tiene de nue-
vo como suprema ambicién enfrentarse con los gran-
des problemas del muro pintado al fresco.

La tematica de estas pinturas ha respondido a
las lineas generales de la politica mexicana, por-
gque, como se sabe bien, originariamente se deco-
raron soélo edificios publicos: Vasconcelos quiso, en
el edificio de la Secretaria de Educacion, levantar
en pinturas ¢l canto a la educacién rural, a la edu-
cacion popular; Lazaro Cé&rdenas se propuso, en
cambio, hacer por medio de pinturas el elogio de la
vida del insurgente Morelos, y los dos ordenaron a
sus pintores el trabajo por realizar y pusieron la
marca de sus jdeas.

El méas fecundo de los muralistas mexicanos es,
indudablemente, Diego Rivera y también uno de
los mas técnicos en la composicion de algunos de
sus gigantescos trabajos. Por desgracia, para sa-
tisfacer esa necesidad de pintar, no siempre ha
sido Diego coherente consigo mismo, l6gico con las
ideas que dice profesar, y por eso quizd su temati-
ca en los ultimos tiempos ha resultado bastante
mondtona y sin la potencia vital de sus pinturas
primeras, de las que reproducimos algunos ejem-
plos. Pero es indudable que tanto desde el punto de
vista del color como desde el punto de vista de la
composicién y el dibujo, este maestro tiene obras
perfectamente equilibradas, algunas de las cuales
tienen que considerarse como definitivas en la his-
toria nacional del arte.

Es también muy interesante el caso de José Cle-
mente Orozco. Creo que es el Unico y verdadero
nihilista que yo conozco, porque es uno de los mas
enérgicos individualistas que hay entre nuestros pin-
tores, y con eso decimos todo. Orozco es un ver-
dadero rebelde contra muchas convenciones socia-
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Arriba: Mercado mexicano — tianguis— pintado
por Diego Rivera, al fresco, en ios muros de la
Secretaria de Educacién en la ciudad de México.

A la izquierda: "La Trinchera", pintura al fresco

del maestro José Clemente Orozco, en los muros

de la Escuela Nacional Preparatoria de la Uni
versidod de México.

En la siguiente pagina. Arriba: El reparto de los

frutos, en la pintura al fresco "El Corrido",

Diego Rivera, en los muros de la Secretario de
Educacion.

Abajo, a la izquierdo: Un bautizo indigena del

siglo XVI, opodrinodo el cacique indigeno por

una familia espafiola, pintado por Fernando Leal,
al fresco, en la capilla del cerro del Tepeyac-

A la derecha: Fray Juan de Zumarraga €ScUChala

narracién de la aparicion guodaiupana, en I

pintura al fresco que ejecuta Fernando Leal end
cerro del Tepeyac, de México.



les, especialmente las creadas por el ambiente li-
beral; enemigo de todo lo que parezca farsa y en
abierta oposicion contra todo lo que quiera detener
su temperamento apasionado y genial. Resultaria
absurdo— ya que es nihilista por temperamento—
tratar de hacer un esquema de sus radicalismos po-
liticos o artisticos, pero si pueden verse en sus
obras los rasgos de una emocionada y justiciera vi-
sion del mundo, no obstante sus errores ideoldgicos.
Orozco es el drama en el arte: poco le preocupan
los problemas de la composicién; para él dibujo
y color— y color lleno de sombras con rojos de tie-
rra y azules profundos— no son sino instrumentos
de su mensaje apasionado, de una percepciéon pic-
torica llena de fortaleza.

Otro caso completamente distinto es Fernando
Leal : bastante mas joven que los dos anteriores, ha
sido victima del paso triunfal de los «pintores po-
liticos», lo que es muy largo de explicar. Pero el
hecho que nos interesa es que Leal ha vuelto a pin-
tar en las iglesias mexicanas pinturas al fresco,
unas con alegorias o representaciones religiosas y
otras con fragmentos de esa misma historia, dentro
de la monumentalidad de este arte, lo-*que no se
hacia en la escala en que él lo hace, por lo menos
durante dos siglos: ni en el XVIII ni en el XIX me-
xicanos y quiza no s6lo mexicanos. Leal va por su
nuevo camino de la pintura religiosa con mucha sa-
biduria, inspiracién y seguridad.

Tiene especial maestria para solucionar los pro-
blemas de composicion y es exacto en su dibujo.
Pero su principal preocupacion es, dentro de las li-
mitaciones de esta pintura, resolver los problemas
de color, encontrar satisfactoria solucién en su pin-
tura para las transparencias, enriquecer, en una
sola frase, lo que hasta hoy se ha logrado dentro
de la luminosidad del fresco.

Dificil asunto, que soélo puede preocupar dentro
de un muralismo maduro.
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