Nazarenos de la Cofradia de los bstudiantes

LA Semana Santa de Sevilla representa, acaso con
més relieve que ninguna otra de las espafolas, lo
que podria llamarse un estilo de la piedad hispa-

n|ca, que cristalizé, sobre todo, en el culto a tres dog-

mes de la fe, para cada uno de los cuales cred una manifestacién publica original. En primer
término, el de la Eucaristia, con la fiesta del «Corpus», que, a través de la modalidad hispanica,
acrecienta su relieve litirgico con la grandeza procesional de las Custodias de oro y de plata, ver-
daderos castillos de orfebreria, con la innovacién dramética de un género teatral Unico, en las letras
universales— el «Auto Sacramental»— o con el baile de nuestros nifios seises, los pajes danzari-
nes del Santisimo. En segundo término, el dogma de la Inmaculada Concepcién, profesado y pro-
clamado por Espafia y singularmente por Sevilla, siglos antes de su definicién candnica, y estampado
en los «Sin pecados» de nuestras cofradias. En fin, el dogma de la Redencion, para cuya exhibi-
cion litdrgica y popular creé Espafia, y especialmente Sevilla, sus procesiones de Semana Santa,
respondiendo al dinamismo draméatico que necesitaba la fe en los siglos imperiales. A la agitacién
el mundo externo debia corresponder una profunda tempestad del espiritu, y para ello no bastaban
ya os templos. Era preciso ensancharlos en las calles y plazas. Se necesitaba, diria, que Dios mu-

lera a plena luz, entre gemidos y gritos de muchedumbres. De esa fe que mueve las montafias y

es caPaz de trastrocar el universo, de esa piedad emotiva y fuerte, nacié nuestra Semana Santa,

como demostraciéon publica de que se crefa y adoraba hasta en los Gltimos rincones de la ciudad

6 supremo misterio del destino humano.

La fe, hondamente sentida en el interior del individuo, se concreté en la Hermandad, en la
reunién piadosa de un grupo social que se proponia honrar con su devocién a una imagen o a un
reisferio de la Pasién de Cristo. En la cofradia de «luz» y de «sangre». Porque el cofrade queria
a\r “jJeMas Publicas de que oraba y mediaba en la Pasiéon del Salvador, y hacia penitencia. Salia,
sf ala calle en traje de oracién y de arrepentimiento, con su luz y su disciplina. Como sale ahora
Lnc,a'mente, después del cambio de los siglos. Porque la Semana Santa hispalense es obra de
i'j° Sy arraigada en el corazén de la Historia, hasta tal punto que forma parte de nuestro
n sclinable patrimonio espiritual. Es como el perfil fundamental del ser histérico, de la sustancia

OBRA DE LA FE Y DEL AMOR ALIADOS CON LA BELLEZA

de Sevilla, y sin esta fiesta, donde estalla el alma de la ciudad, no se concibe la ciudad misma.
De aqui nace el primer valor fundamental, el que encuadra ya todos los deméas y les da inimitable
caracter: la tradicion.

La cofradia en la calle representa, conviene insistir, una predicaciéon publica. Es como una mi-
sion popular que propone a los espectadores, no sélo el ejemplo de la oracién y de la penitencia,
sino la contemplacion directa de los misterios de la Redencién. La cofradia enlaza a los hermanos
de todas las clases sociales con fuertes vinculos de cristiana fraternidad. Aparte de la fiesta de Se-
mana Santa, la Hermandad vive todo el afio, alimentando, con abnegacion y desinterés ininterrum-
pido, el caudal fervoroso y litirgico de nuestra Semana Mayor. A través de sus mdultiples actos
religiosos, de sus novenas, de sus septenarios, de sus quinarios..., con sus comuniones y sus tipicas
protestaciones de fe, procura la perfeccion espiritual de sus miembros, los ejercita en obras de
misericordia y coadyuva a su vida cristiana individual, familiar y social. Sevilla, en este aspecto, es
alméciga, catedra y ofertorio perpetuo de fe, como ejemplo diafano de las hondas y claras riquezas
de sus sentimientos cristianos...

Para plasmar el concepto procesional de la Semana Santa, para representar en plena calle el
Drama de la Pasion, hacia falta una creacién artistica. El alma de esa creaciéon fué la inspiracion
catédlica tridentina y postridentina. La forma, el barroquismo. El arte asi nacido, la imagineria. Cierto
gue la primera escuela tuvo su sede en Castilla, pero lo clasico no habia sido atn plenamente ven-
cido. Era necesario que a ese arte nuevo infundiera Sevilla toda su obsesionante pasién draméatica
para que se consagrase como producciéon decididamente barroca. Espafia habia impreso al Rena-
cimiento un sello cristiano. De las paganias italianas se habia pasado al humanismo catélico, en un
movimiento general de las letras y las artes, pues también el barroquismo escultérico tuvo su tra-
ducciéon espafiola, y ella fué la imagineria religiosa procesional.

Para este arte se requeria un elemento nuevo también. Atrds se quedaron la piedra, el marmol



y el bronce, materiales frios, tomados del mundo inorgénico, propicios para la gracia geométrica
y para la representaciéon de abstracto. El arte nuevo queria ser concreto y humano. Necesitaba
tomar la materia del mundo organico. Exigia que esta materia fuera idénea por su blandura para
modelar la carne, y cdlida y suave para que en ella se plasmaran todas las pasiones del espiritu.
Y asi advino al reino de la estatuaria la madera. Se cortaron los olorosos sandalos y los simbdlicos
cedros para convertirlos en Cristos y Dolorosas. La gubia hendié los troncos lefiosos, como si ad-
virtiera que sus fibras eran semejantes a las de la carne, y pudo en ellos grabar los rasgos patéti-
cos del dolor humano. La madera tallada recibié después, como bautismo realista, el encarnado.
Y el prodigio técnico llegé a ser tan maravilloso, que aun en nuestros dias estd oculto el secreto
de esa carne de dolor en que cupieron todas las gamas: lo morbido, lo cardeno, lo flaccido; la
carne trabajada de martirio y amoratada, la carne desangrada y expirante, la carne floja de muerte...
Todavia el realismo impuso una mayor exigencia. Se rebelaba contra las siluetas inmoviles, por
airosos que" fueran los pliegues de los ropajes estofados de las imagenes. Se requeria que el vestido
fuera real, que el aire lo moviera, que la luz arrancara reflejos a sus bordados de oro; que en el
misterio de la noche, al fulgor palido de los cirios, las vestes compusieran coloridos fuertes. Y asi,
junto a la imagineria, naci6 otro arte: el del vestido, de gran riqueza, de magnificencia dsslumbra-
dora..., porque el pueblo queria ver a las imagenes con ropajes bordados de seda y oro.

Y Sevilla presté al arte del bordado toda su creadora fantasia.

La estatuaria procesional hispalense, inspirada en un propdésito de exhibicién, mas que natura-
lista puede afirmarse vital y abarca una variadisima gama de contornos y actitudes. Desde la estatua
sola, como en mondélogo, como en unidad patética, concentrando en su manifestacion psicolégica
toda la intensidad emotiva, hasta el grupo, con su relacion teatral y su esfuerzo de composicion.
Naci6 asi el pasO llamado de misterio, con sus figuras diversas, en combinacién de posturas y
ademanes, por lo que puede sefialarse que la plastica imaginera invadié6 el campo de la técnica
pictérica y tuvo que pensar en nuevos horizontes, en nuevas razones de perspectiva, en consonancia
con el escenario poético de una ciudad donde sus calles y sus plazas parecian hechas para la go-
zosa contemplacién del drama, para la vision real, y familiar de la vida...

Creado el arte y concebida la hermandad en su aspecto interno, era preciso trazar la técnica
de la procesién. Sacar a la calle la cofradia. Esta técnica, que ha sido elaborada en el seno de las
Hermandades, es, en realidad, Una de las mas interesantes creaciones del pueblo sevillano. Vamos
a ver desfilar la que pudiéramos llamar una cofradia tipo, porque hay ras-
gos comunes a todas, hay como un cédigo estético general, por el que
se rige su organizacién y protocolo.

Lo primero es la santa ensefia de la Redencién: la Cruz, supremo emblema de la Pasién y c&
la vida cristiana, que alumbran luces en alto o faroles de plata. La gran cruz latina es, en la see
nidad del atardecer o en la penumbra de la noche, el mejor heraldo y silencioso pregonero dela
cofradia. Puntean luego el aire de rafagas luminosas los cirios enhiestos en doble hilera, portados
por los primeros penitentes. Son los nazarenos de Sevilla. Nazarenos*) porque escoltan al Nazareno,
por antonomasia, o porque en su afan de penitencia recuerdan a los nozareos de la ley hebrea
Calzan sandalias abiertas, cuando la promesa no impone la desnudez del pie. Las tinicas, de colo-
res simbdlicos — el negro funebre de la muerte, el morado penitencial y litirgico, el blanco de desdén
y desprecio, el rojo de sangre, el verde de esperanza y amor— , son a modo de sayal cefildo an
cinturén de esparto y que remata en larga cola recogida o en airosa capa ondulada. La cabeza\a
cubierta del capirote — o coroza— , revestida del antifaz, que completa la silueta fantasmagédrica
del penitente. El nazareno sevillano es uno de los mas auténticos representantes de la tradicion pe-
nitencial publica de la Iglesia. A través de tantas caras, singularmente en la expresién de los gos
se adivina el fervor, la devocion, la promesa que se cumple, el amor que se quiere, la desgrecia
que se sufre. Parecen un ejército magico. Casi no se mueven. Corta, de pronto, la hilera el Send'
tus, insignia de remembranza clasica, con cuatro letras simbdlicas: S. P. Q. R.,, que sintetizaban d
poder politico de Roma. El Senado y el pueblo romano. Como si quisiera siempre recordarse
que fué bajo el dominio del procurador de Roma, representante del César Tiberio en Paestina,
cuando ocurrié la pasién y muerte de Jesis. A ambos lados de la insignia van las varas de ptat3
rematadas con el escudo de la Hermandad, que son como bastones de mando y de honor paa
los cofrades que las portan.

Otra vez la doble hilera de cirios. Luego la bandera, remedo de la Santa Sefia catedralicia,
que se tremola a todo viento y ondea mostrando en su pafio una gran cruz estampada. A los lados,
nuevas varas. Siguen, después, unos cirios en alto...

Ya viene el paso entre nubes de incienso, precedido de los elevados ciriales litirgicos, de unape
sidencia de cofrades y de las bocinas, recuerdo de las viejas tubas pregoneras. El pasO. Nombre curio
so, de genuina invencién sevillana. Espaso porque camina, porque pasa delante de nosotros,
porque tal vez en una mas poética etimologia representa una escena de padecimiento y dolor (pessus;
El primer paso es el del Cristo. Luego, vendra el de la Virgen. Porque la piedad cofradiera hispa
lense es dual. En el drama de la Pasiéon también es Ella protagonista. A cada lance, a cada padeg®

miento de Cristo, sucede un dolor, un matiz de llanto y de amargura de
Virgen. Yen ladevocién sevillana,aun dentro de cada Hermandad, haysiem
pre una eleccién, una preferencia. Unas veces, Cristo. Otras, su Madre-"



fa aqui el paso del Sefior, donde va la figura o grupo del imaginero genial. El paso tiene una técnica
Y® @ a esfilo, un modo de caminar y ser portado. Suele ser amplia su mole rectangular si lleva encima un
esPeda’ “ nisodio de la Pasién, de muchas figuras. Mas reducido, si s6lo sustenta la imagen del Salvador. En

misterio - e| paso se abre, sobre la «parihuela» hacia arriba, en flor, como una canastilla ovalada. Es algo
un® Y° run altar movil, con sus candelabros cimbreantes, protegidas las luces por los guardabrisas de cristal.
aSi como reviste al exterior del respiradero calado y el faldén de terciopelo o de seda. Y avanza y se

Lar Con perfecto equilibrio, con tersura, con majestad, adaptadndose al reborde del balcén, al angulo de la
rMUeVe las irregularidades del suelo. Cuando se yergue parece que lo levanta un misterioso resorte. Cuando
pla?,aa baja todo él a tierra al unisono, como si para caer lentamente, una maquina interna fuera conteniendo
s ‘"vedad. Cuando enfila el marco de una puerta progresa con tal suavidad que no se le ve moverse. La vista
LWYIfv\el espectador grita: «no cabe». Pero el pas0/ a hombros de los «costaleros», otra institucion popular se-
(alaye alarde de equilibrio matemético, entra milagrosamente, sin que roce un 4tomo, apenas, a veces, a
Villanntimeiro de los quicios del templo...
UL@®@ tas del poso del Sefior suele ir la musica que orquesta con notas hondisimas la escena religiosa. Son,
| neral, compases de marchas marciales. Otras veces, y sobremanera detras del posO de Virgen, la musi-
P°r. 0 9a fravés de instrumentos de viento, una variadisima gama de expresiones funerarias...
Q1 Cuando ya ha pasado el Sefior, otra vez discurre el cortejo. De nuevo se nos presenta la doble hilera de
llameantes, s6lo interrumpida por nuevas insignias y la linea de puntos de los capirotes. Son los nazarenos
CrT yirgen. Si mirdis a lo lejos os deslumbrara una llamarada final que cierra las filas de luces. Ya est4d aqui el
d® g Jadoxf |a insignia concepcionista que data de 1613, y es tipicamente sevillana. Ensefia de protesta de fe, de
<1 de sangre, ejecutoria catélica de lucha anticipada por la definicién de un dogma en el que siempre creyeron

La Virgen de la Esperanza (Macarena)

A la izquierda: Manto de la Virgen de la Amargura

nuestros mayores. Sevilla no podia pensar en la
Virgen sin suponerla pura y limpia desde el primer
instante de su Concepcion.

M4as nazarenos... Luego, la manguilla, recuerdo
perenne de la sumision de la Cofradia a la Parro-
quia. Después la Regla, compromiso de devocién y
de Piedad. Y el estandarte, la insignia mas antigua,
que representa a la Hermandad en todos los actos
solemnes, sencilla y geométrica, como una lanza
de terciopelo, con un o6valo o corazén en que se
estampa el escudo de la Cofradia. Otra presidencia
y... el poso.

Aqui la técnica procesional sevillana plasmoé su
méas maravillosa creaciéon: el poso de Virgen. Como
«la poesia en andas», la defini6 exactamente Rodri-
guez de Ledn. Va laimagen Dolorosabajo palio. Por-
que el misterio del dolor de la Sefiora no se lanza al
aire ni al cielo para que lo recorte la luz o la som-
bra, como el poso de Cristo. Se cubre, se concen-
tra, se encierra entre las varas y el techo de un pa-
lio o dosel, para dar mayor majestad a la Reina del
Dolor, para que llore ante los mil reflejos de la luz
de fuego de centenares de cirios que el mismo
paso soporta. Su linea, rigidamente geométrica, de
altar, de dosel, pareceria dura y pesada en el hori-
zonte si fuera estable e inmdvil. Pero el palio se
mueve. Los largos varales de plata se cimbrean de
derecha a izquierda, de adelante hacia atrds La
Virgen llora y padece desde todas las perspectivas,
porque la agita el milagro del movimiento y de la
luz. El palio despide fulgores de oro por fuera y
por dentro. Centellean los bordados, los madrofios
y bellotas de los flecos, la corona, la plata de la
candeleria y de las jarras, las alhajas que cubren el
pecho de la Reina dolorosa. Por detrds, el manto,
largo y plegado, es un floron de magnificencia ru-
tilante cuando sus lentejuelas y hojillas de oro re-
lumbran a la luz de los candelabros de cola...

iOh, prodigiosa estética sevillana! La Virgen
Dolorosa camina por las calles y plazas de Seuvilla,
coronada y bajo palio, con largo manto, con esplen-
dor y majestad reales; como se pasearia una Reina.
Entra Morando, pero ataviada con sus mejores galas
y joyas, entre millares de claveles y luminarias,
como si participara, a la par con los sevillanos, en la
fiesta alegre y jubilosa de la Redencién.

Y este desfile, bajo los cielos de Sevilla, no tiene
par en el mundo. La fantasia se mezcla a la realidad,
y la realidad al ensuefio para plasmar el espectaculo
més fascinante que le fué dado contemplar al hom-
bre por obra de su propia fe y de su propio amor,
dentro de los designios incalculables de la Belleza.



