El laberinto vertical
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Leopoldo Marechal supo trazar una trayectoria que abarcé casi todos los
géneros, buscando un rigor estético y una unidad de concepcion bastante
inusuales en nuestra literatura. Su vocacién fue unir esferas provenientes
de distintas galaxias o, dicho mds timidamente, de distintos mundos histo-
ricos. Un escritor, un artista, puede al menos examinarse en ¢l marco de
una realidad social y politica que lo contiene o bajo la 6ptica de un sinto-
ma. Marechal no escapa a esta precaria regla. Lanzado al mas all4, tras la
configuracién de un mundo religioso en concordancia con su experiencia
estética, sin embargo no pudo ni quiso evitar las definiciones politicas.
Como sintoma, €l conserva por medio de su poesia la fragilidad del enun-
ciado del canto y los signos de una sociedad que se le reveld paulatina-
mente hostil. La reconsideracion de Ia que ha sido objeto, en especial a par-
tir de su muerte y sobre todo en los dltimos afios, y la puesta en relicve de
la actualidad de su poética, no bastaron completamente para eludir las mar-
cas del pasado. Situado en el corazén de la vanguardia de principios de
siglo, sufrid luego la indiferencia, el desdén o el escarnio de sus antiguos y
brillantes compafieros de aventura intelectual y artistica.

A mediados de la década del 20, cuando tenfa apenas veintiséis afios,
abriendo el camino de las vanguardias hispanoamericanas, publica Dias
como flechas, libro que lo situarfa en el centro de lo que se estaba reali-
zando en la poesia de nuestra lengua. Este era su segundo volumen después
de Los aguiluchos (1922). Frente a las propuestas codificadas de Lugones,
frente a las preceptivas tradicionales, Marechal, junto a Borges, Girondo,
Giiiraldes y otros, se levanta en busca de una respuesta que fuera entera-
mente suya, pero al mismo tiempo enteramente compartida. Tal como ya se
lo advirtiera, en este poemario hay un campo continuo que se extiende de
la elaboracién de estos textos a su primera novela Addn Buenosayres
(1948). Esta afinidad de dos libros pertenecientes a distintos géneros mues-
tra la constitucion de una sola poética en el desarrollo de su obra. En el
ensayo Descenso y ascenso del alma por la belleza (1939), Marechal eleva
al nivel de la teoria esta cosmovisién estética y ética del arte. Pero hay
sobre todo un aspecto fundacional que es menos frecuente en los autores de
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su generacion, con la obvia excepcién del temprano Borges de «Fundacién
mitica de Buenos Aires». _

Precisamente, en una carta que Borges le dirigiese poco después de la
aparicion de Dias como flechas, poco antes de que Marechal partiera rumbo
a Madrid y Paris como una especie de corresponsal de la revista Martin
Fierro, le dice sin retaceos: «La felicitacion piblica por tus Dias como
Jlechas la hard nuestro gran don Ricardo; y no quiero dejar de felicitarte
privadamente. Tu libro, tan hurafio a mis preconceptos, teorias y otras
intentonas pretenciosas de mi criterio, me ha entusiasmado. No te afado
pormenores de mi entusiasmo, para no plagiarte, pues todavia estoy en el
ambiente de tus versos leidos y releidos. Sin embargo, jqué versos atrope-
lladores y dichosos de atropellar, qué aventura para la senfada poesia
argentina! Vuelvo a felicitarte y me voy».

Las palabras de Borges merecen retenerse por entero, ya que nunca mas
le destinara conceptos parecidos, salvo en el elogioso comentario que apa-
reciera, por la misma época, en la revista Martin Fierro. Por otra parte, la
proyectada critica de Giiiraldes refleja la importancia que se le concedi6 a
este libro de Marechal. Algunos de sus versos («Cazador de alegrias: / en
mi cintura llevo cien pdjaros que sangran») son de excepcional factura por
su originalidad y riqueza de recursos. El uso de la metéfora se volvié esen-
cial, por un largo periodo, para el desarrollo de gran parte de la produccién
poética de Argentina. No es casual que un articulo sobre este tema haya
sido titulado «La metéafora, ruptura de limites ontolégicos en Dias como
flechas» (M.R. Lojo, 1987). En ecstos poemas se aprecia ya una gran liber-
tad expresiva, el ejercicio auténtico de un espiritu creador, donde las ima-
genes son plasmadas por medio de un eficaz uso lexical. La presente anto-
logfa, realizada en el centenario de su nacimiento, posee el cardcter de un
homenaje, al mismo tiempo que ha tratado de incluir los textos mas suge-
rentes del poeta, abarcando las distintas etapas de su desarrollo. En otro
poema de este libro, la voz se afirma en un tono profético:

Yo anuncio un largo dia de célera.

Y entonces,

de pie, gesticulando como un dios,
apretard su hinchado corazén el silencio,
fruto de todas las palabras muertas.

Quizds la significacion ultima de estos poemas, embebidos de un innega-
ble impulso experimental, haya que buscarla en un entramado donde la
apuesta vital, lidica, rebelde, se conjuga con una amplia variedad de recur-
s0s, que de una forma o de otra estardn presentes en sus libros posteriores.
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De todo laberinto...

Aproximadamente en 1968, lef por primera vez el intenso prélogo que
Leopoldo Marechal escribiera para Vision de los hijos del mal, el poemario
de Miguel Angel Bustos. Hablo entonces de un par de afios antes de la
muerte del autor de Megafon o la guerra; ocho afios antes de la «desapari-
cién» de Bustos en manos de los militares que dieran el siniestro golpe de
Estado que se autotitulara Proceso de Reorganizacién Nacional. Las
fechas, en este caso, y en relacién con la palabra poética, no son vanas.
Alentado por la experiencia que conté Marechal sobre la visita inesperada
de Bustos, «en busca de una comunién espiritual que habia presentido €l
como rigurosamente necesaria», hacia 1970, por el tiempo que moria
Marechal, visité sin preaviso a Bustos, el poeta, a mi juicio, més identifi-
cado de la Argentina con la corriente que, arrancande de Blake y Baude-
laire, constituye una especie de teologia negativa. En este caso, el ascenso
no serd por el bien, sino por el mal; de cualquier manera, lo importante es
la vocacion de una ascesis que libere al hombre, al poeta, de su limitada
condiciéon humana. Ya Lautréamont habia expresado: «Hijo soy de hombre
y de mujer. Es raro, crefa ser mas...».

Marechal, cerrando su prélogo, le recuerda a Miguel Angel Bustos un
verso de Laberinto de amor (1936), que de algiin modo sintetiza el «pro-
grama» poético del creador de Addn Buenosayres: «De todo laberinto se
sale por arriba». En efecto, tanto en su narrativa, en sus ensayos, como en
sus obras de teatro o sus poemas, la poética que Marechal construye repo-
sa sobre un movimiento en ascenso que es de permanente bisqueda. Viaje
hacia la trascendencia, podria decirse, o busqueda de la unidn con el todo,
siguiendo la vieja acepcion que tenia la palabra re-ligio. Re-ligare es anun-
ciar también la busqueda de un acuerdo con el todo, que estaba presente
antes que la atomizacion imperara sobre las criaturas de Dios. En esta
vision, su poesia solo podia trazar un recorrido holistico. Pedro Barcia, en
el prélogo al primer tomo de las Obras Completas (1998), denominado «La
poesia de Marechal o la plenitud del sentido», lo ha expresado con conci-
sién: «Toda la obra de Marechal puede ser calificada con precisién de uni-
tiva». Ya el poeta, con impronta whitmaniana, en un par de versos del Hep-
tamerdn (1966), anticipa esta definicién: «Si al hablar de m{ mismo hablo
del Otro, / mi derecho se funda bajo un sol unitivo».

Sin embargo, la ascesis también tiene su contrapartida, como si alguna
resonancia de Lao Tsé permaneciera en la concepcion occidental del
mundo y en esta poesia. «El camino por el que se sube es el mismo por el
que se baja», ha observado el filésofo chino. A su turno, este doble movi-
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miento era descrito entre los griegos bajo los términos de andbasis y cati-
basis. Ahora bien, el laberinto en que se ha transformado el mundo sélo
puede ser rescatado, en la 6ptica de Marechal, por un amor al mismo tiem-
po colectivo, es decir, en ¢l sentido cristiano, amor del hombre por su
semejante, y un amor personalizado, que desde el punto de vista poético no
se trata de una vulgar confesion afectiva por una persona determinada, sino
de un simbolo.

Rastrear el enorme mundo de simbolos generado por Marechal escapa al
propésito de estas paginas, Al respecto, en su estudio Marechal, el camino
de la belleza (Biblos, 1999), Graciela Maturo ha explorado esta dimension,
en especial al analizar Descenso y ascenso del alma por la Belleza. El feroz
juicio de Nietzsche acerca de que «el cristianismo es un platonismo para el
pueblo» no puede llevarnos a la confusién entre la concepcion filoséfica de
Platon y la prédica religiosa de Jesus. Asi, la adhesién que Marechal pro-
fesaba por la doctrina agustiniana, sintesis original del mundo pagano y del
nuevo mundo cristiano, todavia en ciernes, no nos permite olvidar la bis-
queda del poeta de Buenos Aires por una Civitas Dei que no encontraba en
el horizonte de la realidad.

Pese a estas vinculaciones, se hace necesario sostener taxativamente que
los efectos de la palabra poética son distintos a los de las convicciones reli-
giosas y que incluso El paraiso perdido de Milion se lee desde la poesia y
no desde la religién. Esto quiere decir que la poesia, al igual que un cuadro
o una obra musical, es irreductible a los conceptos que los interpretan. La
hermenéutica es funcional hasta cierto punto. Por otra parte, en Marechal
hay una combinacién de enorme complejidad entre el mundo helénico, los
mitos griegos, la filosofia platénica, aunque también muchos elementos de
lo que se nombra como filosofia medieval (especialmente San Agustin), la
lirica provenzal y otros segmentos que provienen de la experiencia van-
guardista, como bien se nota en algunos de los ya mencionados poemas de
Dias como flechas. En consecuencia, tratar de descifrar algo de esta poesia
requiere un alto grado de flexibilidad, no sélo por la variedad de sentidos,
sino por los distintos momentos que atraviesa. Asi, ella no se encuentra pri-
sionera de ninguno de los elementos consignados, aun cuando éstos estén
presentes en muchos de sus versos.

La historia, siempre

En la poesia de Marechal no podian faltar los rasgos teldricos e histéri-
cos, que desde sus comienzos han estado presentes en el desarrollo de la
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