miedo, la locura, la inocencia, el
perddn y la muerte». Crecen de esa
locura el espejismo y la pesadilla,
construidos con materiales tan suge-
rentes como los que puede propor-
cionar la santeria. Por cierto, el
sofiado tigre de Bengala, el combate
al sur de Ibonda de Akt y algiin otro
recuerdo, por lo comin decantado
en el méds brumoso delirio, impulsan
la narracién por itinerarios donde se
trafica, sin suspicacia posible, con fo
real maravilloso. Aunque no desve-
laremos aqui las claves del relato,
juzgamos un adecuado colofén el
anexo que incluye biografias de los
personajes —vidas urgentes, inventa-
das con ingenio— y luego propone
una eldstica cronologia de los
hechos, Util para cartografiar el
denso territorio narrativo sin deter-
minar los relieves mds originales.

Cabe por ultimo hacer hincapié en
la vinculacién de Eliseo Alberto
con la escritura cinematogréfica,
experiencia que, como en el caso de
otros novelistas cubanos, ha molde-
ado esa facultad fabuladora que sin
duda aqui demuestra.

En el pico del dguila (Una introduc-
cion a la cultura afroamericana),
Mireia Sentis, Ardora Ediciones,
Madrid, 1998, 361 pp.

Vivimos un momento de hibrida-
cion universal. LLas autoctonias se
desdibujan y ceden paso a un mesti-
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zaje cultural cuyas raices no son
originales, aunque los resultados s{
puedan serlo. Y, sin embargo, los
estereotipos étnicos prevalecen
como el instrumento consensuado
para definir con brevedad realida-
des socioculturales complejas o, por
mejor decir, objetos incémodos que
denuncian los prejuiclos etnocen-
tristas del cobservador. Un éptimo
antidoto contra las reiteraciones de
semejante discurso los constituye
En el pico del dguila, una colecci6n
de entrevistas con figuras del
mundo cultural afroamericano que
radiografia la intrincada férmula
diferencial adoptada por los negros

‘estadounidenses. A pesar del catdc-

ter misceldneo de las conversacio-
nes, la entrevistadora liga respues-
tas complementarias acerca del
modo de entender el nosotros, y la
riqueza de matices resulta esclare-
cedora. Tal vez sea preciso recordar
a este respecto que, a lo largo del
siglo XX, infegracion y ruptura
nacionalista han competido en efi-
cacia coma herramientas para com-
batir el racismo de los blancos.
Nada md4s aplicable al caso de la
obra resefiada, pues no sélo refleja
una serie de experiencias creativas;
también las enlaza con muy sutiles
ataduras de linaje, comunidad o fac-
cién politica. El punto verdadera-
mente clave, aparte del coherente
cuestionario, €s el mosaico de per-
sonajes que contribuyen a la obra:
Ami Baraka, Gordon Parks, Quincy
Troupe, June Jordan, Ishmael Reed,
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Oliver Jackson, Eric Priestley,
Angela Davis, Terry McMillan,
Rita Dove, Steve Cannon, Bell
Hooks, Melvin Van Peebles, Cornel
West, Sonny Rollins y Walter Mos-
ley. No es preciso detenerse a expli-
car lo representativo de cada uno. A
su manera, son todos ellos basicos
para comprender el ambito intelec-
tual afroamericano. En esto las
introducciones enmarcadoras- que
aporta Sentis nos parecen impeca-
bles, y otro tanto podemos decir del
indice biografico final y de las
diversas bibliografias que comple-
tan el aporte del volumen.

Sin ser un manual de etnologia y
no tratdndose tampoco de un estu-
dio histdrico, algo hay en El pico
del dguila de ambas disciplinas. Y
no cabe duda de que a través de las
variantes presentadas, proporciona
una buena percepcion de la princi-
pal minoria estadounidense. Los
retos y desasosiegos que muestra
son los propios de las sociedades
complejas; con ellos se va entrete-
jiendo el cambio de mentalidades
tan necesario para convivir en la
diversidad. En esa disposicién y al
hilo de la presente lectura, viene al
caso reproducir aqui unas palabras
escritas en 1969 por Theodore Dra-
per, cronista del nacionalismo negro
estadounidense: «Histéricamente
hubo una fantasfa blanca de desha-
cerse de los negros y una fantasia
negra de deshacerse de los blancos.
Después de mds de dos siglos, va
siendo ya tiempo de que tanto blan-

cos como negros se deshagan de
esas fantasfas en lugar de querer
deshacerse los unos de los otros.»

Personaje y lectura en cinco novelas
de Manuel Puig, Genevieve Fabry,
Vervuert Verlag, Iberoamericana, 1998,
286 pp. '

Es éste titulo de una versién con-
densada de la tesis de doctorado
lefda por la autora en la Universidad
Catolica de Lovaina en 1996. La
obra en cuestién, tanto por forma
como por contenido, respeta las
obligaciones y los encorsetamientos
de rigor en las producciones acadé-
micas, aunque a su favor conviene
destacar que no se precipita por las
simas que oculta la orografia con-
ceptual; la lectura es 4gil y el con-
junto nos parece ameno, acaso a
excepcién del inmoderado —y siem-
pre justificable— armazén de notas y
llamadas bibliograficas que viene a
ser norma de estilo en los doctora-
dos. Pero no desviemos el anélisis:
lo atractivo en este libro, al margen
de su correcta elaboracién literaria,
son las materias que ha tratado la
estudiosa.

La complicidad del lector exigida
por la estructura narrativa puigiana
ha dado lugar a juicios penetrantes
(Cabe recordar un articulo de
Rodolfo A. Borello publicado hace
tiempo en esta revista). Digamos
pues que la seduccidén literaria de



Manuel Puig, el andlisis de la cual
fundamenta este trabajo de Fabry,
no es materia del todo novedosa
para los criticos. Pero la autora
quiere profundizar con mayores
afanes en esa faceta del mundo
novelesco del escritor argentino. Y
la palabra seduccion tiene ¢ su caso
una relacién inmediata con las
estrategias textuales que deciden
los vinculos entre personaje y lec-
tor. Cuatro son las novelas conside-
radas: El beso de la mujer arafia
(1976), Pubis angelical (1979),
Maldicion eterna a quien lea estas
pdginas (1980) y Cae la noche tro-
pical (1988). La hipoétesis de traba-
jo se adivina desde las primeras
paginas: el personaje puigiano es
construido en la lectura. A partir de
esa idea directriz, el rastreo critico
de Fabry, sagaz, presta su atencién a
los recursos empleados por el nove-
lista para provocar la participacién
afectiva e imaginativa de los lecto-
res, recursos en los cuales insiste
cada capitulo: «La rareza provocati-
va de sus titulos, de las boquitas
pintadas a la maldicion eterna,
interpela al lector; ademds plasma
de manera insistente en ¢l corazén
de sus narraciones la situacién que
quizds remita a la de los lectores.»
Y hay algo mas. Por medio del ana-
lisis, Genevi¢ve Fabry dirige su
mirada hacia territorios situados
allende lo literario, hacia un espacio
donde quedan convocadas la muer-
te y la vida: «la muerte porque su
cercania pone en marcha el proceso
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de la narracién, la vida porque los
personajes la refiguran sin cesar».

Cuentos completos, Sergio Ramirez,
Alfaguara, México, 1997, 340 pp.

Entre los relatos reunidos en el
presente volumen y el resto de la
obra narrativa escrita por el nicara-
giiense Sergio Ramirez (Masatepe,
1942) existen rasgos comunes, y
esta semejanza literaria se resume
en el desvelo por la identidad nacio-
nal e individual, por la respuesta
ética ante los choques culturales y su
consiguiente zarandeo de lo autdcto-
no. En sus novelas, la reconstruc-
cién irénica del pasado enfoca con-
flictos que muchas veces adquieren
tonalidades oscuras, pese a la natu-
raleza burlesca, chispeante incluso,
de la colectividad descrita. Si en
Tiempo de fulgor (Nueva Nicaragua,
1970) elegia una comunidad de
principios de este siglo para desple-
gar sus recursos de narrador, en Cas-
tigo divino (Mondadori, 1988) com-
ponia otra polifonia de matices y
sutilezas. Nuevas visiones metafori-
cas de Nicaragua son las proyecta-
das en Un baile de mdscaras (Alfa-
guara, 1991). Con todo, uno de los
logros esenciales de su narrativa,
Margarita, estd linda la mar (Alfa-
guara, 1998), nos parece también el
titulo que con mayor lirismo remite
a esa historia hecha de ficciones y
aqui entra también el temperamento
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del escritor, pues lo consigue sin
prescindir del guifio sarcéastico. De
un modo semejante, a poco que nos
adentramos en los escritos reunidos
en este volumen de Cuentos comple-
tos, asoma esa cualidad, lo que de
forma embrionaria o plenamente
consciente remite a la ambigiiedad,
el capricho y la paradoja de la espi-
ral centroamericana. Las voces con-
gregadas recurren a la memoria para
establecer la congruencia de su con-
ducta. Queda la duda de que en un
pais extremado por tantos conceptos
exista un arma mejor que la carica-
tura para denunciar los desmanes
del poder, para consolarse antes las
ilusiones perdidas, ante la decepcién
que confunde la existencia. El ima-
ginativo Ramirez asf lo entiende, y
para convertirlo en escritura defor-
ma la realidad con efectos a veces
grotescos, remeda los més inespera-
dos lenguajes y no establece un limi-
te preciso entre el esbozo autobio-
grifico y la pantalla de engaifios
donde opera la ficcién literaria.
Mirdndolo bien, se comprende que
el narrador procura referir la tradi-
cion nicaragiiense en su trazado mas
oblicuo, rico en claroscuros y excep-
cionalidades. Todo lo que relata esté
emparentado con la inversién de
valores en la trayectoria nacional: es
un analisis desmitificador, un anali-
sis lleno de posibilidades polémicas,
expuesto mediante un empleo impe-
cable del idioma.

Guzman Urrero Pefia

( Anterior

A Inicio

Leopoldo Marechal. Obra completa,
Buenos Aires, Perfil libros, 1998. (Tomo
I la poesta; tomo Il El Teatro; tomos III
v IV Las novelas; tomo V Los ensayos.)

La pregunta que surge €s la
siguiente: ;cOmo leer a Marechal en
este momento de la historia y, en
particular, en este momento de la
historia literaria de la literatura
argentina? ;Cémo se reubicaria
Marechal, con su obra y su pensa-
miento, en este final de milenio?
Acaso las respuestas sean las insufi-
cientes, a la hora de revalorar a un
escritor cuya obra necesita de la
andadura critica sin ninguna clase
de prejuicios. Y la publicacién de la
Obra completa de Leopoldo Mare-
chal, ofrece la posibilidad de releer
un libro total que muestra un mundo
total.

Las preocupaciones que definie-
ron el rumbo de su obra, mantienen
una eéstrecha relacién con el carcter
de la personalidad creadora que les
estaba dando sustento. En efecto:
hubo una impronta que lo mantuvo
en el asedio indiscutible del esfuer-
Z0 que, en tanto intelectual inquieto
por lo que ocurria en su entorno, lo
llevé a profundizar en aquellos
temas que proyect6 a sus obras. El
afan de unir lo argentino y lo uni-
versal. Este es el punto axial que
define el cardcter de su obra, a par-
tir de la permanente bisqueda de un
equilibrio unitivo, siendo uno pero
miiltiple, tal como la naturaleza
humana se perfila en el concierto de

Siguiente }



