Conversacion con Denis Rafter

«No siempre estoy de acuerdo con lo que digo»

- Luis Bodelon

Hombre polifacético, conocido entre nosotros como actor, director,
autor, maestro de actores, Denis Rafter ¢s también fotdgrafo, musico,
bailarin —como tal gané un primer premio en Waterforden el musi-
cal Oklahoma, de Rodgers y Hammerstein. En Tenerife se dedicé a
la construccién y consiguié una medalla de oro por la proteccién
del entorno ecolégico. Representd a Irlanda como comisario en la
Exposicidn Universal de Sevilla, en 1992, Ha dirigido obras en Al-
magro, Mérida, en el Teatro Espafiol, en la Compafifa Nacional de
Teatro Cldsico. Ulises viajero, espiritu del Renacimiento, aiin encuen-
tra tiempo para volver a su Itaca y atender el pequeiio jardin aledafio
a su casa, en el norte de Madrid. Acaba de publicar un libro, Mo-
mentos en el tiempo, en el que redne fotografias de su estancia en
Tenerife con textos cortos que reflejan una singular capacidad de
Vivir.

—Actor, director, escritor... Son algunas de las facetas desarrolla-
das por Denis Rafter en el mundo del teatro. ;Hay alguna mds impor-
tante que otra o son todas expresion de una misma inquietud?

—Creo que mt motivacidn principal es [a comunicacién con otros
seres humanos. Una inquietud que estd en cualquier artista, ser
amado y compartir los sentimientos. Sentir y hacer sentir. No pasar
por esta vida sin por lo menos haber tocado el alma de alguien e in-
cluso el corazén. Porque yo creo que las cosas materiales de la vida
desaparecen, Perc quién sabe si hoy puedo hacer salir una lagrima o
una sonnsa de alguien, que dentro de cien afios puede ser otra persona,
en otro tiempo. El artista tiene una gran oportunidad. No quiero de-
jar pasar la vida sin haber hecho caso del sufrimiento y la felicidad
que el artista siempre tiene. Dentro del artista hay tanta sensibilidad
que las pequeiias cosas te hacen muy feliz y, por supuesto, otras pe-
quefias cosas te hacen muy triste. Tristeza y felicidad forman parte una
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de otra. Lo que vive siempre esta relacionado con la imagen, el senti-
miento, o el aprendizaje de su opuesto. La vida, la muerte, ser, no ser...
Para mf est4 claro que si Hamlet no se suicida es porque no sabe o que
hay después de la muerte.

—En tu vida como actor, ;hay alguna interpretacion, algiin perso-
naje, especialmente significativo?

—He disfrutado mucho siempre de cada papel. He hecho papeles
pequefios y papeles importantes. Y he disfrutado de todos. Incluso si
estis tres minutos en €l escenario tu personaje tiene que vivir €sos tres
minutos. De mis personajes, recuerdo con gran carifio el Espantapéja-
ros, en El Mago de Oz, otro fue el de un alcohdlico en Harvey, una
obra de Mary Chase, donde mi personaje imagina como su amigo un
conejo blanco de seis pies de altura que siempre le acompafia. El Es-
pantapajaros era muy intenso, porque hay que pensar en un hombre de
paja, en un hombre sin huesos... En Harvey el trabajo estaba en desa-
rrollar una relacién con un ser que nadie vefa, excepto mi personaje.
Lo més importante en el escenario es la relajacion, que es la base de
cualquier movimiento. Por eso creo que Marcel Marceau es un gran
maestro, por la total relajacion de donde salen esos gestos para produ-
cir un efecto en el que no existe ninguna tensién. Rudolf Nureiev dijo
una vez: «El gran bailarin no es el que hace un paso dificil sencillo,
sino el que hace un paso sencillo interesante». El gran actor es quien es
capaz de mantener la atencién del pablico cuando estd tomando una
taza de té. Es muy fécil ser gran actor con un Lear o un Hamlet. Déja-
me ver al mismo actor hacer un clown en el circo. El buen clown tiene
una capacidad increible del ritmo, de la comunicacion, de los senti-
mientos. ;Y qué es lo que el actor tiene que hacer? Lo mismo que el
clown en el circo. Y sencillez. Los grandes actores tienen que tener una
gran sencillez.

—S7 tuvieras que elegir, ;qué autor dramdtico —o autores—, eligi-
rias? '

—Si tengo un autor es Shakespeare. Porque Shakespeare te da opor-
tunidades como ningn otro autor. Dicho esto, tampoco quiero ponerlo
demasiado alto, en un pedestal. También pueden estar Beckett, Brecht
0 Moliére. Pero en el conjunto del teatro no hay nadie que llegue a tan-
to como Shakespeare.
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—¢No puede ser una diferencia fundamental entre Shakespeare y Cal-
derén el hecho de que uno formé su propia compaiiia en un teatro que
funcionaba como una empresa privada y otro escribié gran parte de su
obra como autor oficial de una corte y un régimen muy determinado?

—Hay una diferencia entre los autores espafioles y los briténicos —aun-
que yo soy irland€s y ésa es otra diferencia—, y no me refiero a la cali-
dad o los idiomas. Yo me refierc a la promocion. Los ingleses han
promocionado muy bien a sus autores en el extranjero. Los espafioles
no han promocionado a sus autores tanto. Dos grandes autores de co-
media, ambos irlandeses, Sheridan y Wilde, recibieron una influencia
de origen espafiol. Las comedias espafiolas —como el vino, y eso lo sa-
ben muy bien los franceses— podian haber viajado mucho mejor al ex-
tranjero. Con respecto a Calderén, a mi me parece que el texto de
Segismundo sobre la vida y el suefio, es un texto que te deja con la
boca abierta. Con el sentimiento de que la vida es asi.

—FEn el Festival de Edinburgh recibiste un premio al mejor actor
con un solo basado en obras de Shakespeare. Como actor 'y director,
Jcrees que existe, efectivamente, una tradicion en Inglaterra sobre la
forma de interpretar a Shakespeare?

—Yo creo que, antes que nada, hay una polémica sobre Shakespeare,
de la misma manera que en Espafia sobre c6mo hacer los versos de Calde-
on o de Lope. Yo pregunté una vez a Peter Hall, director de la Royal Sha-
kespeare Company, sobre como encontrar la manera de hacer a
Shakespeare hoy dia y €l me dijo que el lenguaje de Shakespeare es preci-
samente el inglés que hoy hablan en Irlanda del Norte, no el inglés de la
reina de Inglaterra o de la B.B.C. Se trata de un acento conservado alli,
como un f6sil. Yo pienso que hay una tradicion segnida desde los tiempos
de Shakespeare, aunque también hubo momentos en que esta linea se inte-
rrumpid, pero no una ruptura, como pasé aqui en Espafia durante cuarenta
afios... Bl arte tiene que tener una trayectoria liberal ininterrumpida, para
crecer como quiera. El teatro en Inglaterra ha tenido esta oportunidad. Des-
de Cromwell ha crecido en libertad. El teatro tiene que ser como un bos-
que, sin interrupciones, sin cortes, donde cada planta, cada arbol, crece a su
manera; pero si empiezas a cortar arboles, destruyes el bosque.

—A la hora de interpretar a Shakespeare, ;qué punto o puntos se-
rian clave?
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—EIl punto clave de Shakespeare €s el actor que tiene que vivir el
texto. El texto es lo fundamental. Las palabras. La unién de la intuicién
con la palabra, la fuerza del personaje, la palabra y el sentimiento. Y el
punto donde todo esta conectado y en su sitio en aquel instante, Cuan-
do Hamlet dice: Ser o no ser... El actor tiene que estar justo en aquel
momento. Yo creo que el actor que quiere hacer Shakespeare o cual-
quier gran texto tiene que entender muy bien qué significa la palabra y
el lenguaje. Cada palabra tiene su vida porque es el sonido del alma de
una persona. Cuando se hace Shakespeare y notas los trucos del direc-
tor —o un director que juega a ser més listo que Shakespeare—, a mi me
parece un gesto de orgullo mal pensado. Lo més dificil con un texto de
Shakespeare es llevar al actor a la altura del personaje y muchos direc-
tores —algunos muy conocidos— tapan el trabajo de los actores con
ideas que no tienen nada que ver con el sentido de la obra. Podemos
meter un tanque en Enrigue V' y todo el mundo puede decir que estd
muy bien, pero no tiene ningtin sentimiento, Un tanque es puro metal
pero no el texto de Shakespeare.

—Desde Stanislavsky —«actia bien o actiia mal, pero con sinceridad»—
se ha primado el mundo interior del personaje, el sentido de verdad, lo
que Lee Strasberg llamaba el momento intimo, frente a la teatralidad, el
oficio, la experiencia... ;No hay aqui una sobrevaloracion de un factor
sobre otros? Porque resulta que sin teatralidad, sin expresion, sin de-
sarrollo, la sinceridad puede convertirse en la tumba de un actor.

—Hay muchas contradicciones en el teatro. Yo siempre digo a los
actores algo de Oscar Wilde: «No siempre estoy de acuerdo con lo que
digo». Es decir, que en cada cosa que dices hay una contradiccién. Y
puede ser valida también. La sinceridad y la teatralidad dependen del
momento. Yo, como actor, si veo que la sinceridad no esta funcionan-
do, acudo a la teatralidad para conseguir lo que quiero. Porque como
actor quiero lograr que el piblico tenga una experiencia inolvidable.
Vuelvo al circo, con la trapecista, ;donde estd la sinceridad y dénde la
teatralidad? La sinceridad estd en el colega recogiéndola después de un
salto mortal. La teatralidad estd cuando se anuncia su nimero como
nunca visto. Es el actor el que decide en cada momento qué cantidad
de teatralidad y de sinceridad ha de dar en cada momento.

- —Para moverse entre ambos puntos —sinceridad y teatralidad-,
Jcon qué herramientas bdsicas cuenta el actor?

( Anterior A Inicio Siguiente }



