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En suma, Mairena no se chupa el dedo en su analisis del barroco literario espaiiol.
Mas adelante afade —en previsién de faciles objeciones—, que ¢l no ignora cémo en
toda época, de apogeo o decadencia, ascendente o declinante, lo que se produce es lo
inico que puede producirse, y que aiin las mas patentes perversiones del gusto,
cuando son realmente actuales, tendrén siempre una sutil abogacia que defiende sus
mayores desatinos. Y en verdad que esa abogacia no defiende, en el fondo, ni tales
perversiones ni tales desatinos, sino a un espiritu incapaz de producir otra cosa. Lo
mds inepto contra el culteranismo lo hizo Quevedo, publicando los versos de fray
Luis de Le6n. Fray Luis de Ledn fue todavia un poeta, pero el sentimiento mistico
que alcanzo en él una admirable expresién de remanso, distaba ya tanto de Géngora
como de Quevedo, era precisamente lo que ya no podia cantar, algo definitivamente
muerto a manos del espiritu jesuitico imperante.

La metafisica de Juan de Mairena

«Todo poeta —dice Juan de Mairena— supone una metafisica, acaso
cada poema debiera tener la suya —implicita—, claro estd —nunca expli-
cita—, v el poeta tiene el deber de exponerla, por separado, en conceptos
claros. La posibilidad de hacerlo distingue al verdadero poeta del mero
seforito que compone versos» (Los siete reversos, pag. 192). Digamos algu-
nas palabras sobre la metafisica de Juan de Mairena.

Su punto de partida estd en un pensamiento de su maestro Abel Martin.
Dios no es el creador del mundo, sino el ser absoluto, tinico y real, mas
alla del cual nada es. No hay problema genético de lo que es. El mundo es
s6lo un aspecto de la divinidad; de ningtin modo una creacién divina. Sien-
do el mundo real, y la realidad tinica y divina, hablar de una creacién del
mundo equivaldria a suponer que Dios se creaba a si mismo. Tampoco el
ser, la divinidad, plantea ninglin problema metafisico. Cuanto es, aparece;
cuanto aparece, es. Todo el trabajo de la ciencia —que Mairena admira y
venera— consiste en descubrir nuevas apariencias; es decir, nuevas apari-
ciones del ser; de ningtin modo nos suministra razén alguna esencial para
distinguir entre lo real y lo aparente. Si el trabajo de la ciencia es infiniti-
vo, y nunca puede llegar a un término, no es porque busque una realidad
que huye v se oculta tras una apariencia, sino porque lo real es una apa-
riencia infinita, una constante e inagotable posibilidad de aparecer.

No hay, pues, problema del ser, de lo que aparece. Sélo lo que no es, lo
que no aparece, puede constituir problema. Pero este problema no intere-
sa tanto al poeta como al filésofo propi&mente dicho. Para el poeta el no
ser es la creacion divina, el milagro del\ser que es, el fiat umbra! a que
Martin alude en su soneto inmortal «Al gran Cero», la palabra divina que
al poeta asombra y cuya significacion debe explicar el filésofo.
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Borraste el ser; quedé la nada pura.
Muéstrame, joh Dios!, la portentosa mano
que hizo la sombra; la pizarra obscura
donde se escribe el pensamiento humano.

(Abel Martin. Los complementarios)

O como mas tarde dijo Mairena, glosando a Martin:

Dijo Dios: brote la nada.
Y alzé la mano derecha,
hasta ocultar su mirada.
Y quedd la nada hecha.

Asi simboliza Mairena, siguiendo a Martin, la creacién divina, por un
acto negativo de la divinidad, por un voluntarioso cegar del gran ojo, que
todo lo ve al verse a si mismo.

Se preguntara: ;como, si no hay problema de lo que es, puesto que lo
aparente y real son una y la misma cosa, o, dicho de otro modo, es lo real
la suma de las apariciones del ser, puede haber una metafisica? A esta
objecién respondia Mairena: «Precisamente la desproblematizaciéon del
ser, que postula la absoluta realidad de lo aparente, pone ipso facto sobre
el tapete el problema del no ser, y éste es el tema de toda futura metafisi-
ca», Es decir que la metafisica de Mairena sera la ciencia del no ser, de la
absoluta irrealidad, o, como decia Martin, de las varias formas del cero.
Esta metalisica es ciencia de lo creado, de la obra divina, de la pura nada,
a la cual se llega por andlisis de conceptos; sélo contiene, como la metafi-
sica de escuela, pensamiente puro; pero se diferencia de ella en que no
pretende definir al ser (no es, pues, ontologia), sino a su contrario. Y le
cuadra, en verdad, el nombre de metafisica: ciencia de lo que estd mas
alld del ser, es decir, mas alld de la fisica.

Los siete reversos es el tratado filoséfico en que Mairena pretende ense-
fiarnos los siete caminos por donde puede el hombre llegar a comprender
la obra divina: la pura nada. Partiendo del pensamiento mégico de Abel
Martin, de la esencial heterogeneidad del ser, de la inminente otredad del ser
que se es, de la substancia unica, quieta y en perpetuo cambio, de la con-
clencia integral, o gran ojo..., etc., etc.; es decir, del pensamiento poético,
que acepta como principio evidente la realidad de todo contenido de con-
ciencia, intenta Mairena la génesis del pensamiento légico, de las formas
homogéneas del pensar: la pura substancia, el puro espacio, el puro tiem-
po, el puro movimiento, el puro reposo, el puro ser que no es, y la pura
nada.

El libro es extenso, contiene cerca de 500 paginas, en cuarto mayor. No
fue leido en su tiempo. Ni adn lo cita Menéndez Pelayo en su indice
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expurgatorio del pensamiento espafiol. Su lectura, sin embargo, debe reco-
mendarse a los estudiosos. Su andlisis detallado nos apartaria mucho del
poeta. Quede para otra ocasién y volvamos ahora a la poesia de Juan de
Mairena.

Pues si, de tal indole la completez. Amagando supuestas bromas
desde el prélogo —«el pelmazo de Juan de Mairena»—, puestas en boca
ajena —«me contaba Cossio que decia Jarnés»—, la Censura del Nuevo
Régimen saqueé como a enemigo, en publico y con malos tratos, al
«poeta rescatado», para mayor escarnio tachado de amigo y adin mote-
jado de «nuestro». Erigida su voluntad en Norte, nada les importaba el
sentir del autor: «todo poeta... supone una metafisica..., v el poeta tiene
el deber de exponerla, por separado, en conceptos claros». Para metafi-
sicas, cantarian sus descosedores, las que se presenten autorizadas por
la rabrica del nihil obstat. Tal vez se dieran por aludidos por la conti-
nuacién: «<La posibilidad de hacerlo distingue al verdadero poeta del
mero seflorito que compone versos». Antolégico desparpajo, sin solu-
cién de continuidad enhebrado a peores por éste suma y sigue, amputa-
do ahora el discurrir de Meneses, vate inventado por Mairena y, a su
vez, inventor de la Mdquina de trovar y sus bien concertadas Coplas
mecdnicas:

Dialogo enire Juan de Mairena y Jorge Meneses

Mairena.— ;Qué augura usted, amigo Meneses, del porvenir de la lirica?

Meneses.— Pronto el poeta no tendrd mas recursos que enfundar su lira y dedicar-
se a otra cosa.

Mairena.— ¢Piensa usted?

Meneses.— Me refiero al poeta lirico. El sentimiento individual, mejor diré: el
polo individual del sentimiento, que estd en el corazén de cada hombre, empieza a
no interesar, y cada dfa interesard menos. La lirica moderna, desde el declive roman-
tico hasta nuestros dias (los del simbolismo), es acaso un lujo, un tanto abusivo, del
hombre manchesteriano, del individualismo burgués, basado en la propiedad priva-
da. El poeta exhibe su corazén con la jactancia del burgués enriquecido que ostenta
sus palacios, sus coches, sus caballos y sus queridas. El corazén del poeta, tan rico
en sonoridades, es casi un insulto a la afonfa cordial de la masa, esclavizada por el
trabajo mecanico. La poesia lirica se engendra siempre en la zona central de nuestra
psique, que es la del sentimiento; no hay lirica que no sea sentimental. Pero el senti-
miento ha de tener tanto de individual como de genérico, porque aunque no existe
un corazén en general, que sienta por todos, sino que cada hombre lleva el suyo y
siente con él, todo sentimiento se orienta hacia valores universales, o que pretenden
serlo. Cuando el sentimiento acorta su radio y no trasciende del yo aislade, acotado,
vedado al préjimo, acaba por empobrecerse v, al fin, canta en falsete. Tal es el senti-
miento burgués, que a mi me parece fracasado; tal es el fin de la sentimentalidad
romantica. En suma, no hay sentimiento verdadero sin simpatfa, el mero pathos no
gjerce funcién cordial alguna, ni tampoco estética. Un corazon solitario —ha dicho
no sé quién, acaso Pero Gruyo— no es un corazdn; porque nadie siente si no es
capaz de sentir con otro, con otros, ¢por qué no con todos?
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Presentada en piblico la fipura de Abel Martin, a iravés de Revisia de
Occidente, en 1926, el pensamiento de esta figura imaginaria marca el
paso de la «reflexion teérica general que se desarrolla en paralelo con las
reflexiones poéticas... a formas de plena filosofia»s. Y De un cancionero
apderifo, libro incorporado a la referida edicion de sus Poesias Completas
(1928), fija el momento de la supremacia de la prosa frente al verso, cada
vez mas pronunciada desde entonces, de modo y manera que uno y otro,
el personaje y la obra, confirman la tendencia apuntada por el crucial
ensayo «Reflexiones sobre la lirica» (1925), cuando la prosa machadiana,
hasta alli secreta o casi, pasa a ocupar el punto central de su produccién y
le revelan, al respecto, como excelente escritor, cabalmente moderno y ori-
ginal, agil e innovador contra los ritualizados acartonamientos heredados
del cansino tono decimonénico.

Abel Martin, «poeta y filosofo», se veria continuado, y ahondado, por su
discipulo Juan de Mairena, quien, en cadena de apdcrifos, imaginé el
alter-ego de Jorge Meneses, especializado en desarrollar las ideas que por
pertenecer al futuro rebasaban las posibilidades del binomio Martin-Mai-
rena, cefiidos en sus apreciaciones al ambito de su intransferible experien-
cia. Criticas y contradicciones incluidas, porque Mairena, bidgrafo y no
hagidgrafo de su maestro, nunca renuncié —sino al contrario— a matizar
y discutir su pensamiento, los tres, en conjunto, representan y explican la
metafisica de su creador, el poeta Antonio Machado, y suya, por su indis-
cutible voluntad, los didlogos v las reflexiones de los tres personajes pasa-
ron a formar imprescindible parte de sus Poesias Completas.

Machado, su poesia, habia recorrido una trayectoria ejemplar. Alterar
su punto de llegada, con Ia vana pretensién de disecar una de las image-
nes —sesgadas— intermedias, equivalia a negarle ese derecho elemental y
bésico: el de construir, desde la libertad intelectual, su propia obra.

Mas o menos desde 1928, los rebeldes, pues su evolucién les molesta-
ba, so6lo reconocian a Antonio Machado la opcion de callar o repertirse,
y dado que €l la infringid, ellos no dudarfan a la hora de autoconceder-
se la franquicia —divina— de borrar el mal. No de oira suerte reescri-
ben la historia los sicarios del Gran Hermano en 1984, el estremecedor
alegato de George Orwell contra la feroz antiutopia de los totalitaris-
mos, cabalmente reflejada en la situacién que hizo viable el despropési-
to del sedicente prélogo v los directos mandobles que a la (de)sazén nos
ocupan.

Y es que si uno de los rasgos angulares del fascismo intelectual consiste
en el acufiamiento ideolégico de imagenes estereotipadas, construidas con
el fin de negar el presente en nombre de un pasado de cartén piedra, he
aqui una inequivoca manifestacién virtuosa del mismo.

# Inicio Siguiente :)



