técnicos muy distintos. Por el contratio, poesia y cine demuestran guat-
dar una relacién mayor. Nadie setd capaz de explicarlo mejor que Ser-
guei Eisenstein, uno de los maestros indiscutibles de la cinematografia
mundial; en un texto sobre «Problemas de la realizacién» equipara el
montaje cinematogréfico con algunos recursos retdricos del verso que
merece [a pena recordar ahora, dado que tienen especial aplicacién al
creacionismo,

Analiza unos versos de Pushkin para transcribirlos a planos cinema-
tograficos en una supuesta hoja de montaje, y destaca cémo es el mismo
el ndmero de versos y de planos, estructutdndose en una perfecta coms-
posicién sonoro-visual contrapunteada; afiade: «Vemos que el proce-
dimiento de Ia coincidencia de fragmentacién de la idea y de la musica
es utilizado por Pushkin en el caso de mayor impacto. Lo mismo pto-
cederfa un experto montador: verdadero compositor de las compagina-
ciones sonoro-visuales», Estudia después la técnica del encabalgamiento
en el verso, y lo equipara a las distribuciones sonoro-visuales de las
im4genes en el montaje sonoro. Al referirse a la colocacién no lineal
de los versos de Mayakovski dice que «cercena al verso como lo harfa
un experto montador». Y concluye: «Asf, pues, bien se trate de com-
binaciones épticas o sonoras u Sptico-sonoras, en la creacién de una
imagen, una situacién o en la plasmacién mdgica de la imagen de un
personaje—en Pushkin o en Mayakovski—, en todas partes se halla
presente el mismo método del montaje (...). No hay contradiccién entre
el método con que escribe el poeta, el método con que actda el actor
que lo plasma en su interior, el método con que el mismo actor realiza
las acciones e el interior del cuadro y el método por el que sus accio-
nes, sus actos, como las acciones del medio que le circunda (en general,
todo el material de la pelfcula cinematogrifica), rutilan y fulguran en
manos del director a través de la exposicién del montaje y la estruc-
turacién del film en su conjunto» .

El creacionista llega mds lejos que Pushkin y Mayakovski, recibe
sus logros ya histdricos v consigue una estrofa que mantiene la sono-
ridad a pesar de la dispersién de los versos. La sucesién de imdgenes
multiples provoca una transcripcién visual animadisima que se aproxi-
ma mucho al montaje cinematografico. Los poemas creacionistas suelen

11 Spreuer EISENSTEIN: Reflexiones de wun cineasta; cito por la traduccién andnima y muy de-
ficlente del I. C. A. I. C., Instituto del Libro de La Habana {Cuba), Conviene afladir atin una
reflexién sobre el montaje: «La fuerza del montaje radica en que en el proceso de creacidn se
incluyen las emociones y el raciocinio del espectador. Al espectador le obligan a recorrer el mismo
camino de creacidén que recorrid el autor al ctear la imagen. El espectador no sdélo ve los elementos
representados, sino que siente también vivamente el proceso dindmico de la aparicién y de la for-
macidén de la imagen como lo sintiera el autor, Eso es, al parecer, el mayor grado posible de
acercamiento al logro de transmitir visualmente en toda plenitud las percepciones y la concepeidn
del autor, de transmitirlas con lg fuerza de la percepcidn fisica con «ue s¢ alzaron ante el autot
en los momentos de labor creadora y de visién creadoras.
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estar compuestos por medio de series de dos o tres versos, por regla
general, que expresan algo semejante a una planificacién seriada, con
diversos movimientos de la supuesta cdmara, en este caso la visidn
interior del poeta. Veamos un poema de Limbo, titulado «Calle», que
por ser breve podremos examinar entero:

Como una puerta de aspas giratorias
la cdlle va dando vueltas
Cautamente
burtan sus suefios blancos las vidrieras
Por las chimeneas bajan del cielo
suaves polichinelas
Entre un oleaje de wmsica
ba pasado el dngel
cuya cabellera riega las calles
Cada farol es una berida
Esta noche es mds larga que nunca la vida (pag. 124).

Nos presenta el poeta primero un plano general, en el que enfoca
una calle en momento de mucho tréfico; el travelling hacia adelante
nos acerca los escaparates de esa calle, v tras un fundido en negro te-
nemos una nueva secuencia en plano conjunto, la de los polichinelas
celestes ante el decorado de las chimeneas. Fundido encadenado: se
habla ahora de un 4ngel, la imagen del camién que riega las calles, con
su cabellera formada por los chorros del agua. Finalmente, el fravelling
hacia adelante encuadra un farol tras otro en primeros planos, en esa
calle, para ir después hacia atrds y terminar en un definitivo cuadro
general englobador de la vastedad nocturna, simbologia de la tristeza.
Este «guidén téenico» visualiza adecuadamente los sentimientos que el
poeta deseaba expresar en el «guién literario». Los planos, los movi-
mientos de cdmara, los detalles de la accidn, todo se halla perfectamen-
te precisado por el realizador. creacionista.

La muysica acompafia la proyeccién. Se ha conseguido subrayar cada
secuencia de una manera suave, nada [lamativa. Los seis primeros ver-
sos repiten una asonancia en e-a de los pares, manteniendo la melodia
suave, & tono con la-danza de los «suaves polichinelas». Ahi cambia el
ritmo, porque ya dice el séptimo verso que se ha ofdo «un oleaje de
musica» entre cuyas ondas venfa un 4ngel; se cambia, pues, la asonan-
cia, que pasa a ser a-e sélo en dos versos seguidos, y la secuencia final
modifica de nuevo el ritmo para concluir rotundamente con una rima
consonante en ida. |

A lo largo de sesenta afios ha ido explorando Gerardo Diego las
imdgenes en un esfuerzo creador asombroso. Ha conseguido dominar
a las palabras después de conocetlas en cada una de sus posibilidades
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etimolégicas y de ampliar su campo de accién sobre la realidad por me-
dio de su imaginacién creadora. La experiencia le ha servido para enti-
quecer la poesia formal con las adquisiciones alcanzadas en su tratamiento
de 1a imagen multiple. Y a la inversa, el cultivo de las formas tradicio-
nales ha dado mayor consistencia al verso creacionista, El sigho astro-
l6gico de Libra, bajo el que nacid, parece que sitve para presentar toda
su obra, igualando los dos platillos de Ia balanza con el peso de la tra-
dicién y de la innovacién., La herencia de Géngora cayé en buenas
manos, se cultivd y engrandecié hasta hacer de Gerardo Diego uno de
los poetas m4s completos de nuestro siglo, Y sigue alargando su voz
original sin concederse tregua, Esta voz profunda v suave llega al mis-
terio de la inspiracién poética v se obliga a escribir con el apoyo de
las palabras que conoce tan bien dentro de esa atmdsfera peculiar que
configura sus poemas. Porque lo cierto es que se aprecia el dnico estilo
de Gerardo Diego en cada poema, sea del signo que fuere. Las palabras
son las valiosas, v es uno el poeta que las emplea. El creacionismo sigue
en la brecha, con el mismo ardor que sesenta afios atrds, cuando vino
Huidobro a Madrid para predicatlo, aunque ya sin virulencia porque
lo aceptamos como un movimiento purificador de la expresidén poética.
Asf que nadie le dice a Gerardo Diego que l6 abandone ahora, sino todo
lo contrario, porque atn le queda mucho que hacer con las palabras.
El Io explicaba al comenzar la sexta parte de Biografia incompleta:

No me digdis ya basta ya no es tiempo
El otofio paso pasé el invierno

No me mandéis que calle

atin tengo que decir cosas tremendas
para que ti me entiendas si quieres
aungue no wme comprendas

Tengo que bablar que bablar que confesarme vy confesaros
en estos versos tan mios y tan vuesiros y tan de todos
Tengo que bhablar porque esto que aqui llevo

vuestro ba de ser como del perro el amo

y de la luna el poxo y del amor el tacto

Todo lo que yo 5é lo que siento e invento

por ser tan mio os lo regalo

Decid todos a una

st gritad conmigo

No hay mis Dios que Dios y un bombre es su profeta

No hay mdis Hombre gque Hombre v un Dios es su trompeta.
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