despide, en las mids la publicacién simplemente desaparece tras los primeros nimeros
—sobre todo aquellas directamente vinculadas a la generacién 4—, o el despedido es
el critico. Sobre esto dltimo podemos anotar, por ejemplo, el caso de O Jornal.
Pessoa es contratado como redactor de este periddico cuyo primer nimero aparece el
4 de abril de 1915 en Lisboa. En él Pessoa se encarga de la seccién literaria pero
también redacta cada tres o cuatro dias una columna politica fija titulada «Crénicas de
la Vida que Pasa...». La del 21 de abril tuvo la virtud de irritar a los chauffenrs lisboetas,
indirectamente citados en ella, quienes se manifestaron frente a las oficinas de O Jornal,
incidente que se sald6 con el despido del columnista.

En otros casos, por ultimo, lo que se inicia como una colaboracién continuada
finaliza tras la primera o segunda entrega sin otra explicacion.

Esta discontinuidad como norma, la imposibilidad de dar publicidad a todas sus
inquietudes, a sus ansias de intervencion tanto literaria como politica o social, fue una
de las causas que abocaron su escritura directa e ineludiblemente al badl de los inéditos.

Tampoco la colaboracién en publicaciones coetaneas se distribuyé con regularidad
a lo largo de su vida. Podemos distinguir tres periodos bien diferenciados. Uno inicial
entre 1912 y 1917, que se caracteriza como dejamos dicho arriba por una clara
voluntad de actuacién critica a través de los medios periodisticos, y por una posterior
desilusién, por una parte, al no lograr un organo de expresiéon generacional
minimamente estable —Orphes perece cuando el nimero tres estaba en pruebas—,
y por otra parte al no conseguir tampoco para él un medio apropiado de exposicién
regular de su pensamiento.

Coincide este primer periodo con la fase mas viva de la generacién que se ha
llamado «de Orpheur, o «Modernismo portugués», en la que Pessoa no sélo se incluye
sino que es uno de sus principales tedricos y alentadores. Importa en estos afios el
espiritu de grupo, las acciones colectivas, el misticismo de los sucesivos movimientos,
y sobre todo el triunfo 5. Habia sido abolida la capacidad de magisterio del pasado, y
los vanguardistas se arrogaban el éxito de las glorias pretéritas, presentes y futuras.
Esta sed absoluta de triunfar influenciaria sin duda la juvenil dispostcidén para escribir
en todas pa'rtcs, en una columna politica, en una resefia bibliogrifica o en las «Cartas
al Director». _

Tras el secuestro de Portugal/ Futurista y los sucesos acaecidos el afio futurista
de 1917, sobrevino la didspora generacional. Algunos modernistas murieron en plena
juventud, otros regresaron a sus provincias de origen o salieron del pais, y esta honda
depresién se advierte también en la obra periodistica de Pessoa, quien hasta
practicamente 1922 no vuelve a trabajar sino para el badl de los inéditos. El segundo
petriodo va, por tanto, desde 1917 a 1927, y abarca por un lado este vacio y por otro,
hechos capitales como la fundacion de Athena, 2 la que dedicaremos un comentatio
particular en el siguiente parrafo.

Un dltimo periodo se inicia en 1927 y se extiende hasta el afio de su muerte, 1935.

4 Por ejemplo: A Rerascenga (un nimero en 1914), Orphes (dos nimeros en 1915), Exilio (un nimero
en 1916) Centauro (un nimero en 1916), Portugal Futurista (un nimero —secuestrado— en 1917). Y _EUeEg.
el catilogo de revistas modernistas de la época, hasta 1917.

5 La cita de Si-Carneiro (nota 3), antes apuntada, es suficientemente significativa.



Una nueva generacion despunta en el panorama literario portugués y lo hace, claro,
por medio de una revista, Presenga, que desde el primer nimero reivindica a los
modernistas como maestros y trata de recuperar una obra que permanecia poco menos
que en el anonimato. A partir de entonces la participacion en Presenga de Pessoa se
convierte en habitual. A su vez algunos periddicos locales, sobte todo el Diario de
Lisboa y O Noticias llustrade, solicitan con frecuencia la colaboracién del creador
"de los heterénimos, y en estos siete u ocho ultimos afios de su vida retoma el ritmo
de actividad periodistica de los afios iniciales.

Paradéjicamente, sin embargo, los textos mds importantes, extensos y claves para
afirmar la vocacién pessoana por las rotativas, no se encuentran, salvo contadas
excepciones, en ambas épocas de abundante trabajo periodistico, sino en el periodo
central, del que apenas hemos dicho nada. Entonces, cuando ya no existia generacion
modernista, entendiendo como tal un grupo cohesionado y activo, aparece un
verdadero 6rgano generacional de larga y estable trayectoria, prestigioso y abierto a
colaboraciones menos convencionales 6. En Contemporinea encuentra, pues, Pessoa
el medio ideal para sacar a la luz entre 1922 y 23 algunas de sus prosas capitales, como
E! Banguero Anarquista o los estudios sobre Anténio Botto... y multiples poemas.

Un afio después, en 1924, junto a un profesor de dibujo que se encargaba de las
cuestiones artisticas, y monetarias también, Fernando Pessoa funda en Lisboa la
Revista de Athena. El legado mis genuino de su vasta obra. En sus cinco numeros
estd condensado todo Fernando Pessoa, el Miltiple. Quienes lamentan la inhibicién a
la hora de publicar sus versos en libro, con frecuencia olvidan la existencia de esta
revista, del hecho mismo de fundar una revista para mostrar el mundo que se quiere
desvelar. De nuevo recordamos la figura de Ortega y Gasset cuyo gesto, aunque de
otra indole fue también crear una publicacién periddica, Revista de Occidente, como
medio mas fiel para su propia expresion.

Athena, entre otras cosas, es la revelacion primera de los heterénimos, diez afios
después de que éstos emergiesen en la mente de su hacedor. Por primera vez publican
Alberto Caeiro y Ricardo Reis, y lo hacen junto a F. Pessoa y A. de Campos, mais
experimentados en estas lides 7.

En la revista la prosa heterénima se revitaliza enormemente, en el nmimero 2
leemos por ejemplo: «En opinién de Fernando Pessoa, expresada en el ensayo Azhena,
la filosofia —o sea la metafisica— no es una ciencia, sino un arte. No creo que asi
sea. Me parece que Fernando Pessoa confunde lo que es arte con lo que no es ciencia»,
firmado: Alvaro de Campos. El didlogo entre las personalidades liricas se entabla, y
aunque Pessoa reconociese en alguna ocasién la dificultad de realizar una presa
heteronima, opinién ligada sobre todo al fracaso de Ricardo Reis como prosista, no
es el caso de Ashena. Alvaro de Campos publica también aqui sus Apuntes para una

¢ Se trata de la revista Contempordnea, que publicd 12 nimeros en dos series, entre 1922 y 1926. En el
numero 7 recoge un discurso de Ramoén Gémez de la Serna pronunciado en un homenaje a la revista, en
Lisboa. Ramoén dijo frases como ésta: «Pero lo que ha hecho de més maravilloso Contemporinea y su director,
su hallazgo, su aportaciéon al movimiento moderno del arte, su misturacion original ha sido ¢l unir el
cubismo al rusticismo, el cerrar el circulo, el que de nuevo la cabeza se muerda la cola.»

7 A partir de 1983 se puede consultar Azhena en un excelente facsimil editado en Lisboa por Contexto Ed.
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