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blemente en «Ten con tens y en el poema culminante del libro, «Mulata-Antillas. La
cuarta seccidn, «Otros poemas», no parece corresponder, obviamente, 2 la cuarta etapa
de Spengler, a la «decadencia», y de hecho no deberia cotresponder a ella, puesto que
sabemos que Palés estima que la joven cultura antillana no ha llegado a esa etapa toda-
via. Sin embargo, no podemos descartar tan facilmente esta seccién, pues en ella se
incluyen poemas tan importantes como «Topografia» y «Pueblo», los cuales, aunque
no son de ambiente afroantillano, si se ocupan del tema de la «decadencia cuiturals:
«jPiedad, Sefior, piedad para mi poble pueblo / donde mi pobte gente se morira de
nadal», reza la conocida stiplica de Palés en «Pueblo» (p. 115). Me parece significativa
la posicion marginal y ambigua de estos poemas, que aparentan estar a la vez dentro
y fuera del texto de Tuntézn (en su primera edicidén),” y a ellos volveré dentro de poco.

Por lo pronto, quedémonos con las tres primeras secciones de Tuntin; ya hemos di-
cho que éstas siguen, al menos en parte, el «ciclo vital» de la cultura que postulaba
Spengler. Pero esta estructura ciclica, repetitiva, se manifiesta no sélo al nivel del libro
enteto, sino también en los poemas individuales: con escasas excepciones, todos los poemas
de Tuntiin empiezan y terminan con el mismo verso, ademas de hacer uso abundante
de estribillos. Es evidente que esto se debe en gran parte al intento de Palés de repro-
ducir la estructura responsorial, ritmica, de la misica afroantillana; pero me parece le-
gitimo remontar este rasgo ademds a la «estética del ritmo» de los modernistas (aquel
«ama tu ritmo y ritma tus acciones» de Dario, del cual la poesia de Palés seria una inter-
pretacién extrema y antillanizada), * e incluso a toda la tradicién filoséfica post-ro-
mantica que concibe al conocimiento como un proceso ritmico, ciclico, como una ezn-
ciclopedia, en el sentido mis literal de la palabra.” Recordemos que, lejos de ser un
mero experimento vanguardista, Tuntén es también un discurso poético acerca del Ser
antillano: Tuntin, con su acopio de informacién sobre la cultura caribefia, es una suer-
te de butlesca Enciclopedia Antillana; ademis de constituir entonces un remedo de los
ritmos afroantillanos, el ritmo y la estructura ciclica de los poemas de Tuntin siguen
el modelo basicamente post-hegeliano —dentro del cual se inserta Spengler— del co-
nocimiento como un gran ciclo del saber que seria la sintesis de innumerables ciclos
menores. Tal es la imagen que usa Hegel para describir el proceso de la historia de la
filosofia: «Esta actividad... debe ser representada no como una linea recta que se ex-
tiende hacia una infinitud abstracta, sino como un circulo, como un retorno a si mis-
ma. La periferia de este circulo consiste de una enorme suma de circulos; la totalidad
es una gran secuencia de desarrollos que regresan sobre si mismos».22 La concepcidon

19 Como se sabe, 'Tunt(in ha atravesado por dos ediciones: la de 1937 y otra, que contiene revisiones sus-
tanciales, de 1950 (Prélogo de Jaime Benitez. Vocabulario de términos negros, afroantillanos y regtonales.
[San Juan, PR.: Biblioteca de Autores Puertorriquesios]. Arcadio Diaz Quiriones ba estudiado el sentido
de algunas de estas revisiones (sobre todo las hechas a «Mulata-Antillas), en «Notas al estudio de Tuntin
de pasa y gtiferfas, Insula, 356-357 (ulio-agosto 1976), 4.

20 Rubén Dario, Obras poéticas completas (Madrid: Aguilar, 1945), p. 680-81.

21 A este respecto pueden consultarse: M.H. Abrams, Nawral Supernaturalism. Tradition and Revolution
in Romantic Literature (Nzeva York: W.W. Norton & Co., 1971), pp. 169-195 y s5.; Michel Serres, Hermes
II: La Traduction (Paris: Minust, 1974), pp. 159, 163-G4, 181, 183; y también Octavio Paz, los hijos del
limo. Del Romanticismo a la vanguardia (Barcelona: Seix Barral, 1974), pp. 89-112.

22 GW.E Hegel, Votlesungen iiber die Geschichte der Philosophie ez Simdiche Werke, 17 (Stuztgar::
Fr. Frommans Verlag, 1928), p. 56. La traduccion es mia.
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spengleriana de la historia de la cultura, que la ve a ésta como un engranaje de diversas
culturas que van atravesando por sus ciclos individuales de nacimiento, desarrollo, flo-
recimiento y decadencia, es una adaptacion del esquema hegeliano. Es importante sub-
rayar en este contexto la evidente afinidad que guarda esta metafora ciclica de la histo-
ria con Ja experiencia de la 1emporalidad que segan el propie Spengler caracteriza a
los pueblos primitivos: éstos viven sin conciencia de la historia, sujetos a los grandes
ciclos cdsmicos, naturales, que el hombre primitivo representa en la liturgia y en la ma-
gia (tomo 11, p. 48, pp. 64-65). Es por medio de esta afinidad entre el modelo spengle-
riano de la cultura y el modo de vida del negro antillano, que el texto de Palés aspira
a alcanzar la coherencia de una sintesis: si formalmente Tuntér aspira a ser una suma
armdnica de ciclos, ideolégicamente Tuntiin busca su coherencia en la presunta con-
gruencia entre ¢l sistema ciclico de Spengler y la temporalidad citcular que predomina
en el medio antillano. Esa temporalidad ciclica antillana —caracteristica, segiin Spen-
gler, de una cultura joven— es una sintesis del tiempo litdrgico, migico (con su rueda
de rituales y dias fastos y nefastos) del negro, y de la temporalidad igualmente repetiti-
va de la produccidn agricola, del ingenio cafiero, propiedad del blaaco. La cultura anti-
llana se gesta, segin Palés, en un contrapunto entre el «trajin de ingenio cafiero»
(p. 160) y el «rizmo de los tambores» (p. 168), y la expresidon mis clara de esa presunta
sintesis se da en la misica y el baile afroantillanos; la misica imita los ritmos litirgicos
del tiempo sagrado, mientras que el baile es una versién estilizada de los movimientos
que se hacen al trabajar. En este sentido, «Majestad negra» (mis que «Mulata-Anulla»)
parecetia el ejemplo mas logrado de esa fusién que intenta alcanzar el texto de Palés:

Culipandeando la Reina avanza,

y de su inmensa grupa resbalan
meneos cachondos que el gongo cuaja
en rios de azficar vy de melaza,

Pricto trapiche de sensual zafra,

¢l caderamen, masa con masa,
exprime ritmos, suda que sangra,

y la molienda culmina en danza. (p. 156)

Las sinestesias del poema equiparan el baile y la produccidn, el ritual y el 1rabajo,
el tempo de la misica con el tiempo del ingenio.

Sin lugar a dudas fue en parte debido a esa impresién de armonia, de congruencia
total entre forma, tema ¢ ideologia, producida por los poemas de Tantin, que €stos
causaron tan gran impacto desde antes de su publicacién en un solo volumen. # Esto
no significa que los poemas afreantillancs de Palés no suscitaran reparos entre sus criti-
cos y lectores; aparte de la controversia local (que ya hemos mencionado) entre Palés,
De Diego Padré, Graciany Miranda Archilla y otros, toda una gama de criticos desde
Fernando Ortiz en la década del treinta hasta G.R. Coulthard y Richard Jackson en afios

23 Tomas Blanca recage vartos testimonias de ese impacto en Sobte Palés Matos (San Juan, ER.. Biblioteca
de Autores Puertorriquenos, 1950), pp. 28-33.
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mis reciente, ha registrado sus discrepancias con alguno que otro aspectos de Tuntin *
En general, sin embargo, estas discrepancias han surgido de lecturas parciales (y patcia-
lizadas) o malos entendidos en cuanto al proyecto de Palés, y no han faltado las rectifi-
caciones a ellas por parte de ctiticos como Tomis Blanco, Margot Arce, Federico de Onis
y Arcadio Diaz Quifiones. Al reproche de Fernando Otrtiz de que el negro de Palés «es
un negro sintético, fundido con alquitaradas y simples esencias de savias africanas rebu-
llidas en las Antillas», » puede contestarse, como lo hizo Tomis Blanco, que el propé-
sito de Palés no era el de representar el «negrito puertorriquefios sino al arquetipo racial
y cultural del mulato antillano. % A las acusaciones de Coulthard y de Jackson de que
Palés (y los afrocubanistas) deshumanizan al negro y lo convertian, con racismo mis
o menos voluntario, en un monigote danzarin, han replicado criticos como Arcadio Diaz
Quifiones y Rail Hernindez Novis, sefialando cdmo el propio texto de Palés satirizaba
esa prictica («En negtito y cocotero/ Babbit turista te atrapas, p. 161), y subrayando
el aspecto anticolonialista de la obra palesiana. 7.

Sin embargo, mis alld de estos reproches y rectificaciones, no cabe duda de que s7
hay una desarmonia en el texto de Tuntin, una contradiccién biésica y nunca del todo
tesuelta, que asoma también en la obra de otros escritores vinculados al negtismo, co-
mo Alejo Carpentier (en ;jEcué-Yamba-O! 11933/, sobte todo) y Nicolds Guillén. 2 Esa
desarmonia tiene que ver con la incompatibilidad entre el espiritu ladico, azaroso, del
arte de vanguardia, y el impulso trascendente de raigambre spengleriana que, sumado
al gesto de protesta politico-social, caracteriza al movimiento negrista en su Conjuito.
Tuntin se gesta en medio de dos impulsos contradictorios: una, spengleriano y «aatico-
lonialista», que pretende datle a la poesia una televancia extraliteraria procurando vin-
cularla organicamente con la cultura y el paisaje antillano —buscando, en términos ne-
rudianos, una «esidencia en la tierra»— y otro, de estirpe vanguardista, codificado por
Ortega en Lz deshumanizacion del arte (1925), que postula la esencial intrascendencia
de la creacidn artistica, subrayando su caricter de juego desinteresado, de experimento
formal.

No hay que escudrifiar demasiado el texto de Tuntin para encontrar esta disyuntiva;
basta con recordar que el titulo de este libro tan cargado (como hemos visto) de alusio-
nes culturales, de este texto estructurado con arreglo al modelo ciclico de la Enciclope-
dia, es Tuntin de pasa y griferia: ¢l vocablo «tuntin», como nos indica el diccionario,
se usa en expresiones como «al tuntiin» o <«al buen tuntiny, y significa «sin reflexién
ni prevision; sin conocimiento del asunto» (Diccionario de la lengua espariola Vox). Co-
mo ejemplo adicional, puede sefialarse que el titulo de uno de los poemas mis impor-
tantes del libro, «Cancidn festiva para ser llorada», resume igualmente la ambivalencia

24 Fernando Ortiz, «Més acerca de la poesia mulata. Escorzos para su estudior, Revista Bimestre Cubana,
37 (emero-febrero, 1936), 23-39; Coulthard, p. 33 y 5s.; y Rwchard Jackson, The Black Image in Latin Ameri-
can Literatute (Alburquerque: The University of New Mexico Press, 1976).

25 Ortiz, «Mais acerca de /la poesia mulatar, 24.
26 Tomds Blanco, «Poesia y recttacion negrasy, Revista Bumestre Cubana, 38 (ju/ig-agosto 1930), 28-29.

27 Arcadio Diax Quiniones, «La poesia negra de Luis Palés Matos: realidad y conciencia de su dimension
colectivas, Sin Nombte, 1 (1970), 7-25; y Rawi! Herndndez Novis, «Prologos a Luis Palés Matos, Poesia (La
Habana: Casa de las Américas, 1973), pp. xi-xiL.

28 Viéase Gonzilez Echavarria, pp. 84-85 y ss.
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que intenta reconciliar el texto de Tuntin entre el gesto despreocupado y explicitamen-
te artificioso de la vanguardia y el impulso contrario hacia una mayor relevancia social
y filosdfica. Es a ese nivel que se puede apreciar el fracaso del intento de sintesis de
Palés: si por sintesis entendemos la suma de partes diversas para configurar una totali-
dad, lo que tenemos en Tuntin es, por el contrario, dos cantidades, dos impulsos, que
tienden a cancelarse mutuamente y que sélo pueden manifestarse cuando uno u otro
desaparece. En uno de esos momentos de lucidez autoctitica que es tipico del arte de
vanguardia, el propio Palés reconoce esta antinomia en el poema <len con ten»:

Y asi estas, mi verde antilla,

en un si es que no es de raza,

en ten con ten de abolengo

que te hace tan antillana... (p. 168)

La expresidn «ten con ten», por cierto, significa lo opuesto de «al buen tuntine, pues
quiere decir «tiento, moderacidns (Diccionario de la lengua espariola Vox). Incluso las
revisiones hechas por Palés al que debia ser el poema culminante del libro, «<Mulata-
Antilla», pueden verse como otro indicio de la imposibilidad de lograr esa sintesis, esa
concordia discors (para evocar el tdpico clisico), entre dos razas, entre dos culturas, en-
tre dos modos de concebir la literatura. «Mulata-Antilla» tiene un aire de visién apoca-
liptica, profética (subrayado en la versién de 1950 por las alusiones al «Cantar de los
Cantares») que sugiere —como en Lz raza c6smica de Vasconcelos— la indole futura,
siempre diferida, de esa sintesis que el poema celebra. Cabe sefialar que ya Palés, en
su definicién de la cultura que antes citamos, indica que ésta <habri de ser un constan-
te fluirs (p. 222), en una reminiscencia de Hericlito que no cuadra con el esquema del
«ciclo vital» spengleriano, y que sugiere que Palés no estaba del todo convencido de
que la cultura fuese algo tan sélido, orginico y ficil de definir como pensaba Spengler.

Por altimo, vista en este contexto, la seccién de «Otros poemas» en la primera edicién
de Tuntin revela su caricter apenas disimulado de suplemento, de excedente o exceso
que se sale del otbe de Tuntén y que por ello mismo pone en duda la validez de la
sintesis totalizante que el texto propone. Conviene sefialar que los poemas de dicha
seccidn oscilan entre los de temdtica «socials, como «Pueblo» y «Ilopografia», y los de
indole experimental dentro de una ténica post-modernista, como «Walhallas, «Sinfonia
ndrdica» (en los que acaso haya reminiscencias no sdlo de Castalia barbara [1897) de
Jaimes Freire, sino del titulo —aunque no del estilo— de los Poemas articos {1916] de
Huidobro), y «Nocturno». En ellos también se repite la problematica de cémo reconci-
liar la espontaneidad y la frivolidad del arte vanguardista con una nocién de la literatu-
ra como actividad trascendente. En el fondo, este era el problema que mas preocupaba
a Palés al escribir su «poesia antillana». Aunque no cabe dudar de la sinceridad con
que Palés planted su concepcidn de la cultura antillana, parece evidente que ésta fue
s6lo un pre-texto, un episodio mas en la exploracién eminentemente literaria que realizé
Palés para definir los [imites y poderes de la poesfa. De ahi que Palés no continuara, des-
pués de Tuntin, con el @ema negros, con la notable excepcidon de un poema hasta cier-
to punto circunstancial como «Plena del menéalo» (circa 1953), el cual puede leerse como
la respuesta de Palés al famoso discurso de Luis Mufioz Marin sobre «La personalidad
puertorriquefia y el Estado Libre Asociado» (1953). En varios de sus Gltimos poemas
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—«Asteriscos para lo intactor, «Puerta al tiempo en tres voces», y «La biisqueda asesinar—
Palés parece volver, como ya se ha sefialado, # sobre la figura de la mulata-anulla (bauu-
zada esta vez «Fili-Melé»), pero ahora lo hace desde la perspectiva de un cuestionamien-
to profundo del valor y de los mecanismos de la representacion literaria. Buscando salir
de la antinomia que hemos seitalado, Palés vuelca su atencién sobre el lenguaje,"sobre
las palabras mismas, y descubre en ellas una ambivalencia semejante: el lenguaje es al-
ternativamente material e inmaterial, arraigado y desarraigado, frivolo y trascendente.
A partit de este hallazgo, Palés reconoce que la imposibilidad de alcanzar la sintesis
es una condicién ineludible de la escritura:

Mis palabras, mis sombtas de paiabras,
a ti, en la punta de sus pies, aupadas.
Mis deseos, mis galgos de deseos;

a ti, ahilados, traslacidos espectros.
Yo, evaporado, diluido, roto,

abierta red en el sinfin sin fondo...
Ti, por ninguna parte de la nada,
iqué escondida, cuia alea! (p. 190-91)

La escritura se revela en estos Gltimos poemas de Palés como la cristalizaciéon de un
deseo de sintesis. Ese deseo se torna en el motor mismo de la produccidén poética, mien-
tras que la idea de la sintesis queda relegada a la condicién de una simple tesis, o mejor
atin, de una hipotesis. El valor de esa hipdtesis no es de ninguna manera desdefable,
por supuesto; gracias a ella, Palés produjo en Tuntir una obra de notable densidad
y riqueza, comparable en muchas aspectos a esfuerzos posteriores mis ambiciosos como
¢l Canto General (1950) de Pablo Neruda.

Anibal Gonzalez

29 Margot Arce, «Prilogos, p. XDI-XVLL.

( Anterior # Inicio Siguiente :)



