y exigir sus derechos y su lugar de «distinos, pero iguales» en la socie-
dad norteamericana. :

Histéricamente, la integracidn de la poblacidn mexicana en Estados
Unidos—desde que éstos se anexionaran varios Estados del norte mexi-
cano en el siglo pasado—se ha hecho en relacién de conquistado/con-
quistador. El anglosajén, como explica Juan Ramirez, «... inicié una
violenta campafia antimexicana, tanto para convencer al mexicano de la
superioridad yanqui en todos los campos y sentidos como para inculcar
en la mente del agredido la idea de su innata inferioridads. Asi pues, se
logré aislar al chicano, separarlo de su historia, su cultura y su modo
de vida, hasta el punto de prohibirle incluso la utilizacién de su lengua
nativa. _

Esta situacidn, trasladada al plano literario, repercutié en gran debi-
litamiento—prdcticamente. en la anulacién-—de la literatura escrita;
manteniéndose sélo la tradicién oral de trovas, romances y corridos me-
jicanos.

Un primer momento en la evolucién de la literatura chicana es el
llamado «folklorismo», la redaccién de cuentos y poemas sobre temas
y petsonajes tradicionales de la cultura mexicano-americana, Esta pri-
mera corriente desembocaria en la exageracién, la mitificacién de los
héroes y las situaciones de esa cultura hasta llegar a presentar «estereo-
tipos (...) con todas las caracteristicas de una visién hollywoodesca»
que nada tenfan que ver con la cultura chicana. |

Otra clasificacién de la misma literatura anterior a El Movimiento
encuentra que la caracteristica m4s notable de las primeras obras es el
empefio por justificar la presencia mejicana en los Estados Unidos, y,
desde esta Optica, la literatura chicana habr{a evolucionado hasta «cesar
en el propdsito de justificarnos ante el invasor (... y) definirnos ante
nosotros mismos y ante el mundo entero».

Desde el punto de vista social, un antecedente importante de la
eclosién de los afios sesenta es la gran inmigracién mexicana que se pro-
duce con la entrada de Estados Unidos en la segunda guerra mundial.
(«Los Estados Unidos—resefia Salvador Rodriguez del Pino—necesita-
ban trabajadores para mantener su maquinaria bélica y para cosechar
sus campos [...] Los mexicanos y los chicanos se concentran ahora en
las ciudades [... y] se originan los llamados ghettos y los batrios don-
de la explotacién desmesurada de este pueblo engendra los famosos
Zoot Suit Riots de 1943.») Estos inmigrantes, unidos a la poblacién
chicana ya existente desde el siglo pasado, provocarian la explosion
contra el aislamiento y la discriminacién politica, econémica, social y
cultural que se conoce como El Movimiento. En el campo literario se
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origina una produccién sin precedentes tanto en poesia como en narra-
tiva, teatro y critica,

En el estudio dedicada a la poesfa se muestra-que, a partir de El
Movimiento («cuando surgieron los Chavez en el campo y los Corky
Gonzilez en la ciudad...»), aparece una poesfa chicana culta, paralela
a la popular o tradicional. Esta nueva poesfa, que registra influencias
angloamericanas, latinoamericanas y europeas, se divide en dos corrien-
tes, cada una con un estilo v una temética bien diferenciadas: la «anglo-
sajona», influida por la poesfa americana——especialmente por el movi-
miento Beat——, escrita en inglés, y la «indigenista», de inspiracién en
las raices mexicanas, que se expresa en espafol. No obstante, el len-
guaje de las dos cortientes es hibrido y la divisién se refiere al idioma
y la temdtica que prevalece en cada autor.

Otros modos de expresidn que alcanzaron gran popularidad a pactic
de El Movimiento fueron el periodismo y el teatro. Revistas como E/
Malcriado, de Delano, California; Los Muertos Hablan, de Laredo, Te-
xas, 0 Sal Si Puedes, de Santa Bdrbara, California, por transcribir algu-
nas de todas las que se citan, fueron los verdaderos vehiculos: de ex-
presidn de Ja cultura y la politica chicanas, entonces desprovistas de
otros medios. Lo mismo sucede con el teatro. En el estudio Dramatic
principles..., Francisco Jiménez analiza la perfomance del Teatro Cam-
pesino, la compafifa chicana mds importante. Este, muy influido por
Bertolt Brecht, intenta «(...) seguir un paso adelante con nuestros men-
sajes politicos—Jiménez reproduce las palabras de Luis Valdez, autor
chicano de renombre y ligado al Teatro Campesino—{...}) Actuamos no
para la gloria falsa de un aplauso, sino para educar, informar y unir a
La Razax.

Formalmente, el Teatro Campesino coincide con las compafifas ex-
perimentales que surgfan entonces en Estados Unidos; tiene, pues, se-
mejanza con grupos como The Bread and Puppet Theatte, The Living
Theatre o The San Francisco Mime Troup (la mimica y la msica, in-
dica Jiménez, son también fundamentales en el Teatro Campesino).

Desde el surgimiento del Teatro Campesino hasta ahora se han for-
mado decenas de compaiiias, pero—segin advierte Jiménez—ninguna
de ellas ha alcanzado la calidad técnica e interpretativa ni la audiencia
de aquel grupo.

El Movimiento es también el punto de partida de la narrativa chi-
cana actual. En el libro se retinen varios estudios criticos sobre los
autores y obras mds importantes, (Caras viejas, vino nuevo, de Alcjan-
dro Morales; ... Y no se lo tragd la tierra, de Tomiés Rivera; El diablo
en Texas, de Angel Brito; Los peregrinos de Axtlin, de Mignel Mén-
dez; Bless Me, Ultima, de Rudolfo Anaya; The road to Tamazunchale,
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de Ron Arias, y Estampas del valle, de Rolando Hinojosa, son las obras
sobre las que centra la mayor parte de las criticas.)

Estas coinciden en que la narrativa chicana actual ha superado su
etapa de «compromiso», en la que, como sefiala Juan Rodriguez, «in-
cluso se sacrificaba la belleza para ahondar en la protesta social (... y
aunque) la narrativa actual estd comprometida a darle forma artistica a
la vida enajenada del chicano (...) su trayectoria se caracteriza ahora
por la variedad temdtica, la madurez estilistica y la interiorizacién sub-
jetivas.

Al igual que en la poesia, los criticos encuentran dos corrientes en
la prosa chicana. Una integrada por los que escriben en inglés, forma-
dos en la cultura anglosajona; y otros de formacién «latinoamericana»,
que escriben en espaifiol y cuya produccién estd mucho mds cercana a
escritores como Rulfo o Garcia Mdrquez que a la narrativa norteame-
ricana. De esta dualidad surge la discusién—recogida en varios de los
estudios de la obra—sobte si existe una literatura chicana o si, por el
contratio, se trata de un tipo de literatura norteamericana, por un lado,
y de literatura mexicana, pot otro.

Hay que tepetit que la divisién idiomdtica es relativa, pues tanto
unos como otros mezclan frecuentemente el inglés y el espafiol, ya sea
en léxico o en construccién. Ademds, utilizan jergas («Black-English,
American Slang, expresiones chicanas, etc.»), de tal manera que, aun-
que empleen bdsicamente una u otra lengua, llegamos, como se indica
en la obra, «a perturbarnos por palabras o estructuras que denotan u#
raro modo de expresién». _

Para la critica, el empleo mezclado de idiomas es «necesario e in-
evitable», ya que constituye el «auténtico vehiculo de expresién chica-
na». Pero, por otra parte, es obvio que este bilingtiismo dificulta la di-
fusion de la literatura chicana, que, para ser editada en grandes tiradas,
necesita ser traducida al inglés o al castellano. .

En lo que se refiere a los paises de habla espafiola (no sucede asi en
Estados Unidos), el conocimiento de la literatura chicana es muy limi-
tado (sélo se ha editado Caras viejas, vino nuevo, de Alejandro Mora-
les, en México, v Estampas del valle, de Rolando Hinojosa, premiada
y ‘editada en Cuba). De ahi, ademds, que resulte dificil evaluar la im-
portancia de este compendio de estudios sobre la literatura chicana ac-
tual —ALVARO TIZON (Torrelaguna, 65, 1.° D, MADRID-27).

( Anterior # Inicio Siguiente }



