quico) v de las que el pais habfa dado buena muestra en la pasada guerra
de la Independencia; defensa a ultranza del tdpico reaccionario de que
«el pueblo espafiol es, por herencia histérica y por inquebrantable volun-
tad, catdlico vy mondrquico en el mds extremo sentido» (pdg. 278); ga-
lofobia obsesiva y anticosmopolitismo; apropiacién exclusivista del sen-
timiento patribtico; defensa de una «verdadera llustracién» que regenere
al pafs con el reconocimiento de sus peculiaridades y Ia vuelta a sus
«antiguas virtudes»; oposicién violenta a cualquier manifestacidén del
liberalistno; identificacién malévola, por fin, de las distintas modali-
dades de afrancesamiento (arma esta ltima extremadamente peligrosa,
por cuanto echar en cara a Mora y Alcald Galiano su afrancesamiento
como neocldsicos suponia, tdcitamente, denunciarlos como colaboracio-
nistas ante las autoridades). Para demostrar su tesis, Carnero confronta
repetidamente los textos de Bohl con muchos otros de los mds conocidos
representantes del pensamiento reaccionario de Ia época (segunda mitad
del xviur v primeras décadas del x1x): el padre Vélez, el filésofo Rancio,
fray Diego de Cédiz, el padre Zeballos, etc., e incluso saca del olvido
otros nombres que ni siquiera menciona Javier Herrero en su estudio
sobre el tema ®, Todo ello abre perspectivas nuevas a un campo de in-
vestigacidén que, a nuestro entender, estd reclamando mavor atencidn,
aun cuando obligue al estudioso a la penosa tarea de enfrentarse con
algunas de las pdginas més cargadas de odio v de intolerancia que se han
escrito en nuestro pals.

No podemos certar esta nota sin afiadir algunas de las reflexiones
a las que nos ha conducido el muy interesante estudio de Guillermo Cat-
nero. En primer lugar, hay que sefialar la nueva luz que arroja esobre
los comienzos del Romanticismo en Espafia. Ahora bien, sin restar plena
validez a esta afirmacién, v aun aceptando como correcta, en conjunto,
la denominacidn «Romanticismo reaccionarios, creemos que no serfa des-
cabellada la posibilidad de negarle a Bsh! la condictén de pensador o-
mdntico. Aparte de que concedérsela resulta un agravio para los ver-
daderamente romdnticos que hicieron tan positivas aportaciones a la
caltura europea, aparte también de que asi empezarfamos a librar al
Romanticismo de la pesada carga de su ambigiiedad, hay otras razones
de mayor peso. Aludiamos més arriba a unas interesantes palabras de
Vicente Lloréns citadas por Carnero; en ellas, después de afirmar que
Bohl tergiversd a su gusto el pensamiento de Schlegel, suprimiendo en
su traduccién todo lo referente a la pérdida de las libertades medievales,
a la tirania politica de Felipe IT o al poder eclesidstico (acusacién lo

3 Los origenes del pensamiiento reaccionario espaiiol, Madrid, 1973 (22 ed.).
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suficientemente grave como para que Carnero le hubiera dedicado ma-
yor atencién), escribe Lloréns que don Juan Nicolds «vino a identificar
el Romanticismo con el tradicionalismo y la reaccién politica», y, sobre
todo, aflade estas palabras: «Fn el fondo, desconocié el valor del Ro-
manticismo como expresién del mundo contempordneo. Le interesa la
critica romdntica como protesta contra la Tlustracién, pero siente cre-
ciente indiferencia ante las creaciones roménticas de su tiempo, las
alemanas inclusive» (apud, pag. 61; la cita pertenece a Liberales y ro-
ménticos). Anadamos el dato significativo de que uno de Jos aliados de
Bohl, el estrafalario Cavaleri, escribe un Eunseyo filoséfico sobre el Ro-
manticismo que no es sino una sarta de furibundos ataques contra el
mismo.

Ah{ estd, creemos, la clave de la cuestién. A rafz de la investigacién
de Carnero opinamos que ya no es del todo exacto afitmar que con la
famosa polémica calderoniana salté a Ja palestra por primera vez en Es.
paiia el Romanticismo. Vinculada mds bien con las disputas politico-
teatrales del xvin, dicha polémica surge de la renovada ofensiva que
organizan—en un momento politico especialmente apto para ello—
clertos representantes de la mentalidad mds inmovilista e itracional,
consternados ante el progresivo derrumbamiento del Antiguo Régimen
o, como ellos decfan, ante el avance imparable de una conspiracién inter-
nacional contra el trono y el altar, No hay que extrafiatse ya de la su-
puesta laguna existente entre las fechas de la polémica (1814-20) y el
tardio comienzo real del Romanticismo literatio en Espafia (hacia 1834),
Aquélla tuvo muchos més ingredientes politicos que literatios y las fi-
gutras que la suscitaron militaban, més que en las filas del Romanticismo,
en las del reaccionarismo a ultranza.—PEDRQO ALVAREZ DE MIRAN-
DA (Doctor Federico Rubio, 190. MADRID-20).

EL COSTUMBRISMO DE ANTONIO FLORES

La proliferacién de estudios dedicados al costumbrismo espafiol es
en la actualidad una realidad palpable que todos los estudiosos del tema
pueden observar. Los distintos planteamientos del tema costumbrista
suelen hacerse desde diversos puntos de vista y no son pocos los pro-
blemas que se han ido presentando en las dltimas décadas, ni creemos
gue cesen por el momento las investigaciones al respecto.

Prescindimos del ingente material costumbrista, que incluye desde
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Rinconete y Cortadillo’, pasando por los Lifidn y Verdugo, Zabaleta,
Santos, etc., hasta llegar a la divisién cronolégica a que se somete el
costumbrismo decimondnico ?, Dando entrada, a renglén seguido, al
costumbrismo coincidente con el movimiento romdntico vy realista, se
observard que las investigaciones, méds o menos valiosas, llevadas a cabo
al respecto giran en torno a los tres consagrados escritores costumbris-
tas—Mesonero, Larra y Estébanez Calderén—-. Sin embargo, lo que
ahora nos proponemos no estd encaminado a estudiar aspectos ya desta-
cados en los maestros consagrados, sino a presentar zonas que no fueron
examinadas por los criticos antetiormente citados, El protagonismo del
presente articulo corresponde al escritor Antonio Flores, colaborador de
Los espafioles pintados por si mismos, director del petiédico El Labe-
rinto ® y autor del Ayer, hoy y maiiana®, coleccién de tipos y cuadros
de costumbres elogiados en décadas pasadas por Pereda ® v utilizados

en la actualidad como documento imprescindible para el estudio de Ia
sociedad de 1850 ¢,

Cifiéndonos, pues, al perfodo decimondnico, apreciamos que dentro
de Jas coordenadas que se vienen estableciendo a la hora de hacer po-

! Desde que MENENDEZ Y PELAYQ en Estudios de critica literaria, Bd, N, de O, C., XI (VD),
pdginas 354-353, se refirid a esta novela como «el primeto y hasta ahora no igualedo modelo de
cuadro de costumbres», los manmales {Blanco v Garcia, Cejador, Hurtado, Valbuena, Alborg) v es-
tudios especializados (Montesinos, Ucelay Da Cal, Correa Calderdn y Varela, entre otres} no han
dejado de hacerse eco de este juicio critico,

2 La priotidad del costumbrismo en el xix ha sido motivo de apasionadas polémicas. Desde un
principic se creyd que Estébanez Calderén fue el primer introductor de diche movimiento, apre-
ciacién que divulgd reiterativamente Cdnovas del Castillo. El mismo LoMBa Y PEDraja en Cosiem-
oristas espafioles de la primera wiitad del siglo XIX, 1933, pag. 12, en su estudio dedicado a log
tres grandes maestros del costumbrismo, sefiala que este autor fue el primero que colabord en 13
revista Cartus Espaiiolas, seguido de Mesonere Romanos.

Los estudios surgidos en torno al orden cronoldgico han sido tan numerosos y doctos que han
llegado a. aclarar algunos puntos oscurcs referidos a la aparicidn del costumbrismo decimondnico
espaiiol. De todos ellos podemos deducit que Ei cwvioso parlante fue el primero que ensayd la
técnica costumbrista ¢n Espafia, pues si Estébanez publica su primer artfculo de costumbres en las
Cartas Espafiolas, en 1831, en la misma fecha se publica Mauwal de Madrid, de MESONERD, prome-
tiendo en el subtitulo las costumbres de la corte, Pero es que va en el indice del libro titulado
Mis ratos perdidos o ligere bosgucjo de Madrid en 1820 v 1821, publicado precisamente en el
afio 1821, encontramos titulos ciertamente significativos, tales como «Una tertulia», «Navidadess,
«La Puerta del Sols, «San Isidros, <El Prado», «Academia y feriaw, etc., declarando al final de
la obra que «habiendo por la misericordia divina podido soporiar este nowviciado con todo el rigor
que se me ha presceito, declaro hov, dia 1 de octobre de 1821, en gue 1a concluvo, que estoy re-
suelto a profesar y defender de aqui en adelante los cultos principios, desafiando desde ahora a
tode el que lo menospsecies, B. A, E., tomo I, pdg. 33,

3 «E@ Laberinios. Periddico Universal, Madrid, 2 tomos, 1843-1845. Se ha tenido a la wvista el
ejemplar de la Hemeroteca Municipal de Madrid, mucho mds completo que el de la Biblioteca
~Nacional.

4 Aver, boy y mafiana, o la fe, el vapor y la clectricidad, cuadros sociales de 1800, 1850 v 1899,
dibrjados a ¢ pluria por don Aptonio Flores, Barcelona, 1892-93, Se han tenido en cuenta las
ediciones de 1833 y 1857, puimera y segunda de la obra,

5 Al final del prdélogo de «Tipos y paisajess, segunda serie de Escewas mtomtafiesas, Madrid,
1871, dedica un calwroso elogio «al malograde ingenio que dejd por huella de su paso por el
munde, el monumento literatio Ayer, boy v mafianas.

6 Jost Tans L. AmancURew, en Moral v Sociedad, Introduccidn o la wmoval social espafiols del
siglo XIX, Madrid, 1970, recoge gran parte de los cuadros de Flores para el estudio del compor-
tamicnto de la sociedad de mediados del siglo. He ahf uno de sus juicios: «De los escritores
estrictamente costumbristas, el que mds nos interesa—el que mds hemos citado también—es An-
tonio Flores, que acierta a pintar lag «costumbres socialess de la época, liberadas del madrile-
fiismo de Mesoneto o &l andalucismo de El Solirario, aungue literariamente sea, con toda proba-
bilidad, el menos importante de los tres», pdgs. 124-125,
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sible una clasificacién del género costumbrista, la critica actual 7 observa
la incidencia de dos posibles tipos de costumbrismo. Por un lado, se
podria apuntar una triple vertiente romdntica, represeniada por Meso-
nero Romanos, Larra v Estébanez Calderdn; por otro, un costumbris-
mo coincidente con el realismo literario, donde la figura de Flores
parece encontrar su perfecto ajuste, Los estudios mds tecientes enca-
sillan de forma un tanto definitiva la produccidn costumbrista de este
escritor con argumentaciones ciertamente vilidas, pero que quizd no
sea superfluo precisar., Pensamos, por ejemplo, que la obra de Flores
estd a caballo entre el romanticismo v el realismo, puesto que su misma
actitud critica ante ciertos tipos roménticos corre pareja con los escritos
de El curioso pariante o Latra.

Si estudiamos la produccidén costumbrista de Mesonero v Larra, el
lector notara una serie de ausencias que llegan a ser suplidas por Flores.
Larra no abriga admiracién alguna por las clases populares e incluso no
se siente atraido a describirlas. En los cuadros de Figaro apreciamos
que no se observa siquiera la parte fisica v matetial de los tipos que nos
presenta; como dice Lomba vy Pedraja, «su mundo es el mundo incor-
péreo de las pasiones, de las inteligencias vy de las voluntades de los
hombres. Su especialidad es Ia notacién penetrante del rasgo psicoldgico,
la adivinacién de las intenciones recatadas, de los secretos y reservas del
dnimox 2,

La ausencia de los estamentos sociales mds bajos del Madrid deci-
monédnico es bien clara en Latrra, que ni cultiva el cuadro popular ni si-
quiera trata a sus tipos con simpatia, sino mds bien con desdefiosa indi-
ferencia. Su postura llega a ser de desprecio total, produciendo a veces
hilaridad un tanto cruel sus sarcdsticas comparaciones. FEstos tipos po-
pulares vistos con menosprecio nunca podrdn merecer el elogio, un
abismo aparece entre ellos y la mesocracia espafiola v una profunda
xenofobia teina en el cuadro. Flores, por el contrario, tratard con gran
entusiasmo a este tipo de gentes, elogidndolas o incluso en ocasiones
censurandolas, pero siempre mostrando su simpatia e interés por dichas
clases. Bien es verdad que Flotes no deja de sefialar sus frivolos arre-
batos callejeros como cuando los grupos de «estudiantes romancistas»
(barberos aprendices de cirujanos) iban «encendiendo la guerra por las
calles de la capital cantando el himno de Riego en los tiempos del
absolutismo, v la pitita en las épocas constitucionales °. Su simpatfa por
las clases populares es una auténtica constante en su produccién cos-

T Josg Lurs WARELA, an su «Prdlogo al costumbrismo romdnticos, incluido en Le palabia v 1a
Hama, Madreid, 1967, pdg. 89, establece la cronmologfa y etapas del costumbrismo. Ademds de los
dos citados tipos correspondientes al XI¥, sefiala uno anterior representade por Lifidn, Zabaleta ¥
Sanios en ef xviT v Ramdn de la Cruz v otros saineteros en el XVIIL.

§ ToMmpa Y PrORAJA, op. cif., pdg. 34.
9 Los espaiioles pintados por 5t wiiswos, «El barberos, pdg. 22, Madrid, 1843,
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tumbrista, hasta el punto de que sus comienzos literarios estdn marca-
dos por ese sello. Si observamos la magna obra costumbrista Los es-
pafioles pintados por si mismos, coleccién de tipos v articulos de
costumbres que aparecen en la FEspafa de 1843, apreciaremos esta
preocupacién inmutable. Los tipos que alli describe Flores—«El bar-
berow, «La santurrona», «El hortera», «La cigarrera» v «El boticarios—
nos dan ya la medida exacta de su costumbtismo peculiar. Esto se hace
también patente en la revista El Laberinto, fundada el mismo afio, don-
de inicia Flores su temprana labor costumbrista. Esta revista, lejos de
set una mds en aquel conglomerado periodistico—existian en Madrid
alrededor de unas 85 publicaciones—, destacé por la fuerte personalidad
de sus colaboradores. Los nombres de Alcald Galiano, Bretén de los
Herreros, Cueto, Espronceda, Campoamor, Carolina Coronado, Ferrer
del Rio, Romero larrafiaga, Hartzenbusch, Lista, Mesonero Romanos,
etcétera, confirman el alto rango que le hemos atribuido. De igual
forma, Dawn Logan ™ v Le Gentil ' corroboran este punto de vista,
Flores, pues, director y colaborador al mismo tiempo, inicia su labor
costumbrista con cuadros ciertamente significativos. Los mismos titulos
que a continuacién citamos podrdn dar al lector una idea de su conte-
nido pintoresco tradicional: «Las vueltas de San Antén», «Los pane-
cillos de San Antdén», «Fl carnaval en Madrid», «Las verberas», «Todo
Madrid en San Isidro», etc.

Si, como dijimos antes, la ausencia de tipos populates en Larra se
advierte con facilidad, no es éste precisamente el caso de Mesonero
Romanos. A. este respecto hay que sefialar que EIl curioso parlante des-
ctibe a los estamentos sociales més bajos con cierto pudor, como si la
sola presencia de los madrilefios del Barquillo o del Avapiés pudiera
herir la exquisitez del lector decimonédnico. El tono dulzén parece en-
volver Ia escena costumbrista, desapareciendo la nota agria o desganada
que pudiera implicar la descripcidén del manolo o la maja. Flores des-
cribitd a estos tipos sin melindres ni afectaciones, con la mayor objeti-
vidad posible, acopiando para ello toda suerte de casticismos necesarios
para lograr su complejo perfil.

De todas formas, no debemos olvidar que la presencia de Mesonero
en Flores es harto elocuente. Los cuadros del primero: «La comedia
casera», «La romeria de San Isidro», «Las feriasy, «El coche simdn»,
«El cesante», «Un dia de toros», «El romanticismo v los romdnticos»,
«El observatorio de la Puerta del Sol», «Fl amor de la lumbre o el

10 DawN LogaN: «An Index of EI Laberinto a Spanish Literary Periodicaly, Balletin Hispanigue,
KXXVI, 1934, pdgs. 159-179,

U Georce L Cexti: Les repwes littéraives de VEtpagie Dpendant la prewiéve moitié du
XIX sidcle, Paris, 1919,
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braserow, etc., son también tratados por Flores en las pdginas del Ayer,
hoy y maiana. La actitud de ambos——al igual que en la gran mayoria
de los escritores costumbristas——ante lo pasado y presente es en gran
manera teveladora. La nostalgia que sienten por el elemento tradicional
sirve de embridn para el desarrollo de futuros cuadros. La innovacién de
objetos v costumbres que conllevan los nuevos tiempos sumird al cos-
tumbrista en cierto pesimismo, inclindndole a elogiar por ello todo lo
tradicional como sindnimo de acendrado espaficlismo; la profunda
oposicién a las modas gabachas toma cuerpo en ambos escritores, que
admiten v aun aplauden un teatro con fines diddcticos y critican dusca-
mente el teatro romdntico en aquello en que se contrapone al mora-
tiniano.

La misma intencionalidad de Mesonero en su cuadro «El roman-
ticismo y los romdnticos» converse en Flores a la hora de abordar al
personaje romdntico. Mesonero, tras censurar las composiciones de «tum-
bas y «hachero», moverd a la hilaridad al afirmar lo siguiente: «Pues
clerto que son buenos adminiculos para llenar una carta de dote...;
no, sino échelos usted en el puchero y verd qué caldo sale...» 2. Don
Liborio, personaje central del cuadro de Flores titulado «Don Liborio
de Cepeda», estd trazado con idénticos moldes, Cuando rechaza al joven
compositor roméntico por creer que no es un buen partido para su hija,
aduce que tales ensayos romdnticos en nada favorecen a una buena
dote .

Si tuviésemos que apuntar las innumerables influencias de Mesonero
v Larra en Flores, nos apartarfamos un tanto de la intencién principal
que gufa el presente trabajo. Indiquernos tan sélo que si el capftulo de
influencias es ciertamente significativo, no sucede en ocasiones lo mis-
mo con las técnicas del encuadramiento y enfoque de las escenas, en
las que difiere Flores de sus indiscutibles maestros. Por ejemplo, en las
colaboraciones de Flotes en Los espaiioles pintados por sé mismos emer-
ge por vez primera una nota de su obra que se convertird en constante
v que le diferenciard de Larra y Mesonero. Nos referimos a la presencia
de voces de germania, vulgarismos v toda suerte de variedades idiom4-
ticas que surgen en los tipos descritos por Flores. Por ejemplo, en «La
cigarreray ", el didlogo demuestra claramente que la utilizacién del vul-
garismo es requisito imprescindible para la total y auténtica descripcién
del presente retrato. Ante la propuesta y el supuesto compromiso del

12 RamON DE Mrsowero Romawos: Escewas Matritenses, serie II, «El romanticismo y los romdir
ticoss, B. A. E., II, pdg. 67.

13 Vid. Ei Laberinto, «Don Liboric de Cepeda, Lance original semi-serio, con las licencias ne-
cesarias para llamarse novelas, tomo IF, pdg. 248.

4 Loy espafioles pintados por si misnios, <la cigarrera», tomo I, pdgs. 327-333.

( Anterior # Inicio Siguiente }



