no se conforman con el pueblo sérdido
las chimeneas :
v emergen en el azul profundo...

El pueblo es un rebafio terco

que se quiere hundir hasta las tejas
en el charco, en el polvo,

en lo profundo de la caverna...

Las .colaboraciones de F,er_nando Gonzalez y de Juan Gonzilez del
Valle siguen la linea del momento. Antonic Marichalar evoca en el ni-
mero 42 la reciente estancia de Paul Valéry en Madrid. Dedica su nota
«Memoria de Paul Valéry» a Jorge Guillén: «los que, con obstinado
empefio se afanan por explicar en prosa la pura poesia de Valéry, co-
rren el evidente riesgo de meter la cabeza por un . espejo. En la poesia
de Valéry no hay hueco, vy en esto se diferencia esencialmente de la
de Mallarmé.» Guillén escribe en la portada del nimero una muestra
de esa poesia purisima: «La fiebre veladora... / Se espfa hacia la luna. /
Claror de cabelleras. / ;Cabrilleo sin_lindes'!._..» Contrasta inmediata-
mente una pieza del uruguayo Alberto Lasplaces, de clara reminis-
cencia ultrafsta: «emparedado entre la doble hilera [/ de los focos
voltaicos...» En sus «Bengalasy, Guillermo de Torre resume indicati-
vamente las tendencias de la vanguardia estética:

Los clementos de la belleza modcrna no son la belleza misma. Por
eso el futurismo se ha frustrado —globalmente, aunque no en sus rea-
lizaciones parciales-— al... confundir el ritmo de la maquina con el ritmo
de los poemas maquin{sticos, cuva alma no debe mecanizarse...

Ley de economia de medios v de plenitud artistica expresional: uni-
ca ruta verdadera del artista para acreditar la depuracién, la justifica-
cidon de sus transitos evolutivos. Desconfiemos de la sencillez nativa. Arte
puro; lirismo puro; pintura pura. Perfectamente. Mds es hora de que
empecemos a purificar la ciénaga del publica.

Urge corregir un error que anula tantas bellas voluntades; no hay
que descender, vulgarizando, o vulgarizindose, hasta el publico; hay
que impulsarle a elevarse hasta nuestro nivel. Ya Wilde con su dandys-
mo altivo sefalé el camino: «el arte no puede pretender ser popular,
Es el publico quien debe esforzarse en ser artistico.

Entre los temas antipédicos de la mdaquina o la rosa, De Torre
prefiere el primero. Sefiala una via intermedia entre la tosquedad y
el preciosismo_. Y termina:

Desconfiemos de esa vague de retour a los modelos museales o de
antologfa, que ‘con cierta periodicidad sospechosa ataca el arte de
vanguardia... Es preciso vencer el fdcil espejismo de un ciego retorno
clasicista. Hay que sentirse firmes y verticales encontrando €l «caminos,
pero sin desviarse de la «linea».
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En el nimero 43, Julio J. Casal eclogia el libro de Pedro Salinas
Presagios: «Algo hay en este libro sélido, que deja de volar por los
tejades del idealismo, para cantar sobre la tierra el dolor de la tierra».
Juan Chabds, a propésito de Machado, insiste, uniéndose a Bergamin,
en que «si existié una influencia rubeniana, fue desviadora: los Ma-
chado con Juan Ramén —al que juzga superior—son los iniciadores
del movimiento poético- del g8-goo. El ntimero se abre con varias «Can-
ciones y apuntes», de Antonio Machado, dedicadas a J. V. Viqueira.
Se dan también varias reproducciones de Juan Gris y una amplia rese-
fia de su conferencia en la Sorbona. Del siguiente (44) hay poco que
destacar “literariamente. Apenas una romanceada: «Jacara sobre los
goces del rion, de A. del Valle; un estupendo dibujo de Vazquez Diaz
y una cronica de César Vallejo sobre el salén de las Tullerfas.

Gerardo Diego firma en diciembre de 1924 (ntimero 435) «Minuta y
poesian, un texto que se sitla, junto al recién citado de De Torre, en
la linea de clarificacién del momento estético. En una de sus glosas,
Fugenio d’Ors hablaba, a propésito de unas reediciones de Géngora y
de Marino, sobre-los juegos barrocos de ornamentacién poética, com-
parando con la poesia de aquellos la de algunos jévenes contempord-
neos y utilizando una imagen culinaria, temia que «tan larga ostenta-
cién de entremeses y postres en una refeccion ayunda de pan y escasa
de sélidos mojones», podria causar empalago en los paladares me-
todicos.

Esto serfa justo —replica G. Diego—si esa poesia—la de Gdngora
o la de los Jjovenes— pretendiera alimentarnos, Pero su propdsito es muy
otro. Y s6lo podrd reprochérsele el no combinar, cuando no se acierte,
adecuadamente esos adornos para evitar un posible empalago, paralelo
al empacho que nos hubiera podido causar una verdadera comida
alimenticia ma! aderezada...
dArmar los versos de palabras solas? ;Pero qué son los versos sino
palabras? Y las palabras, :no son imdgenes v conceptos?... Lo que in-
teresa en este banquete —como en todos— no es la hora dificil e inevi-
table de la digestidn, sino la efimera v sibarita del placer sdpido... Gustar
por gustar. Ese debe ser nuestro lema (el subrayado es mio). Tomando
la palabra «gustar» en su sentido plenc —sensualidad e inteligencia-—
en su acepcidn del siglo xvir...
Ha dicho Antonio Machado: «Con la palabra se hace muisica, pin-
tura v mil cosas mads; pero, sobre todo, se habla. He aqui una verdad
- de Perogrulle que comenzdbamos a olvidar.» Cierto. Pero también se
canta. Un canto sin musica. El verdadero canto. Lo peor es cuando

¢l canto todavia quiere decir, quiere ser tutil ademds de deleitar por su
propia melodia.

' ¢Puede desearse una proclama mds terminante de la tendencia
esteticista? IKn ABC de 20 de enero de 1925, bajo el titulo de «Dia-
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Iogo con Gerardo Diego», Eugenio d’Ors replica al articulo acusando
al poeta de traicionar su pensamiento. Lo que el glosador decfa real-
mente a propdsito de Goéngora y Marine —dice Gerardo Diego en
«Dos mondlogos». Alfar, febrero de 1927, nim. 47— era: «Fl incon-
veniente de procedimiento semejante estriba precisamente en su inte-
gra substanciosidad. Los cuadros en él no tienen marco, con no tener
reposo... No conocen esas partes opacds, secas, neutras, de la expre-
sién literaria, cuya misién consiste precisamente en dar sabor, al
darles cierto aislamiento a las partes significativas y brillantes. Un
poema todo imdgenes es una comida sin entremeses y sin pan.» Es
decir, lo que IXOrs propugnaba en realidad era la necesidad de des-
tacar las partes estéticamente sabrosas de un poema mediante una
franja o zona poéticamente neutra: lo mismo que propugnaba para
la pintura Ortega en su meditacién sobre el valor del marco. Tras el
confiteor, Gerardo Diego concluye:

Por hoy bastard con poner en claro las cosas. Otro dia serd bueno
para seguir monologando, ya que si mi atribucién fue contraria a la
verdad, no por eso, después de rectificada, deja de seguir siendo con-
traria, 1nds contraria todavia, a mi particular punto de vista,

Bajo el titulo de «Poemas del arbol» publica J. J. Casal algunos
de sus versos mas caracteristicos:

En la carreta

tba

tendido el drbol.

Los bueyes avanzaban
lentamente, El cristal

de la aurora vertia

sus vinos claros

sobre los caminos,

La carreta pesada y quejz\&mbrosa
balanceaba el caddver del drbol.

Una muestra parcial de los tanteos y titubeos propios del mo-
mento podemos obtenerla comparando los versos de Martinez Cor-
baldn citados poco mds ariba con estos otros suyos aparecidos en
el nimero 46:

El gabinete se desesperaba discreto en la penumbra.
Por la ventana se veia el paisaje

—un solemne propileo de cipreses
y. la luna menguante...

La noche densa del pueblo
pone su panza sobre los tejados...
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Pero el nimero se redime con los «Airecillosy de Jorge Guillén:

Retumban por todas los cielos vehemente-
mente, en vuelos corales, togues de campanas.
Oigo campanas y donde no sé. gDonde,
donde?

éSon preguntas de un campanero acongo-
jado por el cero de la boca de las campanas?
Tafio campanas y dénde no sé. gDinde,
donde?

Retumban por todas los cieles...

De nuevo José Bergamin nos da en el ntmero 47, en su «Afo-
ristica persistenten, la sefial de avanzadilla poética:

— Rima. [Cdmo escapas, hermana poesia, a los que te buscan:

— ¢Por qué —decis— pensamiento poético? Porgue el pensamiento sélo
es poético.

— He mirado a wmi pensamiento y he visto, desnuda, su belleza.

— Pensamiento sin expresidén, no es pensamiento. Expresién sin pensa-
miento, no &s expresion,

— Belleza es expresién, y expresién es, siempre, milagro,

— Max Jacos: No parece un, poeta. Lo es. _

— No insultar —decis—, crear artisticamente. ;Bien! Pero cregr ariis-
ticamente puede ser, también, un insulto. Preguntdrselo, si no, a
los otros.

Junto a tal proclama, una vez mds, no hallamos en este ejernplar
de la revista muestras de interés. Manuel Abril escribe un grotesco
y bohemio «Entierro de Pierrot»: «Va tocando el Tonino la cam-
pana [/ —tolén, tolén, tolén— /[ y gimotea —ji, ji, ji— / el "clown”.»
Tampoco hay nada destacable en los nimeros siguientes. En el 48,
Ferndndez Almagro, en unas «Palabras hacia Gerardo Diego» a pro-
pdsito de su libro Gloria: galeria de estampas y efusiones, se pregunta:
«;Es que va a volver a la Preceptiva histérica? Yo, desde luego, ce-
lebraria que no. La Preceptiva histérica no vale lo que cuesta. Preo-
cupado por lo simétrico, la policfa de acentos y rimas, dejard escapar
a la emocién en busca de ritmo propio... Importa mucho —va en
cllo el fuero propio de la Poesia— reducir las cortapisas de indole
exierior» Del 49, junto a un estudio mds bien descriptivo de la poe-
sia de Manuel Machado, firmado por Chabds, lo tnico destacable
es una pequefia pieza de Buendfa dedicada a Gregorio Marafién:
«Sanatorio» es su titulo: «El cielo es un pafiuelo levemente / tefido
de hemotipsis. / Tu mano arde. kEn las orejas tuyas / hay un ardor
de fiebre que te escalda / dentro de las dos érbitas hundidas...» Juan
Vidal y Jests Bal aportan sendas composiciones .al neopopularismo.
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LA REVOLUCION SUPERREALISTA

Junto a poemas de Juana de Ibarborou —«Mi casa tan lejos del
mar, / mi vida tan lenta y cansada..»—, en el nimero 50, José Ber-
gamin escribe estas titubeantes notas a raiz de una visita de Louis
Aragon:

El experimento suprarrealista o intrarrealista no se refiere tinica-
mente a una exploracién del fenémeno estético, ¢ psiquico, de anticipa-
cién o profecia, st no a la confrontacidn de los existentes, presentes
y pasados, a su comprobacién experimental, suprarrealista. Toda profe-
cfa se cumple, artisticamente, s6lo con enunciarse, El pen’samientb nace
de su enunciacion...

El pensamiento se hace por simulacién.

Al margen silencioso de mi recogimiento —en la intimidad ilégica-—
surge, sin razén, la imagen pura —choque o chispazo— libre, imagina-
tivo, Un cortocircuito fantdstico que funde los plomos de la memoria
porque se formula, visualmente o no, al compds de su direccién misma...

El arte es el contraveneno de la sinceridad, cuando la sinceridad es
conciencia de lo sorprendente o estupefaciente: un veneno... El declive
—-1a muerte o el suefio—, pendiente suave hasta la consecuencia de su
absurdo, inclina el espiritu a rechazar tode compromiso absoluto del
pensamiento. Pero lo que importa es el pensamiento poéticamente puro;
no la enumeracién de los procedimientos empleados para obtenerlo; ni
su imitacién o falsificacién imposible,

Mucho mds clara y precisa es la exposicién” que con el titulo de
este epigrafe —«la Revolucién suprarrealista»-—hace Pierre Picén en
¢l numero 52 de Alfar, correspondiente a septiembre de 1925. Ya en
un articulo publicado en Los lunes del Imparcial -—«Los dadaistas des-
pués de Dadan, 21 de septiembre de 1924—, el mismo autor, tras
advertir que el fracaso del movimiento Dada habia sido «una nece-
sidad rapida y fatal», scfialaba que sus mas fieles seguidores no se
resignaban a ello: el 15 de octubre del mismo afioc André Breton
Janzé su manifiesto y en diciembre aparecié el primer nimero de
La Revolution Surrealiste, dirigida por P. Naville y Benjamin Péret
(quien, por cierto, proporciona a Alfar las fotografias que ilustran
el estudio de Picén). El superrealismo —dice éste: N '

. escribe al dictado absoluto de lo inconsciente sin el intetmediario
de la razén, puesto que las frases nacen espohténeamente en ese desli-
gamiento de las necesidades ldgicas que caracteriza el estado de ensuefio
o esa ensofiacién vaga que precede o sigue al suefio... La riqueza poé-

tica que ofrece, no creo pueda ponerse en duda.
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