LA IMAGINACION CONFIGURANTE

(Ensayo sobre Las soledades, de don Luis de Géngora)

POR

- LUIS ROSALES

I. UNA NUEVA CORRIENTE EN LA POEsia EspaNoLA DEL SIGLo DE ORro

En la corte del emperador, y en el afio de gracia de 1526, se ce-
lebré la conversacién de Boscdn con el embajador de Venecia, Andrea
Navagero, que tan honda influencia tuvo en nuestras letras. El hecho
€s sbrprend’ente y deberia ser aleccionador para los casticistas que
nunca faltan entre nosotros (1). Su extraordinario alcance fue subra-
yado en nuestros dias por Ddmaso Alonso: «En 1526, estando la corte
en Granada, habia encontrado Navagero a Boscdn: Boscdn nos refiere
que Navagero le dijo: por qué mo probaba en lengua castellana so-
netos .y olras artes de trovar usados en Italia. Y no sélo se lo dijo
asi, livianamente, mds atin le rogéd que.lo .hz'ciese.' Partiése Boscdn para
su. casa y comenzd a lentar este género de verso. No hay tal caso en
la historia de la literatura del mundo en que tan nitidamente se des-
linden dos épocas. Ese dia indeterminado del afio 1526, remando la
Majestad Cesdrea ‘de Carlos V, nacié la nueva poesia espaiiola, la
poesia espafiola de la cual la de 1961 es sélo la natural y directa con-
tinuacigny (2).

- La importancia y la duracidn de esta influencia son desconcertan-
tes.. Nos plantean numerosos problemas que por ahora vamos a re-
sumir en el siguiente: g(:o’hlo- es posible que el mero uso de las tro-
vas italianas aconsejado por Navagero a Boscdn haya dado lugar, segiin
dice Ddmaso Alonso con indudable acierto, al nacimiento de la nueva
poesia espafiola, que comprende desde el Siglo de Oro a nuestros dias?

Para aceptar que un cambio de cardcter técnico pueda tener tan in-
sélita repercusion, serd preciso estar de acuerdo en que el cambio de
la forma- poética implica, necesariamente, un: cambio de sensibilidad.

(1) En todas partes hay- casticistas. Una forma especial del casticismo ame-
ricano se llama indigenismo. o
(2) DAimaso:Aronso: Cuafro poetas espaiioles. Ed. Gredos, Madrid, 1962, p4-

ginas 30-31.
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Ambos aspectos son inseparables. La técnica no es arbitraria. Depende
siempre de la intuicidn artistica, se supedita a ella, tgual que la intui-
cidn depende siempre de ese sistema de valoraciones que constituye el
mundo poético y estd regido por la sensibilidad de cada tiempo. Los
elementos constituyentes de un poema no pueden contradecirse, ni
obedecer a orientaciones diferentes, sin menoscabo y manquedad del
logro artistico, pues un poema es, antes que nada, un organismo vivo,
un sistema total de relaciones, y cualquier cambio verificado en una
de sus partes lo modifica en su totalidad. Aunque no suele ser tenido
en cuenta, creo que puede afirmarse que en el proceso de la creacion
poética cuando cambia una parte cambia el todo, es decir, que en el
poema no hay, en definitiva, sino cambios estructurales (3). Esta es la
ley del proceso creador. No la olvidemos. Un poema es, ante todo,
un organismo vivo, y «un organismo puede ser destruido, pero no
puede dividirse en sus partes naturales» (4). La poesia italiana, cuyos
modelos trasplanté Garcilaso, tenia una larga historia técnica indiso-
lublemente adscrita a ella. Técnica, espiritu y sensibilidad no pueden
separarse. Siempre obedecen a una misma orientacién artistica. Sobre
la fragil estructura del verso endecasilabo se venia sosteniendo buena
parte del humanismo renacentista. Asi, pues, nada mds ingenuo que
explicar el sentido de las innovaciones introducidas por Boscdn, como
la afrmacién tradicional de que equivalian a verier vino viejo en
cdres nuevos. Esto es hablar sin decir nada, pues en rigor, cuando
cambian sus elementos cambia el poema, y se wmodifica el sistema
total de relaciones que lo constituye. Todo elemento significante tiene
valor expresivo, y la utihzacién de los metros italianos comportaba
necesariamente la aceptacién de una nueva actitud frente al arte, de
una nueva sensibilidad y de un nuevo sistema de ideas y de actitudes
vitales.

De esta adscripcion inevitable de la cultura renacentista a las for-
mas poéticas, creo conveniente subrayar un fenémeno al que vengo
llamando el espiritu de las formas (3), cuyo andlisis va a darnos una
comprension mds profunda del hecho de que la adaptacién de la mé-
trica italiana supusiese una completa renovacion de la sensibilidad.

(z) Naturalmente este fendmeno sélo puede observarse en los poemas bien
logrados v es una de las demostraciones mas evidentes y sencillas que nos
prucban tanto la buena construccion del poema, como su misma autenticidad
poética,

(4) Karr VossLer: Positivismo e idealismo en lingiiistica. Ed. Poblet. Buenos
Aires, p. 17 :

(5) Luis Rosares: El sentimiento del desengaiio en la poesia barroca. Ed. Cul-
tura Hispdnica. Madrid, pp. 535 v ss.
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1I. DEL ESPIRITU DE LAS FORMAS

Apuntemos sumariamente algunas de sus principales manifestacio-
nes, tratando de ponerlas en relacion con el estilo culterano.

La Primem es la distinta capacidad que tienen cada forma métrica
y cada forma estréfica para expresar temas poéticos diversos y acli-
tudes del dnmimo distintas. Para su utilizacion en el teatro, Lope de
Vega intuyé y expres¢ claramente esta aptitud o capacidad:

Acomode los versos con prudencia

a los sujetos- de que va tratando:

las décimas son buenas para quejas,

el soneto estd bien en los que aguardan,
las relaciones piden los romances
aunque en octavas lucen en extremo;
son los tercetos para cosas graves

y para las de amor, las redondilias (6).

El tema condiciona la expresion, y cada uno de los distintos me-
tros es mds afin con un campo temdtico determinado, por lo cual
a nadie se le ocurriria describir la batalla de Lepanto en ovillejos.
El verso heroico —como es sabido, durante el siglo XVII solia lla-
marse heroico al verso endecasilabo— (7), se prestaba eficacisimamen-
te para describir un cierto tipo de vivencias que yo me atreveria a
Hamar de «sttuacion emocional retéricar. Hay temas poéticos que son
grandilocuentes por su frropua naturaleza. A ellos se ajustan estas
vivencias, en las cuales la emocién se sustituye por el énfasis, y el
énfasis se manifiesta por el verso y a veces por el metro. Entre lo
heroico, lo enfdtico vy el poema en verso endecastlabo —verso de arte
mayor en el barroco— habla una extrafia vecindad que hoy nos cues-
ta trabajo comprender. En los versos citados, Lope de Vega se ha
referido explicitamente a esta curiosa relacion:

son los tercetos para cosas graves

El caso es que ya hacia el final del siglo XVII el endecasilabo se
convierte en un verso de panteon y mausoleo. Era la tltima conse-
cuencia de un largo proceso histérico. Tenia que ser asi. En el ba-
rroco la degradacién estilistica de lo heroico era el énfasis, y el énfa-

(6) FEs extraordinario el acierto de¢ esos versillos que parecen caidos de la .
mano, jqué maravilla de Lope!, v entrafian una teoria estética agudisima v
original a la que deseariamos prestarle algin dia la atencién que merece. Los
versos, como es sabido, pertenecen al Arte nueve de hacer comedias. V, Obras
no dramdlticas de Lope de Vega. BAE, p. 232.

(7) Lurs RosaLes: Ob. cit, p. 62,
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sis estaba vinculado, de una parte, con el verso de arte mayor, es
decir, con el endecasilabo o con los versos de mayor nimero de si- ’
labas, y'de otra parte, con aquellos movimientos del dnimo que llamé
anteriormente de «situacidn emocional retdrica», cuyos mejores ejem-
plos temdticos, reiterativos y camsinos son la. Virtud en la cancidn
moral, la Resignacién en la cancidén funebre y la Fama (o su corre- -
latio: la Adulacién) en el poema panegirico (8).

La segunda de estas manifestaciones que aqui y ahora nos inte-
resa destacar es el sentido que cada forma métrica va adquiriendo
con el paso del tiempo. La cancidn italiana, el soneto, el romance, la
redondilla, tienen su propia historia, y en esta historia justamente
adquieren su sentido. Diriase, y es cierto, que la Historia les imprime
‘cardcter, y cada una de ellas se va cargando poco a poco de un con-
tenido histérico-cultural que empieza siendo diferente y acaba. siendo
caracteristico. Pongamos un- ejemplo. Entre los metros italianos incor-
porados en el Renacimiento a nuestra poesia, existe uno, de uso in-
frecuente, que Géngora wa a incorporar y sobre todo va a transfor-
mar: se trata de la silva. Nadie la habia utilizado en Espafia ddndole.
un contenido épico-narratvo; sélo la vemos utilizada, y esto muy
parcamente, en el madrigal amoroso, es decir, en poemas de pequefia
extension y de cardcter lirico. En rigor, la eleccién de esta’ forma
méirica para componer un poema narrativo tan exteénso como Las
Soledades fue una absoluta novedad, pero ademds uno de los ma-
yores aciertos técnicos gongorinos. :

La silva es una composicidn dé versos endecasilabos y heptaszla-
bos, rimados en consonante y combinados segun -arbitrio del poetd, )
sin division estréfica; es una forma métrica singular, dilatada y con-
tinua, que no coagula nuvica la imagimacion del poeta; antes, por el
contrario, va cifiéndose a ella para servirla eficazmente y dar a su
expresion la amplitud que precise. Se encoge o se dilata a nuestro
antojo, para desarrollar un tema, un retrato, un paisaje o una figura
de diccion. No se constrifie mi nos comstrifie; es una forma poética'
en libertad. Pues bien, a causa de ello era este metro consustancial
al nuevo género poético descubierto, por Géngora en Las Soledades.
Sélo desde la perspectiva de nuestros dias, valorada por las constantes
aportaciones criticas al estudio de este escritor (9), se puede compren-
der hasta qué punto era precisa la silva para dar a la tmaginacién

(8) Me refiero’ a los poemas adormecidos y adulatorios que se hacen en el
barroco a imitacién del Panegirico al duque de Lerma, de don Luis de Géngora,
y llegan a constituir un prototipo. -

(9) Goéngora es uno de los escasos poetas espafioles bien estud:ados. Agxadcz
camoslo a que pusiera la pluma en ¢l Ddmaso Alonso. .
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