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Luis Marifias Otero

Luis Marniias Otero,
un aompoztamimto sjam/z[az

No he tenido el placer de conocer personalmente a
Luis Marifias Otero, pero si la satisfaccion de leerle. Una
vez ya en Honduras, me ha emocionado el recuerdo tan
carinoso y admirado que perdura entre sus amigos y sus
lectores. Efectivamente muchas personas me han hablado
de Luis Marinas Otero en Tegucigalpa, donde quedan
gentes que disfrutaron de su comparniia y donde se reeditan
sus libros,- algunos llegaron a ser casi libros de texto para
escolares -, y hora se publica esta magnifica antologia de
textos de indole cultural; de un diplomatico que, como
todos deberiamos hacer, no solo se dedico con alta eficacia
a sus labores profesionales, también se preocupd en
conocer éste y otros paises donde fue destinado, en todos
los aspectos de su vida, en su historia, su cultura y su
geografia.

Para conocer Honduras me han resultado de enorme
utilidad los escritos de este compatriota y colega, magnifico
ejemplo de calidad profesional y de proyeccién
humanista, que deberia constituir una pauta de
comportamiento para todo aquel que nada hacia playas
extranas y no quiere naufragar ni perder pie. Este es el
tipo de personas que advierte con certeza que la politica
solo proporciona una visién parcial y transitoria de un
pals, cuyo conocimiento requiere mucho mas movimiento
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y mucha mas profundidad, leer y beber en otras fuentes;
lo que Luis Marinas Otero hizo en Honduras y otros paises
en los que, nunca mejor dicho, se gand la vida, pero
también el aprecio de los demas. Lo consigui6 gracias a
esa ambicion de trascender la coyuntura y lo inmediato,
un Presidente, un Ministro, un incidente, etcétera., para
abarcar un espacio mucho mas dilatado del que a simple
vista aparece y en el dia adia se filtra.

Cualquier espaiol en Honduras deberia estar muy
reconocido por lo que nos ha dejado Luis Marinas Otero.
Cualquier hondurefio merece a su vez todo nuestro
reconocimiento por mantener al dia su presencia y su
memoria, porque se le sigue leyendo en definitiva, en un
pais que amo en forma profunda y que le generé un
inmenso interés profesional y humano. Tratamos de
compartirlo precisamente porque no dejamos de observar
su comportamiento ejemplar, gue nos parece lleno de
sabiduria e inteligencia. Es conmovedor advertir que en
Honduras no se le olvida, gracias a las virtudes del escritor,
pero asimismo gracias a las virtudes de sus lectores. Pero
por sus obras los conoceréis, y aqui estan fragmentos de
las de Luis Marifias Otero, colega impecable y escritor
afortunado.

Tegucigalpa, M.D.C., 30 de julio de 2009

Ignacio Rupérez
Embajador de Espaiia en Honduras
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Honduras es un pais en extremo homogéneo, y no
solamente desde el punto de vista étnico, sino también
cultural, siendo esta homogeneidad consecuencia de un
proceso iniciado en 1521, con la llegada de los espafioles,
y que a la Independencia estaba practicamente terminado.

El escritor y diplomatico salvadorefio Rodolfo Barén
Castro lo resume, al hablar del centroamericano en ge-
neral, con un juicio que es aplicable con la mayor precision
al hondurefio como parte de esa humanidad
centroamericana: «A mas de la poblacién india, casi en
su totalidad cristianizada y en algunas provincias
castellanizada culturalmente, habia surgido un elemento
mestizo en constante progresion numérica y virtualmente
asimilado a los modos hispénicos. Un «ladino» del reino
de Guatemala, para la primera decena del siglo pasado,
se movia ya dentro de un mundo de ideas, no muy diferente
del que pudiera tener, para iguales fechas, un campesino
castellano o extremerion!V,

Prueba de lo profundo que al final de la época espafiola
habia llegado a ser la transculturacién de los modos
peninsulares a Honduras, trascendiendo todas las barreras
étnicas y geogréficas, lo constituye el caso de los indigenas
de Santiago de Cacauterique, en el actual departamento

@ Rodolfo Bar6n Castro: «El centroamericano como sujeto histaricos. Revista Odeca,
ndm. 2, enero-junio 1958, pagina 13, San Salvador, El Salvador.
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de Intibuca, atn hoy la regién de mayor densidad indigena
en el pafs, que en 1789 encontraban ilegible el titulo de
las tierras comunales extendido a su favor siglo y medio
antes —en abril de 1617— en su idioma aborigen.

Al cortarse sus lazos con Espafa, Honduras estaba
plenamente incorporada al movimiento cultural de los
dispersos reinos espafioles, y su progreso era paralelo al
de aquéllos; Rafael Heliodoro Valle, al hablarnos de las
relaciones entre Honduras y México, que él profundizé
como ningun otro autor, escribe: «Habfa un ritmo de vida
comin, aunque retardado, y no puede negarse que,
especialmente en la literatura y en la educacion eran mas
fuertes los enlaces, sobre todo en las postrimerias del siglo
XVHI, cuando fueron de aqui los bidlogos de la expedicion
cientifica que capitaneaba don Martin de Sessé, y de alla
venian a estudiar en el Colegio de Tepotzotlan numerosos
jovenes que fueron mas tarde figuras esclarecidas del
humanismo: un Landivar, un Cerén, un Fabrega... No
puede estudiarse la Historia de Centroamérica
desvinculando la de México..., personalidades como las
del poeta Landivar o la del médico José Felipe Flores siguen
teniendo aqui y alld fa misma carta de ciudadania»,®

La Independencia no corté ni podia cortar estos lazos
culturales, y la obra de los sucesivos gobernantes
hondurefios continué en forma permanente y sistematica
el proceso; orientando sus esfuerzos, principalmente, a la
integracion de las zonas menos incorporadas del pais en
el sentir, idioma y cultura nacionales de raiz hispanica.

@ Rafael Heliodoro Valle: «Centroamérica bajo lturbides. En la Revista de fa Sociedad
de Geografla e Historia, tomo XXX, paginas 25-26.
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Marco Aurelio Soto y Ramoén Rosa, dirigentes de la
Reforma liberal, eran celosos defensores del idioma, y uno
de los decretos de aquel gobernante dispuso que los
documentos y publicaciones oficiales se cifiesen
estrictamente a lo prescrito por la Academia de la Lengua.

El idioma castellano en Honduras se ha conservado con
gran pureza, y no es raro entre los campesinos de algunas
regiones encontrar giros arcaicos espanoles, reminiscencia
del habla de los primeros colonizadores. Aunque, por otra
parte, posee numerosas variantes y giros propios, que en
namero de 1.309 y con el nombre de «hondurefiismos»
recogié Carlos lzaguirre en el Boletin de la Academia
Hondurefia @,

El esfuerzo de las esferas oficiales para lograr la
homogeneidad cultural de los componentes de la nacién
hondurefa ha tenido distintas expresiones segin las
circunstancias y ambito de su aplicacion.

Con respecto al elemento autdctono no existié una
diferencia cultural —ya vimos su mimetizacion total con
el medio en una época relativamente temprana—, sino un
problema econémico social, que se atac6 por los
gobernantes, tratando de elevar su nivel de vida y
concretamente dotandoles de tierras, convirtiendo sus
propiedades ejidales en inalienables (salvo por un corto
periodo entre 1897 y 1904).

Son estos ejidos tierras pro indivisas, pero parceladas
individualmente, y cada miembro usa su propia parcelaa
perpetuidad y la transmite por herencia, pero no puede
venderla ni enajenarla a persona ajena a la comunidad.

@ Editado en Tegucigalpa en 1955, volumen .
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A los esfuerzos del sacerdote espaol Subirana se debi6
al Decreto emitido por el presidente Guardiola el 26 de
noviembre de 1861, con clara intencién social, con los
correlativos efectos culturales.

En su articulo segundo se aconsejaba que los indios se
agrupasen en poblaciones, que debfan contar con escuelas
(articulo quinto) y tierras comunales (articulo sexto), y en
su art{culo séptimo reconocia expresamente el Gobierno
la obra unipersonal llevada a cabo por el sacerdote espafiol
al disponer que: «contribuira por su parte a que se cumpla
el reglamento que el sefior misionero don Manuel
Subirana, con autorizacién del jefe politico de Yoro,
expidi6 para favorecer los intereses de los indios».

Esta politica fue mantenida por los sucesivos Gobiernos
hondurefios. La Asamblea decret6, en 1893, la reunién
de las tribus dispersas para ponerles escuelas de ambos
sexos, servidas por misioneros, y en época tan cercana
como 1929, el presidente de |la Repiblica concedié, por
Acuerdo de 29 de enero de aquel afo, 3.200 hectareas
de tierras nacionales en concepto de ejidos a los jicaques,
el grupo indigena menos asimilado.

En afios mas reciente el Gobierno ha orientado sus
esfuerzos en el terreno educativo, buscando el progreso
en esta rama de las zonas mas atrasadas del pafs.

Desde marzo de 1950 se comenz6 una campana de
alfabetizaciéon de adultos siguiendo el modelo aplicado
con gran éxito en Méjico, habiendo aprendido a leer y
escribir 20.230 adultos en 1951, primer afio de la campana.
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Actualmente esta labor corresponde al Departamento
de Educacién Fundamental, que proyecta la creacién, a
corto plazo, de 500 Centros de alfabetizacién de adultos,
sobre todo en la regién occidental del pafs, que es la que
posee mayor porcentaje de analfabetos (el 80 por 100 en
el departamento de Lempira, el de indice mas alto de Hon-
duras y donde se deja sentir la fuerte influencia cultural y
economica de los vecinos paises: El Salvador y Guatemala.

Pero si el problema del campesino hondurefio se re-
duce, como en el resto del mundo, a elevar su nivel medio
econémico y cultural, el problema se complicaba en el
noroeste del pais donde la influencia cultural y
colonizadora espanola sélo se hizo sentir en los Gltimos
anos del siglo XVIlI, existiendo en aquella region nicleos
indigenas de payas y jicaques, poco asimilados, y de
zambos de cultura caribe, que experimentaron durante
largo tiempo la fuerte influencia politica y econémica de
los britanicos.

La obra realizada a lo largo del siglo XVIII por los
escasos nticleos de colonos espanoles y, sobre todo, por
los misioneros franciscanos desde su Centro de Luquigle,
desaparecio casi totalmente en los afios de las sangrientas
guerras federales, que dejaron una «tierra de nadie» en la
Costa Atlantica centroamericana, entre Trujillo y el rio San
Juan, hecho histérico de gran trascendencia y nefastos
resultados, ya que constituyd el auténtico punto de
arrangue de la disputa fronteriza entre Honduras y Nica-
ragua‘,

“ Hoy definitivamente resuelto al declarar el Tribunal de Justicia Internacional de La
Haya, el 18 de noviembre de 1960, la validez del Laudo del Rey de Espafia de 1908.
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En esta «Tierra de nadie» sentaron sus reales [os
britanicos durante gran parte del siglo XIX y el idioma inglés
alcanz6 amplia difusién entre los habitantes de aquellas
costas.

Cuando don Guillermo Herrera es enviado a explorar
la region de la Mosquitia, en el informe que rinde al jefe
politico del departamento de Olancho encontramos
pruebas de esta expansion inglesa aprovechando el
reciente naufragio de la Federacion Centroamericana.
informa Herrera que en La Criba, se habian establecido
15 ingleses y esperaban 200 familias mas. «El derecho con
que ocupan aquel territorio —escribe— es por compra que
han hecho al rey de los sambos, segiin documento que
me enseid el Super Intendente, cuya venta se ha hecho
en siete mil pesos » %, Existiendo otros establecimientos
britanicos en Butuco (Patuca), Limén y cabo Gracias a Dios.
«Hemos perdido un Potosi— concluye— en perder la Costa
del Mosco.»

El abandono de las pretensiones inglesas sobre la
Mosquitia en la sexta década del siglo no significé la
asimilacién automatica de la nueva region,

El Gobierno hondurefic nombré un gobernador de la
Mosquitia, con residencia en La Criba, recayendo la
designacion en don José Lamorthe, que el 29 de diciembre
de 1862 informa al ministro de Relaciones Exteriores, don
Carlos Madrid, que: «Caribes y Moscos, creyéndose, se
entiende, no todos, pero una parte de ellos, estar todavia

5! Repraducido en la Revista de la Sociedad de Geografla e Historia de Honduras, vol,
XXXV, pdgina 110.
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con antecedentes debajo los sistemas y leyes del Rey Mos-
quito. Validos de este pretexto observaban hacer esclavos
de los pobres indios payas y tuhacas; he tenido a bien
ponerles en libertad» ©,

No obstante los graves obstaculos iniciales, la fabor de
asimilacion se fue llevando a cabo en forma constante y
gradual.

El 11 de julio de 1914 se cre6 la misién escolar en la
Mosquitia, que comenzé a funcionar al afo siguiente, y
los sucesivos Gobiernos han convertido en parte de su
politica cultural el dirigir el esfuerzo de la definitiva
integracion de esta regién en la nacionalidad hondurena.,

El Decreto de 12 de mayo de 1953 cred la Misidon cul-
tural de la Mosquitia, que en la actualidad cuenta con
oficinas en Caratasca, Brus Laguna, Sangrelaya e Iriona;
tres estaciones de radio: en Cauquiere, Brus Laguna y
Sangrelaya, y mantiene en esta region, todavia casi
despoblada, apenas explotada y en partes incluso poco
conocida, 29 escuelas, que lograran en fecha préxima
asimilar completamente a sus habitantes.

Caso aparte es el de las Islas de la Bahia, de alto nivel
cultural (es el departamento con menor porcentaje de
analfabetos—13 por 100— en Honduras), pero distintas
del resto del pais, desde que su poblacién aborigen hubo
de ser trasladada al Continente en 1642, por el presidente
de la Audiencia don Diego de Avendano, ante la amenaza
de los piratas.

® Reproducido en la Revista de la Sociedad de Geografia e Historia de Honduras, vol,
XXXV, pagina 267.
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Pobladas ahora por gente de origen africano y, en
menor proporcién, britanico, desde hace siglo y medio,
posesién inglesa hasta 1861, el idioma y costumbres de
su antigua metropoli han seguido predominando en las
islas, pero la escuela nacional hondurefa ha contribuido
a crear la consciencia nacional y a extender
progresivamente el castellano, siendo ya en gran parte
bilingties y adoptando, cada vez mas, las costumbres de
sus compatriotas de tierra firme.

Problema similar al de las Islas de la Bahia fue, hace
algunos anos, el de la Costa Norte de Honduras, debido a
la introduccidn de braceros antillanos en los primeros anos
del siglo y a la omnipresente fuerza econémica
norteamericana, que amenazo en cierto momento con
borrar los caracteres propios de esa region.

Sin embargo, este alejamiento cultural no llegé a
verificarse, los nuevos inmigrantes fueron facilmente
asimilados, su idioma, generalmente el inglés, olvidado, y
en nada, salvo en su mayor movimiento econémico, se
diferencia esa region del resto del pais.

Ademas de la Honduras propia podemos mencionar el
ntcleo de origen hondurefio fuera de su pais de origen: el
municipio de Nueva Esparta, en el departamento de La
Unién, en El Salvador, préximo a la frontera hondurena, y
que cuenta hoy con 7.000 habitantes. Dicha poblacion
fue fundada en 1838 por indigenas federalistas de Curarén
que huian del general Ferrera. El coronel Benitez,
colombiano que luchaba, siendo confirmada su actitud
por la Constituyente salvadoreia de 1841. ‘

“Honduras”, Ediciones Cultura Hispanica, Madrid, 1963
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Resulta trabajo en extremo dificil realizar un estudio de
la literatura hondurefa, no por su inexistencia o raquitismo,
como cabia esperar de un pais relativamente pequefo y
sin contactos directos con las corrientes de la literatura
universal, sino por darse precisamente el fenémeno
contrario, la proliferacion de escritores y el cultivo, con
mayor o menor intensidad y con mas o menos fortuna de
todos los géneros literarios. Jorge Fidel Durén, que ha
estudiado a fondo dicho problema, escribe acertadamente
que, “no ha habido hondurefio de cierta preparacién que
en unay otra época de su vida, no haya sentido el impulso
de escribir versos... y no hay escritor hondureno que no se
haya dedicado en alguna ocasi6n a tratar de enhebrar una
narracion”,

Y lo que hace mas dificil atn el estudio, no ya
exhaustivo sino de indole muy general de las letras
hondurefias, es que toda la inmensa producciéon de sus
escritores se encuentra dispersa en la efimera prensa diaria,
en revistas literarias y en unas pocas antologias. Se
encuentran entre los hombres de pluma de Honduras,
espléndidas creadores, geniales intérpretes de las esencias
vernaculas hondurefias y situados dentro de las corrientes
literarias mas modernas y revolucionarias. Pero el frondoso
arbol literario hondurefio se agota v el genio del autor se
frustra por las limitaciones del medio y por el hecho de
que estos escritores s6lo ocasionalmente han salido de su
pais, y en consecuencia, son poco conocidos del pablico
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internacional. Existe un caso muy representativo en los
primeros anos del presente siglo, el de Juan Ramoén Molina,
coetaneo de Rubén Dario. Pero mientras que el
nicaragiiense, desde la plataforma de Madrid y de Paris,
transformaba la poesia en lengua castellana y se daba a
conocer universalmente, Juan Ramén Molina, que solo
en contadas ocasiones abandoné Honduras, es apenas
conocido dentro de las fronteras de su pafs.

El medio hondurefio no es propicio, por obvias razones
econdémicas, a la publicacion de libros, gue tropiezan con
lo limitado del mercado. Por ello se da la circunstancia de
que las principales obras de autores hondurefios se han
venido editando en otros paises, fenémeno del que todavia
encontramos casos en la actualidad.’

Este problema editorial condiciona a priori los géneros
preferidos por el escritor hondureiio: la poesia y en la
prosa, los géneros menores —Ila fabula, el cuadro de
costumbres, el cuento, la leyenda y el articulo
periodistico— que encuentra facil cabida en la revista
literaria y en la prensa diaria. En cambio las novelas y obras
teatrales de envergadura son de dificil publicacién.

T £s el elenco de algunos libros hondurefios recientes, nos encontramos, entre otros
casos, con los siguientes: “Brasas azules”, del poeta Jacobo Cércamo, editado en
México (1936} “Recuento de la Imagen”, de Claudio Barrera, editado también en
México en 1951; “Color Naval”, de Jaime Fontana, editado en Buerios Aires en 1949;
*Cantos de la fragua”, de Alejandro Valladares, editado en Madrid en 1933; lanovela
“Barro”, de Paca Navas de Miralda, editada en Guatemala en 1951, lo misma que la
seleccion “Tierra, Mares y Cielos”, del poeta juan Ramén Molina. En algin caso se
llega a la publicacién de obras hondurenas en paises exéticas y alejados, como ocurrid
con el primer libro de versos de Claudio Barrera”, “La pregunta infinita”, editado en
el jJap6n en 1939.
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Cuenta Honduras con inteligentes minorias interesadas
por el desarrollo cultural del pafs, circunstancias que ha
favorecido el nacimiento de revistas literarias, algunas de
las cuales han alcanzado categoria continental como
“Ariel”, de 1926-1931, la “Pajarita de papel”, de 1951-
1954, “Letras de Honduras”, en 1955-1956, “Surco” de
1951-1953, v, sin ser estrictamente literaria, la “Revista
Tegucigalpa” que durante 20 afios recogié mucho de lo
mejor de la obra literaria hondurefia. Dichas revistas eran
todas obras de personalidades aisladas por lo que han
desaparecido con su creador o se han visto obligadas a
clausurar por dificultades de indole econémica.

En lo que a poesia respecta, existen interesantes
antologias que recogen mucho de la produccién poética
hondurefia. A la poesia del siglo XIX la salvé de su
dispersion y olvido Don Rémulo E. Durén publicando en
1900 su antologia “Honduras Literaria”. Durdn no era, ni
pretendia ser un critico literario. Por ello se limité a solicitar
de los autores de su tiempo que le enviaran sus
realizaciones predilectas. Agrupd la obra de 34 poetas del
siglo XIX, de valor muy desigual, precediéndola de un
comentario biografico de cada autor sin pronunciarse
sobre el fondo de su poesia. En 1939, JesGs Castro hizo
una antologia de los poetas hondurefios nacidos entre
1869 y 1910 y en 1950, Claudio Barrera publicé una
“Antologia de poetas jovenes de Honduras” desde 1935,
libros a los que cabe anadir “Poligono Verde”, antologia
de poetas universitarios recopilada por Renan Pérez en
1951,
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Los escritores hondurefios han formado parte de las
minorias directivas de su Patria, contribuyendo
poderosamente a la creacién de la conciencia nacional
en el medio, debido a su trato del tema vernaculo. En su
inmensa mayorfa han ocupado elevados cargos en la
administracién publica, la politica y la diplomacia de su
pais. El fenémeno es patente en los escritores del siglo XIX,
que constituyen una auténtica aristocracia. Apenas existe
alguno que no haya sido ministro de gobierno,
subsecretario, o al menos, diputado. El fenémeno no es ya
tan frecuente entre los escritores del presente siglo, pero
proliferan entre ellos los diplomaticos —ya que los
Gobiernos hondurefios han escogido frecuentemente en-
tre los escritores sus representantes en el extranjero— y
raros son los que de una forma u otra no hayan intervenido
activamente en la politica de su pais. Muchos sufrieron
por esta causa el destierro, mientras que otros llegaban a
los mas importantes cargos de la Nacién. Ministros fueron,
entre otros, Céleo Davila, Froylan Turcios, Jerénimo J.
Reina, Augusto C. Coello y Jesus Torres Colindres.

No obstante formar parte, en su gran mayorifa, de la clase
dirigente, ha sido frecuente entre elios la bohemia y es
nota comun en la obra del escritor hondurefo la depresién
y el pesimismo, aunque no falten, claro esta, los euféricos
y optimistas. la toénica casi universal es la del poeta
deprimido, injustificada en una coyuntura personal ya que
aquellos que han escrito los cantos mas llenos de
desesperacion son precisamente hombres triunfadores en
los que cualquier posible fracaso sentimental o personal
deberia l6gicamente haber sido ampliamente compensado
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en su espiritu por el frecuente triunfo econémico,
profesional o politico.

Juan Ramén Molina, Subsecretario de Fomento, poeta
y periodista, universalmente respetado en vida, escribio
en su autobiografia que: “Siempre lo consumié el demonio
del hastio y el peso abrumador de lo infinito”, que se refleja
en su poesfa impregnaba de la idea de la muerte.

Jeronimo J. Reina, Ministro de la Guerra antes de cumplir
los 40 afos y a su muerte candidato a la Vice-Presidencia
de la Republica, escribe el soneto “Salvame” que
comienza;

Yo solo sé dudar, porgue mi vida
Ha sido un viacrucis de amargura,
Muere la fe cuando el amor tortura
y abre de nuevo la olvidada herida.

José Antonio Dominguez, concluye una de las mas
grandes poesias hondureiias, “El Himno a la Materia”:

Pensar que este fendémeno radiante
De mi vida infeliz ha de extinguirse
Cual si no hubiese sido.

Versos sorprendentes en un hombre de vida activa,
combatiente, diputado, subsecretario, etcétera.

Otras veces la postura depresiva y pesimista ante la vida
toma una forma no macabra, ni nihilista, sino del hastio,
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como en la poesia “Indiferentemente” de Antonio Ochoa
Alcantara, Gobernador Politico de Tegucigalpa, que
comienza:

Indiferente,

Yo dejo correr la vida.

;Qué importa al mundo mi herida
Ni gué mi Cancion doliente?
Doble el dolor mi cabeza.

;Qué importa al mundo mi lloro?
Yo, no tengo otro tesoro

Que mi angustia y mi tristeza.

La poesia pesimista tiene un tragico reflejo vital en el
sino de los poetas y escritores hondurenos y constituye
una sorpresa el enumerar la cantidad de suicidios que entre
ellos se producen: J. A. Dominguez, Jests Torres Colindres,
Félix A. Tejeda, Manuel Molina Vijil, Juan Ramén Molina,
Julio César Fortin, Marcos Carfas Reyes y Jorge Federico
Travieso. Tragico sino que aparece también en el gran
nimero de ellos que mueren jovenes, antes de cumplir
los cuarenta afios, de muerte violenta como Marco Anto-
nio Ponce, Arturo Martinez Galindo y Federico Peck
Ferndndez, asesinados los tres.

El género preferido por los escritores hondurefios es la
poesia, y dentro de ésta el soneto. Ha faltado la poesia
ligera y epigramatica. Entre sus cultivadores apenas hay
dos: Carlos Gutiérrez y, sobre todo, Alonso A. Brito, cuya
obra en su casi totalidad cae dentro de este género. En la
prosa ha dominado el cuento de sabor local y folklérico,
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en Honduras llamado “regional”. Recientemente ha
surgido la novela social, cuyo representante mas destacado
es Ramon Amaya Amador que ha buscado como tema de
su obra los problemas sociales planteados al instalarse las
grandes companias fruteras en la Costa Norte del pais, al
igual que Miguel Angel Asturias en Guatemala y Hernan
Robleto en Nicaragua.

Del teatro podemos decir, con Jorge Fidel Durdn,
excelente critico literario: “No tiene el teatro en Honduras
representantes genuinos de la categoria de los personajes
legendarios que han surgido en otros paises y florecido en
otros climas”. Y el mismo autor, al hacer la historia del
teatro en su pais, enumera muy contadas obras de escritores
hondureiios, dedicando el resto de su estudio a las
compafias extranjeras, espanolas casi todas, que han
visitado Honduras desde 1885 a la actualidad. Ha tenido,
sin embargo, el teatro cultivadores de interés como Alonso
A. Brito y J. M. Tobias Rosa, que escribieron varios dramas
y comedias. Del primero adquirieron renombre “Latristeza
de la cumbre”, “El corazén del pueblo” v, sobre todo, “Un
caballero de industria”.

Los escritores hondurenos han mostrado preferencia por
ciertos temas que desarrollan e interpretan en forma per-
sonal., Como consecuencia de la ténica generalmente
pesimista de la literatura hondurefa, el tema de la muerte
esta siempre presente, y puede decirse que practicamente
todos los poetas hondurefios han escrito alguna oracién
fanebre, incluso a si mismos, como Juan Ramén Molina
en “Después que muera”; Rafael Heliodoro Valle, en
“Vispera de la muerte”; Rémulo E. Durdn, en “Ante un
esqueleto”; Alejandro Valladares, en “Sobre una tumba”;
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Marco Antonio Ponce, en “Esquela Fanebre”; Marcos
Carias Reyes, en su ensayo “Tragedia”, etcétera. En suma,
apenas ha habido escritor hondurefio que haya podido
ausentarse a la vena macabra y al tema de la muerte que,
muchas veces, no tiene nada de artificial ni de estético,
sino que constituye un tragico reflejo de las propias
vivencias del poeta.

Concomitante y paralelo al tema pesimista de [a muerte
es el del hastio y del nihilismo que encontramos en toda la
literatura hondurefa y cuya expresion mas acabada la
constituye, José Antonio Dominguez con su “Himno a la
Materia”, poema cosmogonico de la inspiracién totalmente
panteista:

Oh, materia sublime, eterna y varia
que con el gran prodigio de tu esencia
y el arcano infinito de las formas
como madre perenne siempre joven

a quien su propia fuerza fecundara
llenas fa inmensidad del universo

y eres causa y efecto misterioso

de cuantos seres bullen y rebullen

También dentro del clima pesimista, imperante en las
letras hondurefas, estd el trato de los bajos fondos
nacionales en toda su sordidez, como hacen Victor
Céceres Lara, en su coleccion de cuentos “Humus”, Daniel
Lainez en su “Venus Callejera” y sus cantos alcohdlicos,
Luis Martinez Figueroa, etcétera.
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La poesia hondurefia acusa igualmente una buisqueda
continua de lo nacional, unas veces es el canto a lo que
Honduras tiene de pintoresco en su paisaje o ciudades, es
decir los lugares de mayor atraccién turistica, como el Lago
de Yojoa, que cantan Adan Canales, Fausta Ferrera, Josefa
Carrasco y Alejandro Valladares. Otras veces cantan a la
vieja capital hispanica de Comayagua, hoy bastante
abandonada y repleta de vestigios de su pasada grandeza.
El primero que la canta es Ramén Ortega (1885-1932) en
su soneto “El amor errante”.

Filas de caserones de vieja arquitectura

que en el frontdn ostentan el signo de la cruz,
sobre la calle fosca pesa la noche oscura
como un finebre paio. Ni una voz ni una luz.

En esta casa tuya, quizas, en las ojivas,
entre el silencio grave de la calleja sola,
tejieron un murmulio de platicas furtivas
un linajudo hidalgo y una dama espafola.

Mas hoy es, joh, sefora!, un rondador nocturno,
un bardo trashumante de rostro taciturno,
quien coloca la ofrenda de amor a tus umbrales

y quien, bajo la noche, frente al balcén florido,
se angustia al ver la sombra fugaz de tu vestido
que cruza vagamente detrés de los cristales.

Otros poetas que han tocado el tema son Angela Ochoa
Velasquez, Santiago Castro y Guillermo Bustillo Reina.
Como todo el altiplano hondurefio constituye un inmenso
pinar, no es extrano que los poetas hayan buscado en el

31



Acercamientoalaculturade Honduras

pino una representaciéon simbdlica de su Patria. Esta
metafora aparece por primera vez, como simbolo de la
hondurenidad en Juan Ramén Molina, el poeta maximo
del modernismo hondurefio, para repetirse en mdltiples
poetas posteriores: Luis Andrés Zaniga, julian Lopez
Pineda, David Moya Posas, Jorge Zepeda, Oscar Acosta,
y alcanzar su maxima expresién en el poema “Pinos de
Honduras” de Jacobo Carcamo (1914-1959):

En los mas agresivos litorales...

alli donde las cumbres horadan firmamentos...
alli donde las rocas se orillan de cenit...
donde las aves bordean astros

y el césped y el rocio

y todo un film de flores y dolores
deambulan por los senos de la nube
alli enarbolan su virtud los pinos.

Pinos de Honduras...

bayonetas sonoras...

pagodas de zafiros...

No ha faltado, por tanto, el canto a la Patria, que
corresponde al momento optimista de la poesia
hondurefa y que es consecuencia légica de ser Hondu-
ras un pais nuevo y en formacion. El tema es muy frecuente
entre los poetas del siglo XIX, menos acentuado en el ac-
tual, pero es posible trazar una linea ininterrumpida desde
el Padre Reyes, primer poeta nacional, hasta Oscar Acosta
y Carlos Manuel Arita, pasando por Dominguez y Augusto
C. Coello, el autor de la letra del Himno Nacional de Hon-
duras.
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Consecuencia de la actuacién politica de tos escritores
hondurefios ha sido la preocupacién por los problemas
politicos internos, ya para la exaltacién de personalidades
politicas determinadas o ideologias politicas concretas, va
de preocupacion por los grandes problemas permanentes
de la Naciéon. Muy significativa es la reaccion general en
toda la literatura hondurefia de la segunda y tercera
décadas del presente siglo contra la guerra civil, que se
encuentra en los cuentos de Victor Caceres Lara y
Alejandro Castro hijo y las novelas “Bajo el chubasco” de
Carlos 1zaguirre y “Tréopico” de Marcos Carias Reyes,
Fendmeno que no se da en el siglo XIX, periodo formativo
de la nacionalidad, pero si en el actual, cuando ha surgido
una consciencia general de la esterilidad de las guerras
civiles, particularmente las de 1924 y 1932, la Gltima
padecida en Honduras.

Pero no sélo se han tratado los grandes problemas
nacionales, sino que con gran frecuencia, se ha pasado a
la exaltacion de una politica de circunstancias, no sélo de
Honduras sino también de otros paises y sobre temas
insuficientemente conocidos por el escritor hondurerio.
Se canta a Eduardo Chibas, a Eva Perén, a Rigoberto Lopez,
a Sandino, a Stalingrado, etcétera. En esta tltima linea de
circunstancias, y debido a lo reducido del medio, el poeta
hondurefio ha caido con frecuencia en la efimera crénica
social, cuya consecuencia es el rebajar la altura poética
de escritores para los que sigue en vigor el juicio emitido
por Menéndez y Pelayo sobre el Padre Reyes: “Tenia in-
disputable ingenio vy facil vena, pero la sociedad que lo
rodeaba y tenia por su tnico poeta le obligé a malgastarlo
muchas veces en monadas y fruslerias”,
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Otro tema ininterrumpidamente recogido en, y con gran
éxito y realizaciones de indudable mérito, es el contraste
poeta-proletario que inicia el gran poeta postmodernista
de Honduras. Alfonso Guillén Zelaya (1888-1947), en su
soneto “Poeta y mendigo”.

Los dos ante la senda del destino,

los dos ante el sustento cotidiano;

yo con el hambre de mi pan divino
tt con el hambre de tu pan humano.

Dios nos junta a la vera del camino
y nos da en el dolor hondo o liviano
a mi la espera en lumbre de Aladino
a ti el derecho de tender fa mano.

Pasa y nos deja una imprevista gracia
a veces alguna alma peregrina
mas del hambre en los dos nunca se sacia.

Seguimos esperando en el senderg,
ta que brille en tu mano una esterlina,
yo que baje a mi frente algtin lucero.

Tema que aparece también en Daniel Lainez, en Angela
Ochoa, en Victor Caceres Lara y que encuentra su mejor
exponente en “La doble cancién” de Claudio Barrera
(1912).
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Yo, sembrador de ideas.

td, sembrador de trigo,

tendamos nuestras manos al pobre que es amigo,
busquemaos el abrigo

de todas nuestras penas

en un inmenso abrazo,

juntemos los arados que van de brazo en brazo
con nuestra gran idea

que va de mente en mente...

Y asf seremos fuertes llamandonos amigos.

TG sembrador de trigo;

vo, sembrador de ideas.

Empecemos la lucha,

yo levanto las teas,

ti levantas los brazos,

abrazos en las masas

de todos los trigales

y todas las ideas,

cambiaras tus arados por gritos de protesta,
y habré fiesta en la tierra,

en el mary en el cielo,

cuando miren que todos nos sentimos amigos;
y entonces, con las manos,

unidas como hermanos,

alzaremos las teas...

Yo, con la fuerza enorme de todas mis ideas.
Ta, con la verde espiga cortada de tus trigos.
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Otro tema ininterrumpidamente recogido en la poesia
hondurefia desde sus inicios es la exaltacion de la madre,
cantada por poetas decimondnicos, como Carlos Alberto
Uclés y Molina Vigil y por poetas actuales, como Daniel
Lainez y Filadelfo Suazo. Sin que mencionemos, por lo
obvio, los temas poéticos eternos de la nostalgia, la
esperanzay el amor,

No ha estado ausente la exaltacion de Espaia en los
poetas hondurefos. La Madre Patria es cantada por el gran
periodista hondurefio Alejandro Valladares, en su soneto
"Lengua Madre”, Antonio Ochoa Alcantara en “Gesta de
la raza”, en las coplas del “Canto a Espafa” de Carlos
Manuel Arita y, sobre todo, en la obra maestra de Augusto
C. Coello, autor del Himno Nacional Hondurefio, su ex-
tenso “Laudes a Espafia”, publicado en 1926 en la revista
“Ariel” y cuyas primeras estrofas son:

Eras tan grande en la esplendente gloria,
de tal modo colmabas a la Historia

con tu férrea epopeya secular,

que estrecho el horizonte que te encierra
tuviste entonces que agrandar la tierra
ensanchando el espacio sobre el mar.

Y en aquellas parcelas dilatadas,

al través de los mares fecundados

con sangre de tu propio corazon,

mas alla de los rudos aquilones,
germen sembraste de inclitas naciones
prestigio de tu raza y tu blasén.
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Tu sangre en cauces épicos regaste,
Aguila, tantos nidos fecundaste

que, al esparcirse fuera del hogar,
fueron mas numerosos tus polluelos,
que las blancas estrellas de los cielos
y las arenas grises de la mar.

Por eso, aunque a la sombra del misterio,
se fundieron las fuerzas de tu imperio

del humano destino en el crisol,

al hacer del recuento de la historia

en los vastos dominios de tu gloria

no podra nunca tramontar el sol.

Y no sélo tu sangre nos trajiste:

Al dar tu estirpe procera nos diste

la lengua en que formulo mi cancién
esa lengua radiante y clamorosa

en cuyo molde de encendida prosa
se funde, como el oro, el corazoén.

Lengua para las gestas moldeadas,
de tal modo con bronce repujada
para el romance heroico secular,
que, entre tus versos de ferrado callo,
se oye trotar los cascos del caballo
de don Rodrige Diaz de Vivar.
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Y al mismo tiempo tan celeste idioma
que en sus blandos arrullos de paloma
se ascendran las dulzuras del panal:
calix de transparencia diamantina

en que vertié Gutierre de Cetina

las mieles de su blanco madrigal.

Aln mas: como suprema maravilla
trajiste en tus bajeles la semilla

que da la vida, la verdad, la luz;

y asi, vadeando el esplendor del cielo,
broté fecundo en nuestro virgen suelo
e} Arbol Sacrosanto de la Cruz,

Y si en tiempos heroicos dilataste,

en el espacio inmenso que creaste,

las fuerzas de tu imperio material,

hoy mas grande que nunca ante la historia,
no podra tener limites tu gloria

en el vasto universo espiritual.

* % %

La literatura hondurefa ha sufrido distintas influencias.
Por un lado la literatura europea, no espafola, francesa,
muy acusada por ejemplo en Froyldn Turcios, inglesa,
como la del poeta galés Dylan Thomas en “Amanecer en
la Hacienda” de Alejandro Alfaro Arriaga. Pero se trata de
una influencia esporadica en casos contados y que no llegé
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a cuajar ni a dejar huella profunda en las letras de Hondu-
ras.

Las principales influencias han procedido de los grandes
autores espafoles e hispanoamericanos de cada época.
Los escritores hondurefos del siglo XiX bebieron casi
exclusivamente en la literatura espafiola y la poesia sonora
de Quintana deja su huella en forma definitiva en los can-
tos patridticos del romanticismo hondurefio, que también
recibe la influencia de Espronceda, Zorrilla y Bécquer,
patentes, en Dominguez y en Molina Vijil, asi como la del
cubano Heredia. En los Gltimos afos del siglo XIX, cuando
comienza a surgir con personalidad propia la literatura
hispanoamericana, llega a Honduras la obra literaria de
las otras Republicas iberoamericanas.

El poeta cubano José Joaquin Palma vivié en Honduras
durante la presidencia de Marco Aurelio Soto escribiendo
su conocida “Décima a Tegucigalpa”. Palma influyé en
el nacimiento de la generacién romantica hondurena,
Manuel Molina Vigil, Carlos Alberto Uclés y Carlos
Federico Gutiérrez. Visitaron también Honduras el peruano
José Santos Chocano y el colombiano Porfirio Barba Jacob,
que tanta influencia tuvo en la obra de Joaquin Soto, el
autor de “El resplandor de la aurora”.

En 1900 surge la obra de Rubén Dario y si la influencia
del nicaragliense fue decisiva en toda la literatura en lengua
castellana, a la que transforma, su huella en un pais vecino
y pequeno como Honduras tenia que ser abrumadora. Asi
surge a filo del novecientos una generacién de hondurefios
seguidores de Dario, el mas conocido de los cuales es Luis
Andrés Zuniga actual patriarca de las letras hondurenas.
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En fos Gltimos afos la influencia se la reparten casi por
igual los autores espafoles e hispanoamericanos mas en
boga. La influencia de Lorca, se observa en Armando
Zelayay, sobre todo, en las composiciones de David Moya
Posas, y la de Ledn Felipe en Pompeyo del Valle, mientras
que Neruda y Vallejo dejan su huella en Claudio Barrera,
y los cuentistas regionales mexicanos y el guatemalteco
Samayoa Chinchilla en Victor Caceres Lara y Marcos Carias
Reyes. El foco cultural mejicano ejerce sobre el istmo
centroamericano una fuerte irradiacion cultural, a la que
no es ajena la literatura hondureia. En México han vivido
numerosos escritores de este pais como Jestis Castro,
Alfonso Guillén Zelaya, Martin Paz, Céleo Murillo Soto,
Jacobo Carcamo y Rafael Heliodoro Valle, habiendo
publicado estos dos Gltimos lo mejor y mas abundante de
su obra en México donde residen desde hace afios.

Hay, por ultimo, la influencia de la poesia tropical
afroantillana, especialmente de Nicolas Guillén, con su
sonoridad que no deja de atraer y encontrar una base en
los cantos folkldricos de origen africano de Honduras como
en la “Cancién lejana” de Daniel Lainez formada sobre
un viejo estribillo hondurefio.

Cucumbé..., cucumbeé...

Maria Salomé.

O, ya mas elaborada y seguidora consciente del
cubano, la obra de Claudio Barrera, en “El son en Puerto
Limén”:
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Musica, danzay el son
bailan en Puerto Limdn
ritmos de fiebre y carbén
los negros llenos de sal
andando le dan al son
un ritmo muy especial.

O la “Danza Caribe del yancuna”:
Zumba la cumba del yancund,
caribe danza,

danza africana,

Zumba la cumba del yancund,

Camasque manda sus negros zambos,
zambas que danzan al son del tun,
suda que brinca,

brinca que suda,

mientras trepida por las rodillas

el baile negro del yancunu.

Tun vy tun tun,

van repitiéndo,

y el zambo zumba su bombo ronco,
como eco recio del africano

rito pagano de Tombuctu

Africa grita,

tiembla y crepita

41



Acercamientoalaculturade Honduras

Tun vy tuntun..,

Camasque zumba junto a sus bombos,
danzan y sudan

zambas y zambos

entre el escandalo del yancund

iOh!, Dios rabioso

que tumba y zumba,

tienes el alma de un misterioso
temblo tangano con su tabu;
rito africano

que alla en Camasque

tiene el desastre

de las marinas conchas rosadas
del yancund,

Tun y tun tun

van repitiéndo...

Y el mar escucha de tumbo en tumbo
la misma musica de Tombucta.

Y entre la playa se ve lo negro
del rito oratico del tun tun tun,

Los cocos silvan despavoridos

al ver la danza del yancund,
mientras contestan los sicacales

el ronco acento del tun... tun... tun.,
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La evolucion literaria hondurefa no constituye un
fenémeno aislado sino sigue el ritmo de la literatura uni-
versal, y las escuelas en boga en Espafia e Hispanoamérica
se imponen en Honduras, de forma que las letras
hondurefas no permanecen ajenas a las grandes corrientes
de las literaturas hispanicas, aunque éstas lleguen siempre
con cierto retraso.

Desde que se bautizé como “generacion del 98” a un
brillantisimo grupo cultural espaiiol, la idea de establecer
generaciones literarias en los paises hispanoamericanos
hafascinado a los estudiosos que no han vacilado en forzar
situaciones y abusar de la denominacion. En ocasiones es
posible hablar de generacion con sus notas culturales
comunes, tal es el caso de “Las generacion de 1920” en
Guatemala. Pero en Honduras se ha hablado de una
generacion de 1918, de 1926, de 1935, 1940, 1944 y
1950. Esta enumeracion soélo tendria l6gica si hablamos
en sentido cronoloégico ya que cada uno de aquellos afos
representan alguna realizacion de trascendencia dentro
del panorama literario hondurefo, el momento de la
revelacion de algin escritor o la apariciéon de una
importante revista literaria. Pero aunque exista en cada una
de dichas fechas un grupo interesante de escritores, tanto
sus caracteres como los influjos a que estan sometidos son
disimiles y sus notas comunes escasas. Por ello la division
generacional resulta en Honduras totalmente artificial,
aunque a efectos practicos podemos tomarla como base
de estudio.

Cada etapa en la evolucion cultural hondurena lleva la
huella de una personalidad destacada que la inicia. A raiz
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de la independencia, que en el aspecto cultural representa
para Honduras la secesién del absorbente foco cultural
de Antigua Guatemala, donde actuaron escribieron o
crearon los artistas y escritores hondurefios de la época
hispanica —como Gémez, en pintura, José Simeodn Zelaya
en la arquitectura, y Fray Francisco Andrade, Diego Lopez
Orozco, el Padre Juan Cerén y Francisco Carrasco del Saz
en las letras surge la obra del Padre José Trinidad Reyes,
fundador de la Universidad de Honduras.

Tras el vacio que provocaron en Honduras las
sangrientas guerras civiles decimonoénicas, la reforma y
revolucion de Marco Aurelio Soto produjeron una
renovacion de los valores culturales hondurefios, obra de
su “Ministro General”, Ramén Rosa, historiador, biégrafo,
poeta en ocasiones, renovador de la Universidad y a quien
se debe la introduccion tardia del romanticismo en Hon-
duras en la octava década del siglo XIX.

La época del modernismo coincide con la de los
Presidentes Bonillay Bertrand. Es la época en que las letras
hondurefias experimentan la toda poderosa influencia de
Rubén Dario y cuando con Paulino Valladares surge en
Honduras el periodismo moderno.

A raiz de la guerra europea de 1914 nacen en Hondu-
ras las primeras revistas literarias, “El pensamiento”,
“Esfinge”, obra de Froylan Turcios, etcétera. vy el
movimiento revisionista del modernismo de Alfonso
Guillén Zelaya.

Al filo del afiio 1926 surgié una brillante pléyade literaria
que busca por primera vez una literatura nacional sin

44



LuisMarinas Otero

ceiiirse a los moldes y temas extranjeros, buscando en el
medio hondurefio sus personajes. Sus valores literarios
jovenes empiezan a escribir en “Ariel” y en “Renovaciéon”
pero, aunque estos escritores sean considerados como
generacion y la fecha sea trascendental para las letras
hondurefas, este grupo se divide en multitud de
subgrupos.

En la actualidad existen en Honduras una serie de
brillantes escritores dentro de las lineas generales de la
cultura hispanoamericana pero con pocas notas comunes
entre si y no puede hablarse de escuelas ni de influencias
mutuas entre ellos.

* Kk

Las dos generaciones inmediatamente posteriores a la
independencia constituyen la Edad Media centroame-
ricana; es la etapa de guerras civiles y de asentamiento de
la nacionalidad. En este clima era dificil el florecimiento
cultural, fenédmeno comin a todos los nuevos paises
hispanoamericanos en esta época. Por ello los primeros
valores intelectuales de la Honduras independiente fueron
formados integramente en la época espaiiola.

Hay en Honduras dos personalidades que lienan los
primeros anos de la independencia: como politico, orador
y luchador incansable por la unidad americana José Cecilio
del Valle, electo diputado a las Cortes Ordinarias
espanolas, diputado al Congreso Federal mejicano vy
presidente federal de Centroamérica; y el primer poeta
hondureno, el Padre José Trinidad Reyes (1797-1855). No
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existia Universidad en Honduras en los afos jovenes del
P. Reyes, sino sélo el Colegio Tridentino de Comayagua.
Se formo en el seminario y Universidad de Le6n en Nica-
ragua, ordenandose sacerdote en aquella ciudad a raiz de
la independencia, para ingresar en la Orden Franciscana.
Con posterioridad, y debido a la exclaustracién decretada
en su pais, pasé por breve tiempo a Guatemala, regresando
luego a su ciudad natal Tegucigalpa, en 1828, como
sacerdote secular. Allf residi6 hasta su muerte.

En Tegucigalpa, que contaba a la sazén con siete u ocho
mil habitantes, fue una personalidad local. Era el mas
instruido, tenia una buena biblioteca personal, estilo facil
y agudeza de ingenio, de modo que de hecho, se convirtié
muy pronto, por el consenso unanime de sus
contemporaneos, en el poeta oficial de Tegucigalpa y de
hecho en el padre de las letras hondurefias. Marcelino
Menéndez y Pelayo que lo estudia ampliamente en su
“Historia de la Poesia Hispanoamericana”, haciéndole la
debida justicia, destaca “su originalidad en la literatura
hispanoamericana y rancio abolengo en la peninsula”.

Su obra es multiple, pero apenas fue publicada en su
época por lo que los escritos llegaron muy adulterados a
la posterioridad, en copias a mano de pésima ortografia,
salvandose su obra gracias a la labor de Don Rémulo E.
Durdn, erudito hondureno, quien la recopild y depurd con
acierto al final del siglo XIX.

Escribi6 el Padre Reyes articulos de prensa, pequefios
versos de satira politica llamado “Cuandos”, por la palabra
del estribillo; y dedicé poesias a los préceres
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centroamericanos del momento, obras todas ellas de valor
mediocre ya que venian forzadas por la circunstancia
politicas en que vivié y por su calidad popular de aeda
oficial, siendo muy dificiles de comprender hoy por
referirse a las personalidades de la Tegucigalpa de su época,
lo que en alguna ocasion le valié las piedras del ptblico.
Toda su poesia patridtica acusa la influencia de Quintana.

Pero la obra fundamental del Padre Reyes y que lo
inmortalizé han sido las “Pastorelas”, de las que han liegado
nueve a nuestros dias. Son las Pastorales pequefias piezas
teatrales versificadas y musicalizadas que proceden del
folklore popular del México espafiol donde comenzaron
a representarse a raiz de la conquista, siendo de igual
caracter que los “Autos de Navidad” espanoles. Su
argumento v estilo son sencillos y consisten en los relatos
que gran éxito popular e incluso hoy en dia se representan
ptiblicamente en Navidad en algunos pueblos de Hon-
duras. En ellas se interpreté el sentimiento religioso popu-
lar y aunque no podamos calificarlas de obras maestras,
ya que su autor es un autodidacta que nunca salié de
Centroamérica, su verso es facil, su estilo atrayente y su
técnica sencilla. No solamente su origen tematico esta en
Espana sino que las influencias mas directas e inmediatas
en el estilo de las Pastorelas proceden no tanto de los
bucdlicos latinos, que no eran desconocidos para el Pa-
dre Reyes, sino de la poesia pastoral espafola de finales
de siglo XVIII, particularmente Meléndez Valdés, mientras
que en otras ocasiones es patente la huella de Garcilaso
como en la Pastorela “Rubenia”:
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Oh bosque solitario

Alegre en otros tiempos

Do la bella Priscila

Condujo tantas veces sus corderos,

El Padre Reyes tiene el mérito de ser el padre de la poesia
hondureiia y su influencia pesé poderosamente en la
generacién romantica que le sucedié.

* % K

Hasta 1876 Honduras vivid aislada del exterior y en
permanente y sangrienta anarquia sin que fuese posible
organizar el pais ni crear el sentimiento de nacionalidad.
En 1876 llega a |la Presidencia de Honduras Marco Aurelio
Soto con la bandera de la reforma liberal, consiguiendo
establecer orden en el pais, acabar con las facciones y
crear una estructura legal permanente. Con la reforma,
Honduras abre sus puertas al exterior y nace un
movimiento intelectual de gran fuerza, cuyo inspirador fue
el “Ministro General” del Presidente Soto, el erudito, y a
ratos también poeta, Ramoén Rosa, En este ambiente llega
a Honduras el romanticismo cuando hacia un cuarto de
siglo que habia desaparecido en Europa.

Los poetas surgidos en este clima nacen entre 1850 vy
1870 y estan, al igual que la reforma de Marco Aurelio
Soto, tenidos de una clara ideologia politica liberal. Maes-
tro inmediato de todos ellos es el poeta cubano josé Joaquin

48



LuisMarifiasOtero

Palma, entonces exiliado en Tegucigalpa, y sus grandes
inspiradores los roméanticos espafioles Bécquer, Zorrillay,
sobre todo, Espronceda. El género preferido por los
romanticos hondurefios fue la poesia pero sus seguidores
generalmente, numerosos en general, aunque dominaron
las formas de versificacion de esta época hay dos, sin em-
bargo, que tienen una altura que supera los limites de su
Patria: Manuel Molina Vigil y José Antonio Dominguez.

Manuel Molina Vigil (1853-1883) es el primer romantico
hondurefo. Se formé en Guatemala, entonces también en
plena reforma liberal, bajo la égida de Justo Rufino Bar-
rios, mientras que en su pais natal recibié el influjo de
Palma. Se convirti6 en el poeta oficial de la reforma, hizo
cantos a la libertad, a las obras del nuevo régimen y a sus
proceres pero es ante todo el poeta sensitivo y romantico,
el cantante al amor y a la muerte que se suicida de un
pistoletazo antes de cumplir los 30 afios. Su poesia recibe
de lleno la influencia de Espronceda, Heredia y Bécquer,
ejemplo de lo cual es su conocido soneto “Te amo aln”.

Hubo un tiempo, jrecuerdas?, que a tu mano
estrechaba la mia tiernamente:

hubo un dia, es verdad, que alla en tu frente
mi ardiente labio se posaba ufano.

;Quién me dijera entonces que cercano
estaba el fin de nuestro amor vehemente,

y que a tu corazoén indiferente

mi corazén invocaria en vano!?

Embriagado en tu rostro, yo creia
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eternas tu pasion y mi ventura
pero al fin de olvidarme llegé el dia;

se extinguid de tu amor la llama pura
y hoy miras impasible mi agonia
iy yo adoro en silencio tu hermosural

También romantico, también suicida, también inspirado
por Espronceda fue josé Antonio Dominguez (1869-1903).
Un romantico méas temperamental que literario, hombre
hurafio y melancélico, lleno del patriotismo belicoso de
las guerras civiles y vencido por un gran desengafo
amoroso juvenil. Era hombre “sin fe, sin ideales drido de
espiritu”, segln lo describe Froylan Turcios. Como
romantico, fue un poeta mas apegado a las reglas y a los
temas que a la inspiracion. Como politico y logica
consecuencia de su romanticismo es revolucionario y
luchador, apoyando al Presidente Bonilla. El fracaso de su
vida sentimental lo canté en su soneto “Amorosa”, una de
las realizaciones mas logradas del romanticismo
hondureno:

Yo te he visto, en esa hora fugitiva
en que la tarde a desmayar empieza
doblar cual lirio enfermo la cabeza,
la cabeza adorable y pensativa.

Y entonces, mas que nunca, sugestiva,
se ha mostrado a mis ojos tu belleza,
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como en un claro-oscuro de tristeza
con palidez que encanta y que cautiva.
Y es que en tu corazén antes dormido
el ave del amor ha hecho su nido

y entona su dulcisimo cantar.

Y al escucharle, en ondas de ternura,
languidece de ensuefios tu hermosura
jcomo un suave creptsculo en el mar!

De este romanticismo temprano pasa al modernismo
en sus Gltimos afios, abandona su vena erética para
expresar su hastio en el poema nihilista y panteista “Himno
a la Materia”, que ocupa ya la huella del modernismo.

Ruta sorprendentemente paralela a la de los dos
epigonos del Romanticismo hondurefio es la de los demaés
poetas de la época: Miguel Angel Fortin, poeta politico,
en lucha con el Presidente Bogran; Carlos F. Gutiérrez
(1861-1899), autor de la primera novela hondurefa
“Angelina”, Juan Maria Cuéllar, influido por Bécquer,
Carlos Alberto Uclés, etcétera. También en estos afios surge
la personalidad de Dofa Lucila Gamero de Medina, Gnica
superviviente de esta generacion, y que, desde Danli, sigue
siendo en la actualidad la gran dama de las letras
hondurenas. En 1903 publicé su novela “Blanca Olmedo”
claramente romantica que acusaba el influjo de "Maria”
del colombiano Jorge Isaacs.
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L

El modernismo en Hispanoamérica tiene su auge entre
1898 y 1918, fechas bastante significativas que nos dan la
clave para comprender la mentalidad de sus seguidores,
que en los paises iberoamericanos tiene muchos puntos
de contacto con la generacioén espaiola del 98.

En Hispanoamérica el modernismo aparece
principalmente en el campo poético, buscando una
afirmacion literaria de la personalidad nacional por encima
de las ideas abstractas y de las personas concretas, cuya
exaltacion fue el objeto primordial de las letras
iberoamericanas del siglo XIX. Por primera vez aparecen
las naciones, la raza o la comunidad hispanica como entes
independientes objeto de la obra literaria, con lo que
marcha paralela una frecuente afirmacion antiimperialista
y, mas concretamente antinorteamericana, que aparecen
por primera vez en la nueva literatura en habla castellana.

Honduras se encuentra sincronizada con este
movimiento ya que en Centroamérica, a diferencia de
anteriores corrientes culturales, el modernismo se produce
con fuerza y originalidad, a la par que en resto del
continente y encuentra su expresion mas depurada en tres
poetas de categoria internacional: Francisco Gavidia, en
El Salvador, Juan Ramén Molina, en Honduras, y Rubén
Dario, en Nicaragua.

Por lo que a Honduras respecta, no es posible emplear
el término modemismo de un modo absoluto y exhausto
y como un compartimiento estanco para colocar en el
mismo a los escritores del periodo 1898-1918. En muchos
de ellos predomina el Romanticismo, apuntando apenas
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al Modernismo, como Ramén Ortega, mientras que en
otros, como Froylan Turcios, la etapa modernista es muy
pronto superada. No podemos hablar ni de “Escuela
Hondurefa”, ni de discipulos, ni siquiera de influencia
reciproca entre los modernistas hondurefios.

La generacion romantica de Honduras conocio el
romanticismo europeo de una forma indirecta,
principalmente a través de los libros y, en contadas
ocasiones, por la influencia de escritores extranjeros de
segunda fila residentes en el pais. Por el contrario los
modernistas, roto el aistamiento de Honduras, salen al ex-
terior y conocen de primera mano la obra y personalidad
de los maestros del Modernismo.

Juan Ramén Molina (1875-1908) es el primer poeta
hondurefio que sale de Centroamérica para embeberse
en las corrientes culturales de otros climas visité Espanay
varios paises sudamericanos dejando huella permanente
de su obra. Castelar alabé su canto “El Aguila” y Rubén
Dario en “Salutacion a los poetas brasilefios”. Admir6 a
Shakespeare y dedico varios sonetos— “El Rey Lear”,
“Ofelia”, “Yago”, etcétera, a la obra del inglés. Recibid la
influencia de Rubén Dario a quien conocié en su persona
y en su obra. La influencia del nicaragliense se dejo sentir,
por ejemplo, en “Tréboles de Navidad”, similara “La Rosa
Nifa” de Dario, o en el poema “Aguilas y Condores”,
donde esta patente la huella de “La salutacién del
optimista”, posiblemente el poema que, aisladamente, mas
haya influido en toda la literatura contemporanea de habla
castellana.

Fue Juan Ramén Molina poeta de primerisima categoria
y aunque cultivd la prosa en la que logré bellas y
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armoniosas realizaciones, como su cuento “El chele”, éstas
no pueden darle un puesto en la literatura universal como
se lo otorga su obra poética que esta dentro del
Modernismo mas puro y une la calidad poética y lo
depurado de la forma con una finisima sensibilidad de que
es muestra su soneto “Pesca de sirenas”.

Péscame una sirena, pescador sin fortuna
que yaces pensativo del mar junto a la orilla,
propicio es el momento, porque la vieja luna
como un magico espejo entre las olas brilla,

Han de venir hasta esta ribera, una tras una,
mostrando a flor de agua el seno sin mancilla.
Y cantaran en coro, no lejos de la duna,

su canto, que a los pobres marinos maravilla.

Penetra el mar entonces y coge la mas bella
con tu red envolviéndola. No escuches su querella
que es como llanto aleve de la mujer. El sol

la mirard manana —entre mis brazos loca—
morir —bajo el divino martirio de mi boca—
moviendo entre mis piernas su cola tornasol.

Fue Juan Ramoén Molina hombre activo, personal y
politicamente, que quemd su vida en el afan de vivirla
intensamente. Panfletista y periodista, coronel, politico,
diplomatico, hombre que alcanz6 altos cargos publicos y
que hubo de seguir la ruta del exilio donde murié. A pesar
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de esta vida activa no pudo rehuir el pesimismo y hastio
tan comdn a los poetas hondurenos y que él, como su
mas acabado representante, tuvo en grado sumo, por “la
fatiga que le producia el peso abrumador de lo infinito”,
que muestra en el sentido macabro de sus versos “Después
que muera” o en el pesimismo vital de su soneto “Madre
melancolia”.

Luis Andrés ZRiga (1878-...) es otro poeta integramente
modernista. y que hoy, ya casi apartado por la edad de la
obra de creacion literaria, es el gran patriarca de las letras
hondurenas. Luis Andrés Zaiiga ha cultivado todos los
géneros. De su pluma salid “Los conspiradores”, que con
excepcion de las Pastorelas del Padre Reyes, constituye la
primera pieza teatral escrita en Honduras, estrenada en
1916 al inaugurarse el Teatro Nacional, Ha sido fabulista,
el inico en Honduras. pero su obra en prosa tiene sélo un
valor relativo que no puede situarlo en el puesto que
merece en las letras de su pafs. Es en su obra poética donde
produce sus mas acabadas realizaciones. La mas conocida
es el poema “Aguilas conquistadoras”, de exaltacion de la
unidad hispanoamericana frente a la politica de Teodoro
Roosevelt, poema lleno de resonancias rubenianas:

iLos clarines ya suenan, va flota el estandarte!
iCada cumbre un castillo, cada roca un baluarte!
iCentauro cada potro, cada soldado un leén!
iLos corceles ya piafan bajo el duro acicate!
Campesinos, jal armal jSe acerca ya el combate!
Y ta, valiente obrero: ;Cual es tu batallén?
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Pero no puede rehuir Luis Andrés Zaniga la vena
pesimista de los poetas hondurefios v, tras la exaltacion
euférico que significa “Aguilas conquistadoras”, escribe
el soneto “Todo es nada”, dentro del mismo espiritu que
el “Himno a la Material” de Dominguez.

Ramo6n Ortega (1885-1932) surge como poeta el afio
que muere Juan Ramdn Molina y representa el retorno a
la sencillez tras la grandilocuencia sonora del modernismo,
sin que pueda sustraerse a la abrumadora huella de esta
escuela y al tragico sino de los poetas hondurenos. Los
altimos veinte afos de su vida los pasé envuelto en
tinieblas mentales.

A la misma corriente literaria pertenece Julian Lopez
Pineda (1882-...), politico, diplomatico, historiador, poeta
modernista en su juventud, y ante todo insigne periodista;
jeronimo J. Reina (1876-191), a ratos romantico a ratos
modernistas, como en “Simbolo”; Augusto C. Coello
(1884-1941), periodista al igual que los anteriores, autor
del Himno Nacional Hondurefo, del “Canto a la Bandera”,
y de los “Laudes a Espaia”; y, por Gltimo, Froylan Turcios
(1875-1943), una personalidad interesante y de transicion
a la nueva época.

Turcios, como sus contemporaneos, fue hombre activo
en la politica de su pafs, Subsecretario de Gobernacion a
los 22 anos, tuchador por la unién centroamericana y
representante de Honduras en el extranjero. Se inicié dentro
del mas puro Modernismo, patente en sus cuartetos
“Aguilas y Leones”:

Van las dguilas negras, las aguilas salvajes
sobre las altas cumbres con lento revolar
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con las dsperas alas inmdviles, y el tragico
ojo sanguinolento como luz espectral.

Las garras formidables de acerados pufales
se ocultan convulsivas bajo el negro plumoén,
tienen hambre las aves prodigiosas y fuertes,
hambre de carnes duras de algtin bravio leén.

Tras su estancia en Paris depuré el estilo de su poesia
plasmado en su antologia “Flores de almendro” y, sobre
todo, en su obra en prosa que acusa la influencia de
Malterlink y de Verlaine. Toda la obra de Froylan Turcios
representa un trabajo mas acucioso y estilistico que de
auténtica inspiracion, pero su huella en las letras
hondurefas han sido mas profundas que la de cualquier
escritor anterior o posterior a él pues supo como nadie en
Honduras crear entre sus contemporaneos la inquietud por
los problemas intelectuales. A su dedicacion personal y
exclusiva se debié la creacion de alguna de las revistas
literarias mas interesantes del continente americano: “El
Pensamiento”, “La Revista Nueva” y, sobre todo, “Ariel”
que, fundada en 1926, se convirtié en la palabra de los
grandes escritores espafnoles e iberoamericanos de su
época y de valores jévenes luego consagrados como
Valiejo y Haya de la Torre. En ella comenzaron a escribir
las mejores plumas de la generacion literaria hondurena
que le sucedié como Marcos Carias Reyes y en torno a
ella surgio la que vino en llamarse “La generacion de 1926,
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* Ak %

La primera guerra europea puso en tela de juicio los
valores que postulaba el Modernismo y provocé su
rectificacion a partir de la segunda década del siglo. Si en
la creacion de este movimiento literario tomaron parte
principalmente los escritores iberoamericanos, en su
liquidacién estuvieron presentes el mexicano Gonzalez
Martinez, el colombiano Porfirio Barba Jacob, y en Hon-
duras, el poeta Alfonso Guillén Zelaya (1888-1947), como
destacé en su interesante estudio Eliseo Pérez Cadalso.

Guillén Zelaya lucho por el equilibrio entre los valores
esenciales y los formales y por el retorno a la sencillez
desaparecida con el Modernismo, que consigue
plenamente en su canto a “Ella”.

jDios mio todo me lo has dado,

el mar, la sombra, la inquietud, el cielo
el rocio en la fronda constelado,

la eternidad que oculta todo vuelo.

Del alma mia inacabable brota

un suelo de alas misticas y huranas,

el mismo suefio que hecho niebla flota
siempre que estan pensando fas montanas.
Sé arder, sé querer. Nadie

en la vida como yo, ha sabido

encenderse mejor en lo que irradia

0 empaparse mejor en lo querido.
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Para llegar a la culminacion de sus esfuerzos en la obra
“El almendro del patio”, donde logra tanta riqueza de
imagenes como sencillez y célido vigor en la expresion,
capta el clima pletérico de inquietudes sociales surgido a
consecuencia de la Primera Guerra Mundial y es el primero
que hace en Honduras poesia social en su soneto “Poeta
y mendigo”, que introduce este tema en la literatura
hondurena donde adquirié en seguida carta de naturaleza,
o con sus versos “El oro”, dedicados a Barba Jacob,
entonces residente en La Ceiba, en la Costa Norte de Hon-
duras, uno de los centros de las companias fruteras:

Mato el oro en los hombres la comunién nativa
y dividi6 latierra y pervirti6 el carifio

la palabra de Cristo no es posibie que viva

solo puedo vivir cuando el mundo era nifo.

El diplomdtico y escritor Rafael Heliodoro Valle
(1891-...) formado en México, dejé la poesia, a la que
dedicé en su juventud, para pasar a la prosa y a la
investigacion histérica sobre temas de Honduras y de
México. Su poesia mas conocida “Jazmines del Cabo” esta
también dentro de la linea sencilla del post-modernismo.

;Por qué causas misteriosas

la musica de un violin

el perfume de un jazmin

nos recuerdan muchas cosas?
Sortijas de aguas preciosas
panuelos de raso y tul,
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cartas dentro de un bail,
valses del tiempo pasado,
éste era un principe azul.

En la década hondurefa del 20 surgen una serie de
escritores que han sido calificados como “generacién del
26", Pocas notas en comun tienen estos escritores por lo
que no es exacto calificarlos de generacién en otro sentido
que el cronolégico. Todos ellos buscan lo hondurefio en
su obra y prefieren la prosa a diferencia de escritores de
afios anteriores. Son frecuentes entre ellos los cuentistas y
novelistas que escogen un género que en Honduras se ha
llamado “regional”, significando por tal lo tipicamente
hondurefo. Son escritores que se ocupan de los problemas
nacionales y, muy significativamente, dados los anos
agitados de esta década en Honduras, critican
unanimemente por su futilidad las divisiones partidistas y
la guerra civil.

El mas destacado fue el escritor Marcos Carias Reyes
(1905-1949), diplomatico, Ministro de Educacion y
Secretario Privado de la Presidencia. Fue novelista y autor
de cuentos, cuya obra mas representativas es la novela
“Tropico” de sabor y ambiente tipicamente hondurenos,
en que fustiga duramente la explotacién del campesino
en aras de la politica de partido, tesis que reitera en las
obras “Germinal”, “La Heredad” y Cuentos de Lobos”.

Carlos Izaguirre (1894-1956) también politico, también
diplomatico y también escritor de tesis, se dedica
igualmente a la poesia con su obra “Desiertos y campifas”,
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coleccién de cien sonetos acompariados de un comentario
en prosa. En su novela “Bajo el chubasco” capta la
situacion politica y social de Honduras en las primeras
décadas del siglo, pero su construccion se resiente de
retoricismo y es en parte drama y en parte ensayo socio-
politico.

Jorge Fidel Durdn (1902-...), Ministro de Educacidn, de
Relaciones Exteriores y Rector de la Universidad es
excelente ensayista y un fino cuentista en “Cuentos
Americanos y otras historietas”, Arturo Oqueli, autor de la
novela humoristica de caracter folklérico “El gringo lenca”,
Marco Antonio Ponce (1908-1932), poeta de tendencias
sociales, Ramén Padilla Coello {(1904-1931), Federico Peck
Fernandez, José R. Castro (1909-...) y Guillermo Bustillo
Reina (1898-...) son otros brillantes escritores que surgen
en la década de 1920 a 1930.

* R K

Los tres mejores poetas actuales de Honduras: Claudio
Barrera, Jacobo Carcamo y Daniel Lainez, son de
excepcional valor y calidad literaria. Han nacido los tres
en la segunda década del siglo y constituyen la que se ha
llamado “Generacién de 1935”7, por la época en que
comenzaron su labor creadora. Tanto su estilo como sus
influencias no pueden ser mas disimiles y sélo les une,
ademas de la edad, la nota comun de su bohemia.

Vicente Aleman, conocido por el seudénimo de
Claudio Barrera (1912-...), esta poderosamente influido por
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Vallejo y Neruda a los que debe el caracter politico de
parte, de su obra. Fundé la revista “Surco”, de excelente
calidad literaria, donde escribié “La doble cancién”, que
le consagra y populariza como poeta.

Con criterio libérrimo sobre la métrica, al igual que el
chileno Neruda, consigue obras tan logradas como su “In-
dia de América”.

India bronceada y firme que atestiguas la raza
de una sangre sufrida:

vienes desde las tierras de los viejos imperios
con teocalis y jicaras,

con ardientes pinturas minerales,

pegada a la cintura los huipiles

y el sarape

por la espalda

a cuestas

tus hijos renegridos por los soles.

Pero también cultiva los moldes clasicos como en “Mi
ritmo”.

Sufro la evolucién de una nueva esperanza
y mi ritmo se torna rotundo y sensitivo

Yo no soy el deleite de una raza en holganza
sino el grito perenne de un hondo dolor vivo.

Nacioé siendo montana, —privilegio de altura—
y no ha sentido nunca la angustia del encierro,
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lo ha forjado la ciencia de una raza futura
con una mezcla eterna de calicanto y hierro.

Jacobo Carcamo (1914-...) tiene la misma libertad
expresiva que Claudio Barrera y la mayor parte de su
produccion esta realizada en México donde ha vivido en
forma regular desde 1937. En “Pinos de Honduras”
consigue la mejor interpretacion del tema iniciado a
principios de siglo por jJuan Ramén Molina, empleando
metafora similar para México en su canto “Al Ahuehuete”.
De tema mexicano es el gran nimero de sus obras, tal,
por ejemplo “Morelos” o “Agua fuerte de México”,

Daniel Lainez {1914-1959) es el mas autédctono de los
poetas hondurenos, autodidacta, poco conoce de las
escuelas e influencias extranjeras siendo esencialmente
espontdneo. Dotado de profundo sensibilidad ha hecho
una poesia social auténticamente popular pero sin
desesperacion, ni presion de propagandas politicas como
en su poesia “;Por qué?”,

;Por qué

por tu color

te sientes inferior,
Negro José?

iNo sé por qué!

Tu color no es una barrera..

Todos peleamos en la misma trinchera
y bajo la misma bandera

de Libertad...
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Negro de piel de charol,
levanta tu frente al sol...
T eres igual al blanco, y quiza mejor,
ya se llame Rockefeller o Henry Ford...

Tu color no implica humillacioén...
ino hay razén!

;Porqué

por tu color

te sientes inferior
negro José?

Ta color no implica humillacién
ino hay razén!

Sus personajes son el pueblo modesto de Honduras,
que con frecuencia emplea la jerga vernacula, y en su temas
no falta jamdas la nota esperanzadora, optimista, y

suavemente humoristica.

Alejandro Valladares {1910-...) es ante todo un
excelente periodista pero también poeta en su juventud,
con su coleccion “Cantos de la fragua” editada en Madrid
en 1933, con prélogo de Francisco Villaespesa los que

estan el soneto “Lengua Madre”,

Es la voz donde el ritmo es mas profundo
y es la voz de los grandes sentimientos;
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la voz del imposible Segismundo
prorrumpiendo en airados juramentos.

Lengua donde el reir es mas jocundo

y donde son mas hondos los lamentos,
voz con la que debi6 ser dada al mundo
la orden de principiar sus movimientos...

Lengua por quien el biblico manzano
y la elasticidad de la serpiente
surgiran en vano en el sendero.

Que si Eva hubiera hablado en castellano
iSu voz hubiera sido suficiente
para la perdicién del compariero!

También entre los escritores de esta época deben
mencionarse Clementina Suarez (1906-...), dotada de gran
sensibilidad y que ha ensayado todos los géneros poéticos,
Céleo Murillo Soto (1912-...) y Constantino Suasnavar,
mientras que en |la prosa descollan Argentina Diaz Lozano,
que se dedica al cuento y a la novela de temas nacionales
y estilo sencillo, su obra mas conocida es “Mayapan”,
traducida a varios idiomas, Alejandro Castro hijo,
periodista y cuentista de gran fuerza, sencillez vy
sensibilidad en su “Armas para la libertad” y “Confesiones
de un nino descalzo”.

El mejor prosista de esta generacion es sin duda Victor
Céceres Lara (1915-...} Historiador, diplomaético, periodista
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y actualmente Director del “Instituto Hondurefo de Cultura
Hispanica”, es el mejor cuentista de Honduras con su
coleccion de aguafuertes del campo y del proletariado
urbano hondurefio “Humus”, cuentos cortos, agiles,
historias de fracasos personales, impregnados de una
sensaciéon de hastio sin que falte en ellos una nota de suave
humorismo y que por su fuerza lo colocan a la altura de
Samayoa Chinchilla en Guatemala o de Lépez Fuentes en
Mexico.

También ha cultivado con éxito la poesia como en su
composicion mds conocida “Romance del hermano
sembrador”:

Hermano en la lucha intensa,
hermano es la brega honrada,
cuando te miro jadeante
entre tus siembros en gala
siento algo grato y divino,
COMO una voz que me canta
y pienso que la existencia
nuestros destinos hermana.

Hermana nuestros destinos

de lucha pujante y vasta,

pues roturamos los campos

con barras, picos y azadas,

tl, sembrando el rubio trigo

o los pies de dulce cana

yo, poniendo en los cerebros

en pobres siembras, mis pautas...
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En cuanto a los escritores jovenes de Honduras —lo que
se ha llamado la generacién de 1941-1950— podemos
decir que son innumerables. La mayoria se encuentran
atn en la etapa formativa y en busca de su estilo propio.
Su obra, que representa todas las tendencias y estilos, esta
generalmente dispersa en revistas y periédicos o, mas
frecuente aln inédita, por lo que resulta dificil conocerla
y, menos aun juzgarla en su totalidad. Podemos considerar
como consagrados, cada uno en su género, ados de ellos:
en la poesia, al malogrado Jorge Federico Travieso y, en la
novela, a Ramoéon Amaya Amador.

Jorge Federico Travieso, poeta introvertido, que murié
cuando constitufa una de las promesas de la poesia
hondurefia, con su soneto “Soledad”.

Companera del alma, companera,

quien quiera que td seas: siempre estaremos solos
Aunque la risa mia tu corazén abriera,

Aungue en horas de lfanto llordramos en coro;

Aungque fueras conmigo bajo la primavera
y nos hallara juntos el estio, y de oro

nos vistiera el otofio y el invierno viniera
trayendo para ambos un atadd tan solo.

Aungue ti me quisieras como yo te quisiéra

y una vida en recuerdo para los dos hubiera
y entre ti y yo ni el viento pusiera un riel sonoro;
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Aungue odiaramos juntos de la misma manera
y en amor y en ideales la llama nos uniera,
bajo la noche inmensa, jsiempre estaremos solos!

Su obra mas popular es “Brassavola”’, flor de la selva
hondureia:

Yo te conozco, palida en la atmosfera
de esta Honduras, feraz de poesia

de largos dedos frios,

sostenida en el aire por la luna.

Por la luna y el aire que te quieren

y te rodean y te cifien,

en las palidas noches de mi tierra
grande amor, feraz de poesia.

Tu vuelo detenido en la penumbra;
que finge rapto de extasiada virgen
de arbol y selva, tu santuario vivo;
vuelo de virgen novia, asi te llamo
Blanca virgen, paloma, luz, orquidea.

Ramoén Amaya Amador como novelista ha cultivado el
género social, de igual signo que Miguel Angel Asturias y
Hernan Robleto, en “Prision Verde”, en que marca la
presencia de las companias fruteras en la Costa Norte de
Honduras, y en “Constructores”, recientemente publicada,
donde analiza los problemas sociales de la capital
hondureiia en su proceso de expansion. Prosistas son
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también Paca Navas de Miralda con su novela “Barro” en
que describe, en forma amena y sin pretensiones
doctrinales, la “Volkswanderung” de los primeros afos del
siglo hacia la Costa Norte de Honduras al establecerse alli
el cultivo del banano. Adolfo Aleman, Marco Antonio
Rosa, y Eliseo Pérez Cadalso.

Entre los poetas sélo cabe mencionar a los mas
importantes: Carlos Manuel Arita, autor de los optimistas
cantos a la Patria y de un simpatico canto a Espafia; los
versas, muy influidos por Lorca, de David Moya Posas;
Vicente Machado Valle, excelente periodista y buen poeta,
lleno de sensibilidad en su “Canto al amor eterno”;
Filadelfo Suazo, formado en Espana al igual que el ante-
rior, en su libro “El reloj de la sangre”, con dos poemas
excelentes, “Cristos” y “La afirmacion triunfal”; Santiago
Flores Ochoa; Oscar Acosta, con sus “poesia menor”;
Felipe Elvir Rojas; Raul Gilberto Trochez; Miguel R. Ortega;
Santos Juarez Fiallos; Pompeyo del Valle; Héctor Bermudez
Milla; Eva Thais; Justiniano Vasquez y tantos otros.

“Estudios Americanos”, Escuela de Estudios Hispano-

americanos, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas,
Sevilla 1959.
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La pintura en

Honduras



LuisMariiias Otero

El medio hondurenio ofrece al artista posibilidades
plasticas ilimitadas. Honduras es un pafs complejo y
variado, intenso en color, rico en matices. En su paisaje
encontramos desde el mundo templado de la Sierra, a las
tierras tropicales de su costa, los ilimitados bosques de
coniferas de su altiplano y las inmensas plantaciones
bananeras y los manglares de sus tierras bajas. Su
humanidad es un crisol de las tres razas, espanola, indigena
y africana, su herencia cultural tanto espafiola como pre-
hispanica es de singular riqueza con facetas interesantes y
originales.

Tal ambiente y tradiciéon historica ofrece campo
abonado para el florecimiento de la expresion artistica, y
en efecto, la plastica hondurena se nos ofrece pletorica de
fuerzay originalidad. Una pintura impregnada de la paleta
tropical, con una orgia de color y singular fuerza expresiva
que ha superado ya su etapa inicial pintoresquista y
anecddtica y que comienza a potenciar e interpretar
artisticamente sus esencias nacionales.

Una serie de factores han venido a retrasar hasta estos
Gltimos aios la consecucion de la plenitud artistica
hondurena, factores que pueden resumirse en un solo: el
aislamiento.

Por ese motivo no han existido en Honduras maestros
que ensefiasen la técnica pictérica, y la pintura es un arte
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que exige con igual intensidad, la inspiracion del artistay
el duro aprendizaje del oficio.

Durante el presente siglo fue frecuente la presencia en
las Republicas Centroamericanas de pintores espafoles
de segunda fila, que, no obstante su mediocridad, crearon
en el pais donde vivieron la inquietud por una técnica
nueva que antes desconocian, lo que contribuyd no poco
a la creacién de las pinturas nacionales centroamericanas.™

Tampoco se han realizado en Honduras exposiciones
de pintores extranjeros de primera fila que representen
concepciones artisticas nuevas, que hubieran permitido
darlos a conocer directamente a los pintores nacionales @,
Tan solo se realizé, hace pocos anos, la de!l pintor
salvadoreno José Mejia Vides, que han tratado temas de
folklore indigena.

En Honduras tampoco existen obras de calidad
ejecutadas por artistas extranjeros, y resulta incluso dificil
conocer la obra de los pintores vernaculos distribuida en
colecciones particulares, unido al hecho de que
generalmente, las mejores obras han sido adquiridas por
extranjeros y se encuentran en colecciones fuera de Hon-
duras.

Hasta el presente no existe tampoco un Museo Nacional
de Pintura, aunque se intentd crear hace algunos anos,

" Ejemplo de tales maestros fueron Isidro Ferndndez Grancil en Guatemala, Valero
Lecha en El Salvador y Tomads Povedanao en Costa Rica. En Honduras residian Valerc
Lecha, antes de crear la Escuela Nacional de Bellas Artes de San Salvador, y el pintor
espafniol Alfredo Ruiz Barreta, pero su estancia fue corta y su influencia poco pro-
funda.

@ (Cabe recordar por ejemplo la importancia trascendental en el nacimiento de la
pintura guatemalteca de la exposicién de pintura cubana realizada en aquel pais en
1946 a iniciativa de José Gomez Sicre.
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tomando como base del mismo las obras del pintor Pablo
Zelaya Sierra.¥

En 1940, y a iniciativa del pintor Arturo Lépez Rodezno,
se cred la Escuela Nacional de Bellas Artes, esta institucion
no ha formado todavia una escuela pictérica hondurena;
pero desperté una inquietud por las artes plasticas en
muchos jovenes y proporcioné su aprendizaje técnico,
minimo e inicial, a la mayoria de los pintores actuales.

Con estas premisas debidas al aislamiento del medio,
se imponia la formacion en el extranjero de los pintores
hondurefios, y de hecho, desde que comenzé la didspora
de las mismas a partir de la Primera Guerra es cuando puede
decirse que surge la pintura en Honduras. Practicamente
todos los pintores hondurefios de primera clase han
obtenido su doctorado y consagracién artistica en el
extranjero y conservado también la huella de las tendencias
dominantes en el pais en que se formaron, Espaia y México
principalmente.

La pintura hondurena pasa a tener consciencia de su
personalidad y unidad en la primera salida colectiva al
extranjero que tuvo gran influencia en su evolucion pos-
terior.

El marco de la primera exhibicién colectiva de la pintura
hondureia fue Madrid con motivo de la | Bienal
Hispanoamericana de Arte en 1951, Con anterioridad a
dicha fecha los artistas hondurefios habian expuesto, con

% Colecciones particulares existe alguna interesante como la del ex-Embajador en los
Estados Unidos, fallecido en 1957, Don Carlos izaguirre, compuesta de unos 80
cuadros que representan en su plenitud el arte hondureno desde la época hispanica
hasta la actualidad.
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mayor o menor fortuna en el extranjero, Zelaya Sierra en
Madrid, Zadiga Figueroa y Euceda en Estados Unidos,
Montes de Oca en Francia, raras habfan sido las
exposiciones realizadas en su propia Patria por maestros
hondurefios, y siempre con caracter individual.

En 1951 v como acto previo a la | Bienal se organizé
en Tegucigalpa una exposicién de pintores hondurefios
contemporaneos. De esta exhibicion se envié una pequena
seleccion de nueva obras a la Bienal de Madrid, en laque
estuvieron representados lienzos de Aguilar, ZGiga,
Euceda y Velasquez, asi como ceramicas y dibujos de
Lopez Rodezno.

La muestra artistica hondurena en dicho evento cultural
era de tono realista con predominio del elemento
pintoresco y técnica generalmente académica.

Representante especial de Honduras en la Bienal fue el
critico Humberto Lopez Villamil. La aportacion hondureia
fue vista con simpatia por la critica espanola. El artista Lopez
Rodezno obtuvo una nutrida votacién para un premio de
grabado, gustando especialmente la obra pictdrica de
Aguilar —correspondiente a su etapa impresionista~— que
precisamente fallecié en Tegucigalpa coincidiendo con
la celebracion de la Bienal.

Es la dnica exhibicion colectiva realizada en el
extranjero de la pintura hondurefia, en la Il Bienal
participaron s6lo Miguel Angel Ruiz y el primitivista
Veldsquez. En la lll de Barcelona, una pequeria exhibicion
de Ruiz, ya residente en Espafa, y en la de Sao Paulo seis
cuadros de Antonio Velasquez.

&8



LuisMarinias Otero

* k %k

Pocas son las reliquias pictéricas que se conservan de
la civilizacion maya en Honduras, tan s6lo nos han llegado
algunos ejemplos de pintura en cerémica. Por el contrario,
el legado plastico hispano es rico y abundante y la obra
pictorica de esta época, especialmente durante el siglo
XV, profusa y de gran valor artistico.

La influencia dominante, como en toda Hispano-
américa durante los siglos XVl y XVIII, es la de Francisco
de Zurbaran, la tematica es religiosa y su foco mas
importante es, l6gicamente, Comayagua, capital religiosa
y politica de Honduras. Los artistas son numerosos,
principalmente en el campo de la escultura, pero la pintura
tiene también una excelente representaciéon: Dardén,
Alvarez, v sobre todo José Miguel Gémez, uno de esos
artistas geniales que produce América en las postrimerias
del periodo hispanico.

Su vida, casi un siglo, esta a caballo entre la época
hispanica y la Independencia y su obra lo mas acabado
de la pintura espanola en Honduras.

Nacié en la segunda década del siglo XVIII en
Comayagiliela, actualmente un barrio de la capital, y a la
sazon un ayuntamiento independiente del de Tegucigalpa.

Realiz6 sus estudios en Antigua Guatemala y pasé a
vivir a Comayagua, donde fue descubierto, ya mediado el
siglo XVIII, por el Obispo Don Diego Rodriguez de Rivas
quién le encargd numerosas obras de arte sacro hasta
convertirlo, practicamente, en el pintor oficial religioso de
Honduras.
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Era Gémez un discipulo tardio de Zurbaran vy, al igual
que el maestro, de una gran fuerza mistica y un pintor de
linea fina, pero con esa ingenuidad de expresién tan
caracterfstica del artista americano de la época hispanica.

Se conservan varias obras suyas en la Catedral de
Comayagua y dirigi6 la decoracion de la Parroquia de San
Miguel de Tegucigalpa —la actual Catedral— entonces en
construccion, y en la ermita de Suyapa, dedicada a la Virgen
del mismo nombre, Patrona Nacional de Honduras, donde
ejecutd su “San José de Calasanz” y su obra maestra “El
Nazareno”.

La Gltima obra conocida de Gomez es “La Divina
Pastora” fechada en 1805, con ella se cierra brillantemente
un periodo pictérico hondurefio. Se produce después ese
vacio cultural comin a toda lberoamérica entre la
Independencia y su Centenario. En lo pictérico se
abandona la tematica religiosa, pero nadie intenta explotar
otros campos, en uno y otro pais se producen tan sélo
cuadros histéricos de factura mediocre, generalmente
inspirados en los pintores franceses de las campanas
napolednicas, alglin retrato de los préceres y poco mas.,

¥k k

El despertar cultural hispanoamericano se produce en
una forma brillante, colectiva y original durante la segunda
y tercera décadas del siglo XX, y Honduras no permanecié,
en forma alguna, ajena al mismo.
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Los artistas hondurefios de esta época se forman en
Europa y todos ellos responden a unas notas comunes que
permiten agruparlos, si no es una escuela, si en una
generacion que podemos Hlamar de 1920.

Son artistas nacidos en los Gltimos afos del siglo XIX,
que recibieron una formacién académica, siendo todos
ellos de factura naturalista, apuntando apenas alguno al
impresionismo.

Honduras atraviesa una época de crisis, guerras civiles
en 1924 y en 1932, grave crisis econdmica consecuencia
de la mundial, circunstancias que contribuyen a mantener
alejados largo tiempo de su Patria a estos artistas, por lo
que se tematica su casi integramente europea.

De esta generacion, han salido los maestros de la plastica
hondurena actual, y podemos considerarla constituida por
un escultor: Samuel Salgado, que ha sido el primer mae-
stro de escultura en Honduras, formado en ltalia al igual
que los demas escultores hondurefios, y cuatro pintores:
Pablo Zelaya Sierra, Carlos Zuniga Figueroa, Max Euceda
y Confucio Montes de Oca. Todos ellos, con excepcion
del dltimo, integramente formados en Espafa y
poderosamente influidos por pintores espanoles entonces
en boga.

Pablo Zelaya Sierra (1896-1933): Es, sin duda, el mas
completo y genial de los pintores de esta generacién, Toda
su vida artistica transcurre fuera de Honduras de donde
partié en 1916 para no regresar sino dos meses antes de
morir.
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Se establecié primero en Costa Rica donde trabajo
como maestro de Educacion Publica y estudié durante afo
y medio en la Escuela de Bellas Artes de San José,
recibiendo sus primeras lecciones de un artista espaiol,
Tomas Povedano.,

Comenzé a ejecutar los primeros retratos al 6leo y a
pintar los paisajes rurales de Costa Rica. Su obra atrajo la
atencion de la intelectualidad costarricense y por gestiones
de artistas e intelectuales de aquel pais, obtuvo una beca
del gobierno hondurefio para que estudiase en Espafa, a
donde se trasladé en 1920, y aunque apenas pudo disfrutar
de la beca, que le fue cancelada a los seis meses, residié
en Espafa durante mas de 12 afos, contrajo alli matrimo-
nio, y sélo regresoé a su Patria para morir,

En Espana estudié en la Academia de Bellas Artes de
San Fernando, donde fueron sus maestros Benedito y
Daniel Vazquez Diaz, cuya influencia es el factor
determinante en la pintura de Zelaya Sierra, como lo sera
también en la de tantos otros artistas esparnoles e
iberoamericanos.

Véazquez Diaz acabada de regresar de Paris en 1918
siendo el Unico de los grandes pintores espafioles —José
Victoriano Gonzélez (Juan Gris), Pablo Picasso, Juan Miré,
etcétera, que, habiendo marchado a Francia al comenzar
el siglo, retorna a su pafs sacrificando la popularidad que
conferia la estancia en la ciudad luz por el puesto, mas
oscuro pero mas trascendental, de convertirse en maestro
de generaciones espaiiolas.

Aungue su paleta de colores suaves con predominio
de los azules y los grises, no parece légico que hubiere de
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influir en los pintores tropicales iberoamericanos, en la
inter-guerra su huella fue muy poderosa en toda la pintura
hispanoamericana en la que planted, por primera vez, el
problema formal, del mismo modo que en México los
grandes muralistas venian a plantear el problema expresivo.
En Vazquez Diaz la luz deja de ser condicionante, como
en el impresionismo, para quedar sometida y condicionada
a la creacion de formas arquetipicas.

Su técnica y principios fueron asimilados a cabalidad
por su discipulo hondurefio, tanto en lo cromético como
en lo formal y una obra de Zelaya Sierra, como el “Retrato
de César Naveda”, podria ser dignamente firmada por el
maestro.

La asimilacion de Pablo Zelaya Sierra a su nuevo medio
fue total. En Espafia encontré la tematica que le interesé
apasionadamente y que capto en repetidas ocasiones en
sus lienzos, tales sus paisajes de Cuenca, Toledo y sobre
todo el de Avila, de magistral ejecucion.

El artista hondureno asiste a una etapa de transicion en
la pintura espafiola, por ello, aunque discipulo de Vasquez
Diaz, no existe en él una entrega incondicional y definitiva
al maestro, sino que como sefalé el critico espaniol Gil
Fillol al comentar la exposiciéon de las obras de Zelaya
Sierra en el Ateneo madrilefio, es una artista que en
definitiva no ha hecho todavia su eleccién.

En lo técnico era de concepciones audaces y ensayé
distintas rutas; es realista en el tratamiento de sus objetos,
simplista en el color, que aspira a separar de la linea y su
tematica es predominante espaiiola, pero el abolengo
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americano es en él intuitivo, y no deja de tratar el tema de
su Patria como en “La Muchacha del Huacal” o “Dos
Campesinas”.

Tras las dificultades, légicas iniciales para hacerse
conocer en un medio que le era ajeno, obtuvo el triunfo
que merecia.,

En 1925 participd en éxito en la Exposicion de artistas
iberos organizada en el Salon de Independientes de Paris
y en Espana organizé dos exposiciones, una en 1930 en
los locales de “El Heraldo de Madrid” y otra en el Ateneo
en 1932 que encontrd la critica unanimemente favorable
de la prensa espanola. Con tal exposicién cerré con
broche de oro su estancia en la Madre Patria.

Su bagaje técnico, su impecable ejecucion, y la
sensibilidad con que captaba los efectos de la luz le abrian
posibilidades ilimitadas para la interpretacién del hombre
y la naturaleza americana, una vez regresado a su pais, ya
que dichos temas tratados en y desde Europa han de tener
por fuerza mucho de artificial.

En 1932 regresé a Honduras pero fallecié a los dos
meses de su regreso, truncando una brillantisima promesa
del arte hondurefio mostrando ya en su altimo cuadro,
pintado ya en su Patria y que es, tal vez, su obra maestra,
“Destruccion”, que refleja la Guerra Civil de 1932.

La mayor parte de su obra esta en Honduras, con ella
se organizo en 1939 en Tegucigalpa una exposicion
postuma, primera realizada en su pais.
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Zelaya Sierra marca como nadie de su generacion un
hito nuevo v decisivo de la pintura hondurefa.

Confucio Montes de Oca (1896-1925): Su trayectoria
vital y artistica ofrece un sorprendente paralelismo con la
de su contemporaneo Pablo Zelaya Sierra.

Nacido en La Ceiba, en la Costa Norte de Honduras,
ciudad, a la sazén en plenc auge econdmico con el
establecimiento de las grandes plantaciones fruteras, se
dedicé en su adolescencia a pintar los paisajes costefios
con una paleta en la que predominan los verdes oscuros y
con un intuitivo sentimiento artistico digno de sefalar su
caracter rigurosamente autodidactico.

En 1919 marché a Europa, su intencion inicial era ir a
Espafia pero, no habiendo podido obtener beca de su
Gobierno, se establecié en Francia no sin encontrar
grandes dificultades en el Paris de la post-guerra, por lo
que a poco de llegar, y no obstante haber obtenido en
1921 un premio con su cuadro “El Forjador”, marcho a
Italia donde completd su formacion pictérica y asimilé el
clima artistico imperante,

Son sus temas habituales los rincones parisinos, las calles
de Roma, algin evocador aspecto de la campifia italiana
o las modelos parisienses en sus desnudos; nada existe en
esta obra que denuncie su nacionalidad.

Su formacion artfstica se realiza dentro de las corrientes
del impresionismo europeo captadas en ltalia. El valor de
su obra es desigual. Sus desnudos, por ejemplo, no acusan
originalidad, aunque uno de ellos, “Gran Desnudo”, cuyo
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modelo esta de espaldas, tiene resonancias totaimente
velazquenas y una gran delicadeza en su ejecucion.

Junto estas obras encontramos, en cambio, lienzos de
gran reciedumbre, vigor y dinamismo. “El Forjador” de
tébnica impresionista, es de una gran fuerza en su ejecucion
y perfecto en el colorido. Muy conseguido, también, es su
“Autorretrato”, captado admirablemente con atencion a
los detalles, fidelidad total al color y serenidad en su
ejecucion.

Pero su mejor obra es, sin duda “Yo”, ejecutada a su
regreso a Honduras y finalizada en su prodigioso “tour de
force” tres dias antes de su muerte, que representa un arbol
batido por la tempestad, es un cuadro de singular fuerza
expresiva y orgiastico colorido, que contrasta con su obra
anterior, y que refleja el lujuriante cromatismo de la
América tropical.

En Europa permanecio seis anos y decidié regresar a
Honduras al conseguir el triunfo que tan arduo le resulté.

Pero al igual que Zelaya Sierra o Rubén Dario, poco
pudo gozar de é| su Patria, murié al igual que su
compatriota a los dos meses de pisar tierra hondurefia
cuando so6lo contaba 29 afios de edad. Su prematura
muerte trunco la obra genial que cabria esperar de este
artista.

Pinté mucho, pero la obra que de él nos resta es exigua,
muchos de sus cuadros se quemaron, otros se perdieron,
hoy quedan tan sélo 13 en poder de su familia,
comprendiendo los inconclusos y muy pocos en
colecciones particulares.
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Max Euceda (1891-...) Formando también en Europa
pudo, a diferencia de los anteriores, vivir lo suficiente para
convertirse en maestro de jovenes generaciones de pintores
hondurenos.

En 1921 obtuvo, por oposicién, una beca ofrecida por
el Gobierno espanol a un artista hondurefio, y marché a
Espana donde residié hasta 1927. En nuestra Patria estudi6
en la “Escuela Especial de Dibujo, Pintura y Grabado de
Madrid”. Formandose bajo la influencia de los pintores
mas populares del momento, Joaquin Sorolla, José Moreno
Carbonero, Glyo y sobre todo, Romero de Torres y
Benedito, cuyas huellas son evidentes en sus retratos, rama
a la que en especial se han dedicado.

Pintor acucioso y de mucho oficio, pertenecié a la
Escuela Nacional de Bellas Artes de Tegucigalpa, desde
su fundacion, como profesor de Pintura, desempefandose
hasta hace poco tiempo la subdireccion de la misma. El
ha ensenado los fundamentos basicos de la técnica
pictérica a gran nimero de artistas hondurenos.

Dados sus maestros es l6gico que se haya decidido por
el naturalismo amable de los mismos, patente en sus
retratos en los que se nota la preocupaciéon por el detalle
como en su "Retrato de Don Pedro”, hoy en Australia en
una coleccion particular, y que representa un anciano
campesino del que esta fielmente captada la expresion y
cada uno de los surcos y arrugas de su rostro.

Aungue lo mejor de su obra es el retrato, no por eso ha
abandonado el paisaje en el que predominan las
tonalidades azules y los ribetes impresionistas, Ha
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reproducido principalmente los rincones de Tegucigalpa,
“La Merced”, “El Puente Mallol”, etcétera. Expuso algunos
paisajes en la | Bienal Hispanoamericana de Madrid en
1951 donde merecieron los elogios de la critica. También
ha expuesto en Tegucigalpa y Estados Unidos habiendo
obtenido numerosos distinciones.

Carlos Zaniga Figueroa (1884-...): Es también un pintor
formado en Espana donde estudié en la Academia de
Bellas Artes de San Fernando siendo sus maestros Viniegas
y Alejo Vera.

En Espana experimentd, al igual que Euceda, el influjo
de Benedito y de Romero de Torres.

Se ha dedicado exclusivamente el retrato, generalmente
en cuadros de s6lo unoc o dos personajes, que procura
reproducir con carifio y fidelidad. Su técnica es realista y
cuidadosa en el detalle, dominio conseguido a través de
sus copias de los maestros clasicos espanoles del Museo
del Prado que ha reproducido fielmente y dado a conocer
en Honduras (asi un excelente copia del Cristo de
Velazquez que se encuentra en la Catedral de
Tegucigalpa).

A su regreso a Honduras ensefié dibujo y pintura y se
dedicé a trabajos de tipografia e imprenta, sin dejar por
ello de militar activamente en politica desempefiando
distintos cargos pablicos como Ministro en Costa Rica y
Director General de Censos vy Estadisticas, organizando el
primer censo hondureiio vy siendo uno de los creadores
de la estadistica en su pais.
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Su actividad politica relegé a lugar secundaria su labor
pictérica de modo que aunque has ejecutado més de 300
obras y exhibido brillantemente en San Salvador, Guate-
mala, Nueva York y San Francisco, donde obtuvo sendos
primarios, no llegd a ser el gran maestro que debieray que
hoy le corresponderia como gran patriarca de fa pintura
hondurena.

Su apoteosis se verifico en la Exposicién de 1939 en el
Palacio del Distrito Central de Tegucigalpa, mereciendo
en 1951 “El Premio Nacional de Arte Pablo Zelaya Sierra”
otorgado por el Gobierno de Honduras, como recompensa
a su obra.

Ha ejecutado retratos de los préceres de la
Independenciay de su esposa, en repetidas ocasiones, asi
como de numerosas personalidades de la vida social y
politica de Honduras.

Su obra mejor, sin duda, es el retrato de su madre,
tratado con gran carifio, donde ha logrado captar
admirablemente el color de la piel y la sensaciéon de
quietud y vejez.

* % %

Después de esta brillante generacién pictérica se pro-
duce un paréntesis en la plastica hondurena, la Guerra
Mundial cierra las puertas de Europa y no surgen durante
algunos afos nuevos valores.
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Al cerrarse las posibilidades de estudiar pintura en el
extranjero, se piensa organizar una escuela en la propia
Honduras. La primera institucion donde se estudiaron artes
plésticas, fue en la Escuela de Artes y Oficios por obra de
un pintor espanol de segundo fila v factura académica,
discipulo de Romero de Torres, Alfredo Ruiz Barrera, di-
rector de aquella institucion en 1938, en ella comenzaron
su aprendizaje una serie de jovenes artistas que luego se
convertirian en espléndidas realidades: Ricardo Aguilar,
Roberto M. Sanchez, etcétera.

Esta Escuela fue la base la fundacion, el 1° de febrero
de 1940, de la tan necesaria Escuela Nacional de Bellas
Artes por el pintor y ceramista Arturo Lopez Rodezno, que
seria el primer director de la misma, siendo su colaborary
quien desempefié la subdireccion de la misma Ruiz
Barrera, que pocos afios después abandonaria el pais para
radicarse en México.

A la Escuela Nacional de Bellas Artes pasaron los
mejores alumnos de Artes y Oficios, y conté en seguida
con un alumnado inteligente y capaz, y en ella se formaron
muchos de los mejores pintores actuales hondurefios: Ruiz,
Lazzaroni, Sanchez, Aguilar, etcétera, que completaron
su formacion en el extranjero.

El primer Director de la Escuela, quien marca una nueva
etapa en la pintura hondurefia a la que ofrece rumbos
nuevos, es el Ingeniero Arturo Lépez Rodezno, nacido en
Copan en 1906, se gradué en Agronomia en La Habana,
simultineamente sus estudios con el aprendizaje de dibujo
en la Escuela Libre de Pintura y Escultura, siendo discipulo
de Armando Menocal, aunque nada tan diferente del
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naturalismo romantico del artista cubano como la pintura
de Lopez Rodezno en su actual etapa.

Amplié sus estudios en la Academia Juliana de Paris,
donde aprendié decoracién mural.

De un temperamento tan enérgico como entusiasta y
proteico, al igual que Picasso o Mérida, ha tenido una
obsesionante preocupacion por el progreso de las artes
plasticas de su pafs, aspirando a la creacién de un arte
auténticamente hondureio; en la consecucion de este fin
ha ensayado técnica y estilos nuevos en la ceramica vy el
dibujo, en la pintura y en el grabado.

Virtuoso en el pincel ejecutd oleos, pero domina mas
el dibujo que el color y en consecuencia ha preferido la
pluma y el mural, ha ensayado en el lapiz, la acuarela y
gouache, ceramicas, grabados y Gltimamente, después de
su estada en Italia como Embajador de su pais, grabados
en cobre de una gran fuerza plastica.

Su técnica inicial el igual que en sus maestros cubanos
Menocal y Souverite era la tradicional, pero muy pronto
busca los temas americanos, que inicia en “Tropicana” y
que amplia para tratar de representar plasticamente a su
pueblo. Ejemplo representativo de esta segunda etapa
hondurefista son los murales de la Escuela de Bellas Artes
de Tegucigalpa ejecutados en 1943 y de contenido todavia
anecdético e intencion decorativa, estan inspirados en el
arte maya, siendo su colorido predominante el terroso,
inspirados indudablemente en |os de Bonampak. Esta obra
marca la introduccion del mural en Honduras,
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En esta etapa realiza el ejemplo mas conocido y
representativo de su ceramica; los 17 azulejos —
representando a cada uno de los Departamentos en los
que Honduras se dividia a la sazon— y que decoran e
aeropuerto de Toncontin en Tegucigalpa.

En ellos representa, con predominio del elemento
anecdético, el folklore e historia de Honduras, y combina
en los mismos, con magistral armonia, los colores célidos;
ocres y rojos, con los frios; verdes y azules. Con gran
predominio de estos Gltimos de acuerdo con la cromatica
del arte maya.

Sus combinaciones de colores se repiten en sus azulejos,
de los que expuso una muestra en la | Bienal de Madrid
juzgados por la critica como la aportacion més importante
en dicho certamen en el campo de la ceramica junto con
los trabajo del espafiol Artigas.

En sus dibujos a pluma y tinta como “Selva” y
“Matapalo”, Lépez Rodezno empalma con la gran
tradicion occidental en obras de este género. En dichos
dibujos los arboles aparecen captados con una gran
belleza de lineas y una calidad del claro-oscuro que les
presta un halo de misterio que hace recordar a Alberto
Durero.

Los murales gue ejecutd son multiples: en el Hotel
Duncan Mayan, en el Restaurante Panamericano, en la
Planta Eléctrica de Tegucigalpa, en el grupo escolar
“Delfina” de San Salvador, etcétera.

Ya embajador de su pais en ltalia realiz6 en 1954,
presentando por De Chirico, una Exposicion sobre temas
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de arte maya, y en 1955 obtiene la Gran Medalla de Oro
por su interpretacion del paisaje italiano como pintor
extranjero.

Desde luego, su etapa italiana, al ponerle en contacto
con las nuevas tendencias del arte europeo, le ha llevado
a iniciar nuevas técnicas y procedimientos e inspirarse en
una nueva tematica, cuya aspiraciéon ultima es llegara una
interpretacion artistica mas profunda y estilizada de su
Patria.

* Kk X

La pintura actual hondurefia, a la que podemos
denominar va, generacién de 1950, es de enorme
personalidad e interés. Su ténica es predominantemente
naturalista, aunque sean ya algunos los pintores, y entre
ellos los de mayor relieve, que siguen las rutas del
expresionismo y del surrealismo, y todos ellos, con
excepcion del surrealista Aguilar en su Gltima etapa, ha
realizado una pintura de caracter figurativo.

La gran mayoria comenzé su formacion técnica en la
Escuela Nacional de Bellas Artes para concluir en el
extranjero, de donde proceden sus ideas y formacion
estética e interpretativa.

En la pintura hondurefia actual podemaos encontrar muy
claramente definidas cuatro tendencias, que no podemos
llegar a calificar de escuelas, dada la disimil formacién de
sus componentes y el fenémeno aistado que representa
alguno de ellos. un tendencia naturalista cuyos mas
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genuinos representantes son Roberto M. Sanchez y Mario
Castillo, formados ambos en ltalia, un grupo expresionista
de gran fuerza y evidente influjo mexicano representado
por Dante Lazzaroni y Miguel Ange! Ruiz, una tendencia
surrealista en Moisés Becerra y Ricardo Aguilary un pintor
primitivista que es José Antonio Velasquez.

Roberto M. Sanchez (1915-...): Fue fundador de la
Escuela Nacional de Bellas Artes y Catedratico de Dibujo
en la misma hasta 1951, En esta fecha fue nombrado
Agregado Cultural de su pais en Roma, donde estudié en
la Academia de Giovanni Ardini.

Es fundamentalmente escultor y sélo en segundo
término pintor, su formacién es clasica y su factura
naturalista. Ha pintado acuarelas sobre temas folkléricos y
paisajes de su pais, pero lo mas destacado de su obra
pictorica son los 6leos de los préceres hondureiios de la
primera mitad del siglo pasado.

Mario Castillo (1932-...): El actual Subdirector de la
Escuela Nacional de Bellas Artes es uno de los pocos
pintores hondurefios contemporaneos que no pasé por
aquel centro de ensefnanza artistica.

En 1952, muy joven todavia, marché a ltalia, donde
permanecio cinco ainos v fue discipulo del pintor Cipriano
Opo. Al igual que los demas artistas hondurefios formados
en ltalia ha trabajado también la escultura, pero en sus
actividades artisticas ésta ocupa un lugar subordinado a
la pintura.

En Europa pinté los rincones romanos y desnudos de
colores suaves y factura naturalista obteniendo el segundo
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premio de San Vito Romano por su cuadro “li Tevere”. Su
estancia en el Viejo Continente le proporcioné una
formacion técnica profunda, aprendié a dominarel 6leoy
la témpera, pero sus cuadros adolecian adn de
academismo.

Sin embargo, dotado de una profunda sensibilidad, se
ha revelado como artista de primera clase a su regreso a
Honduras en 1957 al tratar de captar su pais tanto en su
paisaje como en su humanidad que ha realizado a
perfeccién.

Ya en su Patria su color se transforma para reflejar la
orgia cromatica de Honduras y realiza excelentes paisajes
de factura impresionista, “Ojojona” y sobre todo “Santa
Lucia”, mientras que en otros recoge el tema campesino
nacional como en su éleo “Intimidad” interpretando con
profundos sentimientos.

Sus comienzos en Honduras hacen situar a Mario
Castillo, si no se malogra, entre los valores mas positivos y
logrados de la pintura hondurena.

El florecimiento artistico mexicano contemporaneo
tiene l6gicamente un peso decisivo sobre sus vecinos del
Sur. México ha dado una interpretacién plastica a su
realidad humana, que ofrece gran similitud con la de los
paises centroamericanos, tanto por la eleccion de los temas
como por la técnica expresionista y la preferencia por el
mural, son varios los mejores intérpretes pictéricos del
mundo centroamericano y en Honduras, Dante Lazzaroni,
Miguel Angel Ruiz y Alvaro Canales.
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Dante Lazzaroni Andino: Hizo sus estudios en la Escuela
Nacional de Bellas Artes de Tegucigalpa, para pasar luego
a México becado por el Gobierno de su pais.

En México se impregno totalmente del clima pictérico
realista-social y latécnica expresionista imperante en aquel
pais.

De regreso a su Patria se dedic6é a pintar tanto su
humanidad indigena, pero el campo de sus preferencias
ha sido el paisajista especialmente los verdes y pardos, y
los arboles atormentados de estacion seca de Honduras
que refleja a perfeccion como en su gouache “Rio Seco”.
Sin por eso dejar el grabado e ilustracion de libros y revistas
generalmente sobre temas vernaculos.

Miguel Angel Ruiz (1928): Nacido en San Pedro Sula,
es posiblemente, por su fuerza y sensibilidad artistica, el
pintor mas representativo de Honduras. Comenzé6 a
formarse en la Escuela Nacional de Bellas Artes de
Tegucigalpa donde estudié dibujo y pintura con el ma-
estro Max Euceda y comenz6 a trabajar en el muralismo
decorativo con Arturo Lopez Rodezno.

En 1948 obtuvo una beca para México donde
permanecié hasta 1953, alli se especializé en mural y
grabado en la Academia de San Carlos y con los maestros
libres; colaborando posteriormente con algunos de los
grandes mexicanos, con Diego Rivera en su mural de
Teatro de Insurgentes y con O Gormann en el de la
Biblioteca de la Ciudad Universitaria.

El influyo de lo mexicano en su pintura es muy fuerte,
de ella ha tomado el expresionismo, el sentido social, el
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color, con predominio de naranjay azul brillante y fuertes
en sus personajes, y el tono de macabro humorismo —su
lienzo “Muerte Anénima” es un ejemplo claro— tan comun
en el arte mexicano.

Por su pincel, dedicado en forma primordial al retrato,
desfilan unos bajos fondos mexicanos, los proletariados
de color y toda una humanidad atormentada, que capta
en un momento de transformacién social iberoamericana
sobre un fondo lleno de luz v del color.

Visitd los Estados Unidos cuyos museos le pusieron en
contacto con la pintura clasica europea. A su regreso a
Honduras en 1953 realizé con éxito notable una
exposicion de sus obras. En la |l Bienal de La Habana
obtuvo el premio Bilbao y en 1954, por el Gobierno de
Honduras, el “Premio Nacional de Arte Pablo Zelaya
Sierra”.

Becado por su Gobierno, marcha a Espafna donde
actualmente reside. En Barcelona expuso con gran éxito
en la 1ll Bienal y en Madrid en el “Instituto de Cultura
Hispanica”.®

Sus sujetos son casi todos tipos de color, como en “Mi
Hermano”, un cargador negro admirablemente retratado,
o “La Negra Pena” interpretando dentro de las mas puras
lineas expresionistas.

“ £l pablico espaiiol tiene una gran sensibilidad para apreciar a fos genuinos del arte
iberoamericano, como ocurrié también con Oswaldo Guayasamin, pintor con el que,
por otra parte, tiene Ruiz tantos puntos de contacto.
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Su obra lo coloca con el mas genial intérprete pictérico
de Honduras no obstante que en su vida artistica se ha
desarrollado, casi siempre, fuera de su Patria.

Entre las tendencias pictéricas contemporaneas
procedentes de Europa, —el expresionismo aunque
aleman de origen ha experimentado una reelaboracién
en México para adaptarlo al medio hispanoamericano—
la Gnica que ha contado con adeptos en Honduras es el
surrealismo.

Ricardo Aguilar es el mas genuino representante de esta
escuela (1915-1951), locutor de radio de profesién, este
artista se inici6 en el impresionismo, realizado obras de
tipo social interpretadas con una mision ingenua. Del
impresionismo fue pasando al surrealismo, en cuya linea
realiz6 obras muy subjetivas caracterizadas por su sentido
planimétrico, nitidez de color y simbolismo esotérico.

Toda la gama de la dindmica pictérica desfila por sus
lienzos, desde “La Gestacién” hierdtica y casi religiosa,
hasta “Afrocubanismo” de una fuerza, movimiento y
dinamismo extraordinario o “Ritmo de Color” en gue se
unen musica y pintura en cromatica sinfonia.

Su subjetivismo, sentido del color y valor decorativo lo
aproximan a un pintor guatemalteco, Miguel Alzamora,
también malogrado en plena juventud sin haber rendido
los frutos que cabian esperarse de él.

Moisés Becerra: Es otro joven que desempeid la
Agregaduria Cultural de su pais en Roma y de tendencias
también surrealistas, ain no plenamente plasmadas, que
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muestra en su cuadro “Las Animas” en que sus colores,
eminentemente subjetivos, se confunden, con la forma.

Ademas de los mencionados es preciso mencionar al
hablar de la pintura hondurefia a un grupo de pintores
naturalistas, excelentes dibujantes todos ellos: Enrique
Galindo, recientemente fallecido, de formacién mexicana,
Horacio Reina, pintor autodidacto, dominador de la
plumilla que ha residido en los Estados Unidos la mayor
parte de su vida artistica dedicado al arte comercial como
decorador y, por Gltimo, un excelente retratista; Manuel
Lopez Callejas, formado también en los Estados Unidos,
dibujante en el "Washington Post”, y disefiador de sellos
de Correos, que por la dedicacién su profesion de
arquitecto no ha llegado a realizar la obra que hubiera
podido ejecutar.

Pero este panorama no estaria completo sin mencionar,
un pintor hondurefo, a caballo entre el arte y el folklore:
José Antonio Velasquez (1904-...) que es un primitivista
por su autodidactismo y carencia de contacto con las
corrientes pictéricas actuales, por su espontaneidad y su
falta total de preparacion artistica.

Su descubrimiento es debido a una dama
norteamericana, la sefiora Doris Stone, en linea con esa
preocupacion estadounidense por buscar lo primitivo y
tipico en el arte indo-espainiol, como los pintores neo-
mexicanos o Curruchiche en Guatemala con los que tiene
Veldazquez en comdn su ingenuidad interpretativa.

El éxito de su exposicion en los Estados Unidos fue
clamoroso y la revista “Newsweek” comenté
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elogiosamente sus obras. El tema de las mismas es
invariablemente un pueblo del altiplano hondurefo: San
Antonio de Oriente, donde fue a residir como telegrafista
en 1931 y de donde es actualmente Alcalde.

En sus ratos de ocio comenzd a pintar las paredes
enjalbegadas y el rojo de las tejas de su pueblo adoptivo,
con su lglesia colonial en el centro y los omnipresentes
pinares de Honduras al fondo; en suma un pueblo muy
espanol.

Sus cuadros tienen, como es lagico, defectos de
perspectiva, pero pintados con atencién al detalle, con
fidelidad al color y con simpaética ingenuidad, la misma
que poseen las pinturas que se colocan como fondo en
los nacimientos de Navidad en Centroamérica, e incluso
sus personajes, y ese perro con el rabo levantado, que es
casi su marca de fabrica, tienen mucho de figura de
nacimiento.

“Cuadernos Hispanoamericanos”, Ediciones Cultura
Hispdnica, Madrid, 1959
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La escultura en

Honduras






LuisMarisias Otero

La tradicion plastica hondurefra ha tenido
historicamente su expresion de mayor valor artistico en el
campo de la escultura, cuyas raices encontramos en las
realizaciones de la civilizacion maya, que produce en
Copan las obras escultéricas mas logradas de la América
prehispanica.

No examinaré aqui la obra de los mayas, labor mas
propia del especialista y, concretamente, del arquedlogo,
para comenzar con las realizaciones escultdricas
hondurefias durante la época espafola.

El siglo XVI marca la llegada a Honduras de obras de
imaginaria religiosa, ejecutadas en la Peninsula, con
destino a las iglesias que levantaban los religiosos
espanoles. Pero por el puerto de Trujillo entran no
solamente las imagenes religiosas, sino también los mae-
stros de varias generaciones de imagineros hondurefios,
asi como libros y tratados de dibujo, escultura y
arquitectura que sirven de textos para el aprendizaje teérico
por los artesanos hibuerenses, Como consecuencia de lo
cual, al siglo de la llegada de los espanoles, las
importaciones se hacen cada vez mds raras por el
nacimiento de escuelas locales con espléndidos artifices.

En los primeros anos de la época hispanica, al levantarse
las primeras iglesias de Honduras se encargaron a la
Peninsula retablos e imagenes para los templos. Eran
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aquellos los afios de mayor esplendor en la talla espanola
en madera, cuando muerto Martinez Montafiés, su maximo
representante, ha continuado su obra una escuela de
primer orden que durara dos siglos,

Segun la tradicién, varias son las obras de Montariés en
Honduras; sin embargo, segin nos indica el profesor
espafiol Diego Angulo [Riguez en su “Historia del Arte
Hispano-Americano”, tan s6lo se puede atribuir al maes-
tro, sin lugar a dudas, la cabeza del Crucificado, obra de
espléndido realismo, restos de un Cristo, obsequio del
Emperador Carlos V a Trujillo, pero que, segin el relato
del cronista y guatemalteco don Francisco de Fuentes y
Guzman, fue sacrilegamente mutilado por los piratas
holandeses cuando éstos asaltaron Trujillo en 1642 y sélo
se salvé la cabeza, que fue llevada en 1653 alaiglesia de
San Francisco, en Antigua Guatemala, donde se conserva
en la actualidad.

Se conservan, en cambio, en Honduras bastantes obras
de los discipulos de Montafiés, de Juan de Mesa, el mejor
de ellos, del cordobés Francisco de Ocampo y del sobrino
y discipulo de éste, Andrés de Ocampo, obras que en un
tiempo se habian atribuido al maestro.

A la gubia del primero de los Ocampo se deben las
esculturas de la Concepcién, que se conservan en la
catedral de Comayagua, segin se comprueba de los
documentos existentes en el Archivo de Indias de Sevilla,
en los que se hace constar su envio a Honduras en 1639.
Son tallas de primorosa ejecucién, pero deficiente
policromia: la mejor de las Concepciones del maestro
Ocampo se encuentra en el retablo del altar mayor de la
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catedral de Comayagua, acompanandola otras siete
estatuas de calidad menos fina, aunque una de ellas, un
San Pedro, es excelente, lo que permite atribuirlo también
al maestro.,

De su sobrino y discipulo Andrés de Ocampo es el
Cristo de Comayagua, donativo de Felipe IV a la catedral,
que muestra la transicion del estilo renacentista al barroco.

De Espaiia proceden también, sin duda, una serie de
tallas anénimas que se encuentran en los templos de Hon-
duras y que muestran toda la factura de los talleres de
imagineros espanoles de los primeros anos del siglo XVII.

Varias obras ejecutadas en Espafia pueden encontrarse
en las iglesias de la Orden franciscana, la que mas
contribuyé al progreso espiritual de Honduras en los tres
siglos de la época espanola, como “La Dolorosa”, del
Convento de San Francisco en Comayagua; el “San Fran-
cisco de Asis”, del Convento de Luquigile, en el
Departamento de Yoro, probablemente la talla mas antigua
traida por los espanoles a Honduras, ya que vino con los
primeros franciscanos; en el mismo convento-fortaleza esta
también un “Santo Domingo de Guzman” de origen, sin
duda, espanol.

En algunos pueblos mineros del altiplano hondureno
se conservan tallas obsequiadas por los reyes de Espana a
los Reales de Minas, como “El Sefior del Buen Fin” o0 “La
Dolorosa”, de Cedros, dignos de Salcillo, y “El Sehor de
las Misericordias”, de Santa Lucia.

Pero los galeones espafioles no sélo transportan
imagenes a Honduras, también llegan artifices; yaen 1558,
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con el obispo de Trujillo, Fray Jerénimo de Corella, vienen
dos pintores y dos canteros.

Entre los religiosos que llegan de Esparia los hay que
saben pintar y hacer imagenes; pero la gran mayoria de
los escultores se recluta entre los seglares hondurefios, que
se organizan en gremios similares a los de los dominios
europeos de la Monarquia.

Estos gremios reciben una reglamentacién minuciosay
estricta, al igual que otras instituciones de la época
espanola, de conformidad con el espiritu legalista que
caracterizo esos tres siglos.

Desconocemos las peculiaridades locales de los
reglamentos de los gremios de artesanos en la provincia
de Honduras. Existen datos desde 1867 sobre la
organizacién gremial de los imagineros del Reino de Gua-
temala, que regulaba de una manera rigida las asociaciones
de artesanos; las tarifas, el contrato de aprendizaje —que
generalmente dura seis aflos—, las categorias, etcétera. Las
tltimas ordenanzas del Reino sobre gremios fueron
emitidas en 1798 por la Sociedad Econémica de Guate-
mala.

El artesano tenfa en el Reino de Guatemala una
categoria social merecedora del respeto de sus
conciudadanos, y econémicamente los habfa tan
espléndidamente pagados como aquel Pedro de Liendo,
natural de Valmaseda, en Vizcaya, y muerto en Guate-
mala en 1675, que, al asegurar por 15,000 pesos el
compromiso de ejecutar el altar mayor de la iglesia de Santo
Domingo, en Antigua, ofrece como garantia sus tierras de
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Olancho, con 3,000 cabezas de ganado vacuno, 250
yeguas, 100 caballos y potros y 80 bestias mulares.

El ejercicio del artesonado no estaba limitado a un
grupo social o étnico determinado y a los documentos
notariales que se conservan de los contratos de
aprendizaje muestran cuan frecuente era que en talleres
cuyo maestro era autdéctono entrasen como aprendices los
espafoles.

Al calor de estos talleres surgieron en el Reino de Gua-
temala familias de artistas, como los Cardenas, Liendos,
Molinas, Quintanas, Galvez o Sigienzas.

Ademas de esta reglamentacion sindical, dada la
tematica predominante religiosa de los artifices de |a época,
existia una reglamentacion de caracter eclesidstico,
establecida ya en el | y llt de los concilios provinciales
mexicanos, en 1555 y 1585, respectivamente, que
establecieron, por ejemplo, que las imagenes no debian
necesitar telas, sino que sus vestiduras debian estar hechas
de la misma materia que la escultura. Disposiciones que
estuvieron en vigor en los cuatro obispados
centroamericanos, ya que éstos fueron dependientes de
México hasta 1742, en que la sede de Guatemala fue
elevada la categoria de arzobispado.

La obra escultérica en la época espariola tiene en Hon-
duras una tematica eminentemente religiosa; poco se
conserva gque no tenga este caracter; apenas algunos
monumentos funerarios o en edificios publicos, en los que
la realizacion escultérica constituye tan sélo un
complemento de la arquitectura, tal como ocurre con el
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escudo de Espafa que se conserva en la portada del Palacio
de la Audiencia de los Confines en la ciudad de Cracias.

La escultura religiosa plasmé en las fachadas de las
iglesias, en los retablos y en las imagenes en madera.

Las fachadas de los templos hondurefios cuentan todas
ellas con imagenes sacras esculpidas, que no son
generalmente obras de canterfa, sino constituidas de un
ntcleo de ladrillo y moldeadas de argamasa a su alrededor.

En ellas, como en la mayoria de las iglesias construidas
en América durante el periodo espanol, el elemento
escultérico decorativo es fundamental y no se limita a las
hornacinas con los santos correspondientes, sino también
el decorado en bajo relieve, generalmente policromado,
de toda la superficie de la fachada sin dejar lugares vacios,
uniendo en las mismos motivos espainoles e indigenas.

Ejemplo tipico lo constituyen en Honduras la iglesia de
los Dolores, en Tegucigalpa, con sus figuras en barro
cocido vidriado similares a las de la catedral de Sucre, obra
ejecutada ya en los albores del siglo XX y, sobre todo, la
fachada de la catedral de Comayagua, donde en las
columnas de los pisos inferiores se representan ocho
simbolos de la Inmaculada Concepcion, mientras que en
el friso del segundo piso se ha convertido el original motivo
europeo de las guirnaldas vegetales en serpientes mayoides
retorcidas en lucha a muerte.

La maxima expresion del arte religioso espanol en
Honduras la constituyen los retablos de las iglesias, obras
de caracter colectivo que resultan imposibles de atribuir a
un solo artista. Toma parte en su ejecuciéon ensambladores,
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escultores, doradores y estofadores. Se realizan
generalmente en madera de cedro, y en Honduras
encontramos algunas obras maestras de esta clase.

El peso y volumen de los mismos hacian muy dificil su
importacién, ya fuera de Espafia, ya de México o Guate-
mala, y son, las que se conservan, obra realizada en Hon-
duras, Hay retablos renacentistas, barrocos de retorcidas
columnas y, ya del siglo XVIII, retablos churriguerescos de
influencia mexicana.

No obstante las guerras civiles sufridas por Honduras
en su primer siglo de independencia, unas treinta en total,
con la consiguiente destruccién de su patrimonio artistico,
son todavia abundantes los ejemplos de espléndidos
retablos que pueden encontrarse en los templos
hondurefios. El de la iglesia de San Francisco, en
Tegucigalpa, del siglo XVIIi; los laterales de la catedral de
Comayagua, el derecho con escenas de la Pasién de Cristo
y el izquierdo con el famoso Cristo Negro, de Salamé,
legado del obispo Hipélito Casiano Flores a su muerte en
1857, quien en su testamento dejé a la catedral “El Cristo
milagroso de la sala mia”, expresion esta Gltima que escrita
con caligrafia defectuosa fue convertida en “El Cristo de
Salamé”.

De Vicente Galvez, natural de la actual Reptblica de
Guatemala, es el retablo de la parroquia de San Miguel,
de Tegucigalpa, hoy catedral, espléndida obra con la que
se cierra brillantemente el arte del retablo en Honduras,
ya que poco tiempo después de su ejecuciéon un Decreto
de Carlos 1V, en 1790, prohibié el uso de madera en la
construccién de retablos. Del mismo autor es también el
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pulpito de la catedral, maravillosa filigrana, en que sobre
la capa de yeso se ha anadido otra de fina pinturade oro y
cuyo tornavoz bellamente festonado lleva una figura de
delicada ejecucion representativa del carro de fuego del
profeta Elias.

Coincidiendo con ellos no faltan en Honduras grandes
imagineros dentro de la mejor tradicion espanola. La fama
de los escultores de Comayagua traspasa los limites de su
pais; multiples son los juicios elogiosos que merecen sus
contemporaneos los imagineros del Reino de Guatemala;
decia)uarros en los Gltimos anos del siglo XVIli; “Los que
tienen mas nombre son los musicos, plateros y escultores;
obras de estos Gltimos son solicitadas no sélo en este Reino,
sino aun en el mexicano, y algunas, que se han llevado a
Furopa, han sido celebradas y aplaudidas”®”, mientras que
el visitador de los padres franciscanos en México escribe
en 1763 a su colega de Guatemala que “la fama de efigies
de Guatemala corre en este Reyno con aplauso”.

Es lastima que la mayoria de las imagenes de esta época
estan en gran parte dispersas en iglesias de dificil acceso o
en colecciones particulares, y no pocas ya en el extranjero.
Seria por ello muy interesante para Honduras fa creacion
de un museo similar al instalado en Antigua Guatemala
en el recinto de la vieja Universidad de San Carlos
Borromeo.

Muchos de los artistas hondurefios se formaron en Gua-
temala y es frecuente encontrar entre los aprendices de la
capital del Reino escultores hondurefios, como Tomas

" Dominge Juarros: Compendio de historia en la ciudad de Guatemala, Guatemala,
1936, Volumen |, pagina 61.
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Saldivar, de Comayagua, aprendiz con el maestro Ramoén
Molina en las postrimerias del siglo XVII.

De esta época son las realizaciones de Vicente de la
Parra, uno de los mejores maestros de Guatemala, que se
instal6 en Comayagua en 1708, falleciendo en esta
poblacion afios después. A él se debe la imagen de Nuestra
Senora del Rosario en la catedral de Comayagua, asi como
los quince misterios que la acompanan, ejecutados en
media talla con una ingenuidad deliciosa. Se trata de una
obra saloménica, en dos cuerpos, en que el artista se nos
muestra mejor ensamblador que escultor, dominando mas
el medio relieve que el bulto entero.

En Guatemala se adquirié en 1786 el Cristo de la
Capilla de San Fernando de Omoa, obra del escultor
Narciso Maceda, y en Guatemala también, ya en las
postrimerias de la época espariola, por el convento de San
Francisco de Comayagua, una Purisima Concepcién
esculpida y estofada, un San Antonio de Padua con su
Nifio y un Santo Cristo de tres cuartas de alto, talla esta
ultima que constituye una de las obras maestras de su
época.

Podemos encontrar en Comayagua numerosas
esculturas de mérito procedentes de los talleres
hondurefios, como el Nazareno del convento de San Fran-
cisco; el San Pedro Arrepentido, que se guarda en un
camarin especial del antiguo Palacio Episcopal; el Cristo
de la iglesia de la Merced, una Virgen del Carmen en la
capilla del mismo nombre y —la gran joya de
Comayagua— una talla de madera de la Virgen con el
rostro de alabastro, valiosisima obra del siglo XVIii. Sin

128



Acercamientoalaculturade [Honduras

mencionar realizaciones con alegorias de tipo tan
americano como las pilas bautismales con soles barbudos,
de las que se conservan una en la sacristia de la iglesia del
Sagrario y otra en la iglesia de San Sebastian, siendo esta
tltima posiblemente coetinea de la fabrica del templo a
finales del siglo XV1.

Gracias, la primitiva capital centroamericana, hoy
bastante abandonada, pero que, segin el poeta jeremias
Cisneros, hijo de aquella ciudad, lleg6 a contar con 40,000
habitantes en las postrimerias del siglo XVIl, conserva
también interesantes ejemplos de imagineria
hispanoamericana, como la artistica escultura de San
Marcos Evangelista, patron de la ciudad, con el Viejo Tes-
tamento a sus pies y en la diestra la pluma con que
escribiera su Evangelio para el Nuevo, o la imagen de
Nuestra Sefitora de las Mercedes, conocida popularmente
como la “Virgen de la Pedrada”, por la que, segin la
leyenda, recibié al ser perseguido y asesinado por las turbas
aquel bulero que vejo6 a la alcaldesa de Gracias.

junto a este arte de taller, localizado en Tegucigalpa,
Comayagua, Gracias y algunos centros mineros, existen
numerosos ejemplos de arte popular anénimo distribuidos
por los templos y santuarios de las villas y aldeas de Hon-
duras y que son objeto de devocion popular, como el Cristo
de Ajuterique, un “Ecce Homo” deliciosamente ingenuo,
el Cristo de la Muerte, en La Esperanza, con adornos
originales de factura tipicamente indigena, llamado por
los indios lencas “El Cristo Negro”, y por lo que es objeto
de gran veneracion, o la bella y pequefia imagen de la
Santisima Virgen de Suyapa, Patrona de Honduras,
milagrosamente encontrada en 1746.
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El siglo XIX hondureiio es una época en extremo
inestable, con su correlativa crisis cultural.

En el campo de la escultura desaparece la imagineria
religiosa sin que surja una nueva temadtica que llene este
vacio.

La reforma de Marco Aurelio Soto, el primer intento serio
y eficaz realizado por los Gobiernos republicanos para
sacar a Honduras de su marasmo, tiene su expresion
escultérica en el deseo de embellecer a la nueva capital,
Tegucigalpa, con monumentos en honor a los préceres
de la Independencia y la Federacion.

Inatil resultaba en aquella coyuntura el buscar artistas
vernaculos ya que la tradicion escultérica hondureia se
habia interrumpido hacia dos generaciones. Fue necesario,
por ello, contratar las obras en el extranjero. En Francia, la
estatua ecuestre, en bronce, del general Morazan hoy en
el Parque Central de Tegucigalpa, y en ltalia, la estatua, en
marmol, de José Cecilio del Valle y los bustos del general
Cabanas y del Padre Reyes.

Todos estos monumentos fueron solemnemente
inaugurados el 30 de noviembre de 1883 por el general
Luis Bogran, al tomar posesion de la presidencia.

* %k
Es preciso llegar a la época actual para encontrar los

primeros escultores de valor artistico en la Honduras
independiente: Salvador Posadas, Samuel Salgado, Mario
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Zamora y Roberto M. Sanchez. El primero, dentro de la
tradicién imaginera de la época espafiola, y los tres Gltimos,
formados en Italia y dentro de las corrientes artisticas de
este pais, que ha realizado una obra de caracter
preferentemente monumental.

Salvador Posadas, recientemente fallecido en Guate-
mala, siguio la tradicion espaniola de la talla en madera de
imagenes religiosas, habiendo dejado abundantes
manifestaciones de su arte en los templos del occidente
de Honduras, asi como en Guatemala y El Salvador, donde
residio por largos afios.

Samuel Salgado es, cronologicamente, el primero de
los modernos escultores de Honduras. Se formd en ltalia
en la década del 20 al 30, estudiando en el Real Instituto
Superior de Bellas Artes de Roma y en la Escuela Superior
de Arquitectura de aquella capital.

Fundada la Escuela Nacional de Bellas Artes de
Tegucigalpa en 1940, fue su primer profesor de Escultura
y, posteriormente, hasta hace pocos meses, director de
aquella institucion

Es un artista de factura clasica, no muy prolifico, que ha
ejecutado diversas obras de caracter civico, como el busto
del general Morazan, en La Ceiba, habiendo sido el maes-
tro de numerosos artistas jévenes hondurefios.

Mario Zamora, se inicié en 1933, adolescente todavia
en la Escuela de Bellas Artes de Managua. En 1944 marché
a México, donde estudi6 en la Academia de San Carlos y
realizé dos exposiciones de su obra.
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En 1950 lo encontramos en Roma estudiando en la
Academia de Bellas Artes, donde fue discipulo del escultor
Giovanni Ardini. Hadividido su tiempo en los Gltimos afios
entre Honduras y México, trabajando actualmente en su
monumento al general Morazéan, que se erigird en la
ciudad de Nueva Orleans.

Su obra mas conocida en Honduras es el alto relieve
en bronce colocado en la fachada de la Universidad de
Tegucigalpa, representado al general Morazan en el acto
de dictar su proclama de David en 1841.

Roberto M. Sanchez, pintor, escritor y periodista, es el
Gltimo de este triptico de artistas. En sus comienzos prefirié
la pintura, y en Roma, donde desempend la Agregaduria
Cultural de su pais de 1953 a 1955, aprendié a dominar
la técnica del marmol sin por eso dejar el bronce.

En la Ciudad Eterna estudié, al igual que Zamora, con
el maestro Ardini, presentando en Roma una exposicion
de sus obras.

Desde su regreso a Honduras es profesor de Esculturay
de Dibujo, puesto que ya habia desempenado con
anterioridad en la Escuela Nacional de Bellas Artes de
Tegucigalpa.

Al igual que los dos anteriores, ha preferido los temas
civicos, distribuyendo sus obras, de una gran fidelidad, en
los centros piblicos de Honduras. Un busto de Finlay, en
la Direccién de Sanidad de Tegucigalpa; otro del escritor
Alvaro Contreras, en el pueblo de Cedros, de donde era
originario; uno del general Morazan, en Comayagua.
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Por Gltimo, entre los valores jévenes que se forman en
la Escuela Nacional de Bellas Artes, los hay de verdadero
mérito y que constituyen genuinas promesas para el arte
hondureio entre los que cabria mencionar a Fortin y a
Milla.

“Cuadernos Hispanoamericanos”, Ediciones Cultura
Hispdnica, Madrid, 1960
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Mario Zamora nacié en Tegucigalpa el 3 de agosto de 1920 y
tuvo como maestro al escultor espainiol José Bauxanlia en su
ciudad natal, a Genaro Amador Lira en Managua; a Fidias
Elizondo en México y a Atilio Selva y Giovanni Ardini en la
Academia de Bellas Artes de Roma. Sus obras escultéricas
pueden admirarse en Honduras, América y Europa.



Mario Zamora, Gabriela Mistral, Premio Nobel de Literatura
1945, y Arturo Lopez Rodezno, Embajador de Honduras en
ltalia, fotografiados en Roma en 1952,
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Es Honduras un pais catélico y a esta fe pertenecen la
inmensa mayoria de sus habitantes, aunque su préactica
esté, por una serie de circunstancias, bastante abandonada
y la fe popular diluida en la vida diaria por una indiferencia
general ante los problemas religiosos.

Aqui, como en el terreno cultural y lingiifstico, ha
perdurado la huella espafiola, no obstante haberse
producido en el campo religioso, durante los primeros afios
de la vida republicana hondurefa, una casi total solucién
de continuidad.

La obra religiosa fue la primera de las actividades
espanolas en Honduras, tanto en lo cronolégico como en
su escala valorativa,

Nos relata Bernal Diaz del Castillo como cuando
Hernan Cortés vino a las Hibueras procedente de la Nueva
Espafia, «trajo en su séquito a fray Juan de las Varillas, fraile
de la Merced, y a un clérigo vy dos franciscanos flamen-
cos». Y como al llegar a Trujillo «los dos religiosos
franciscanos que Cortés traia les predicaron (a los indios)
cosas muy santas y buenas, y lo que decian los frailes
franciscanos se lo declaraban dos indios mexicanos que
sabfan la lengua espanola, con otros intérpretes de aquella
lenguan.

Dependié al principio Honduras del Obispado de
México; pero ya en 1527, apenas seis afios después de
llegar los espanoles, Clemente VIl cre6 el Obispado de
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Honduras, instalindose, en 1531, su sede en Trujillo,
siendo su primer prelado fray Alonso de Guzman™. En los
primeros tiempos de Obispado desplazé su sede segln
iba avanzando al interior de Honduras la obra misionera.
A Sonaguera en 1539 y a Comayagua en 1561, por el
cuarto obispo de Honduras, fray Jeronimo de Corella. Y
alli permaneci6 por mas de tres siglos la capital religiosa
de Hibueras, hasta que, algunos anos después del traslado
de la capital politica a Tegucigalpa, el prelado hondureio
monsefior Martinez y Cabafas siguid el ejemplo de la
autoridad civil e instalé la sede en la nueva capital,
utilizando como catedral la parroquia de San Miguel de
Tegucigalpa, comenzada por el presbitero José Simén
Zelaya y concluida por otro sacerdote hondurefo, juan
Francisco Marquez en 1872,

Llegaron con los espanoles pocos sacerdotes del clero
secular, siendo aquéllos, en su mayoria, religiosos de dos
Ordenes: mercedarios y franciscanos, a cuya obra titanica,
sobre todo la de estos Gltimos, durante dos siglos y medio,
se debe el arraigo adquirido por la religién catélica en el
alma del pueblo hondurefio, que ha podido resistir todos
los avatares posteriores, y, también en grandisima parte, la
labor de difundir la cultura en ese mismo pueblo.

Los mercedarios fundaron, en el siglo XVI, los conventos
de Gracias a Dios y de Tencoa. Mientras que los
franciscanos, instalados en Honduras en 1574,
constituyeron la «Custodia de Santa Catarina Martir,
dependiente de la «Provincia del Santisimo Nombre de
Jestis» en Guatemala.

" gl obispo Guzman no tomé posesion de la Dideesis de Honduras. El primer prelado
que lo hizo fue fray Cristdbal de Pedraza, hacia 1539.
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En el mismo ano de 1574, fray Bernardino Pérez fundé
el convento de San Antonio, en Comayagua, casa central
de la Orden en Honduras, y el de San Jer6nimo, de
Agalteca; y en los afnos siguientes levantan los franciscanos
nuevos conventos por todo el pais, como el de Nuestro
Padre San Francisco, en Trujillo (1582); el de San José, en
Nacaome (1590), y el 30 de abril de 1592 fray Nicolas de
Vargas fundaba, con las donaciones de los vecinos, en el
recién creado Real de Minas del pueblo de Tegucigalpa,
el convento de San Diego.

Los frailes, en la lejana provincia hibuerense, eran
l6gicamente pocos, generalmente dos por convento, pero
su influencia fue muy superior a lo menguado de sus
nimeros pues desde que ocupd la silla episcopal de
Comayagua otro franciscano, fray Gaspar de Quintanilla
y Andrada, distribuyé la doctrina de los pueblos entre los
padres franciscanos de los distintos conventos, y el rey
Felipe ll, por una Real Cédula de 10 de diciembre, de 1581,
ordend a los gobernadores de Honduras y Costa Rica que
«repartiesen las doctrinas de indios a fos religiosos de San
Francisco». Y a la obra concienzuda de la Orden se debid
la extension de la doctrina catélica y el idioma castellano
por todos los rincones del pais.

Eran espanoles los primeros religiosos, pero muy pronto
se sumaron a su obra los criollos, como fray Franciscano
Salcedo, natural de Chiapas y visitador franciscano en
Comayagua en las postrimerias del siglo XVI, quien predicé
y ensend a los indios de Honduras, o fray Baltasar Torres,
natural de Comayagua y ordenado en Guatemala, que en
1657 sac6 de las montafas, organizéandolos en pueblos, a
mds de 100 indios y a sus familias.
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Mientras que de origen mexicano eran varios de los
obispos de Comayagua; como Antonio Merlo de la Fuente,
indigena puro de noble familia tlaxcalteca, natural de
Candelaria Teotlalpan, catedratico de Prima en la
Universidad de Méjico, canédnigo de la Catedral de Puebla,
y de 1649 a 1662 obispo de Comayagua, donde fallecié
al disponerse a ocupar su nueva sede en Nueva Segovia,
en las islas Filipinas.

Mejicano también fue Fray Antonio Lépez de
Guadalupe, natural de Guadalajara y uno de los valores
mas solidos del Colegio de San [ldefonso, fundado por los
jesuitas en Méjico en 1573. Nombrado obispo de Hondu-
ras en 1725, a él se deben los esfuerzos mas serios
realizados para la creacién de un clero local, al reorganizar
el Seminario de Comayagua, fundado por el prelado fray
Alonso de Vargas y Abarca en 1680, al que denomind
Colegio Tridentino y para cuyo sostenimiento obligé a
contribuir a los parrocos de la didcesis con una cuota
proporcional a sus ingresos.

La obra del obispo Guadalupe contribuyé a crear en
los afios siguientes un clero hondurefo bien preparado
dentro del espiritu de su época, que habia de jugar un
importante papel politico en los primeros anos de la
Independencia.

Cuando ésta se produce, segln el informe enviado por
don Juan Lindo, el 18 de diciembre de 1821, al Gobierno
mexicano, existian en Honduras ocho partidos, 111 pue-
blos y 43 curatos, lo que hace suponer serian cerca de un
centenar el niimero de sacerdotes que atendian las
necesidades espirituales del pais, uno por cada 1,500
almas, aproximadamente.

142



Luis Marifias Otero

La situacion era, en lo econémico, tan precaria como
la del nuevo Estado; por ello, cuando el Gobierno
hondurefio, ante la crisis de la Hacienda Publica, acuerda,
el 2 de junio de 1828, gravar las cofradias con un impuesto
por el 16 por 100 de su valor total, se allegaron escasisimos
fondos, y cuando al afo siguiente se disuelven por decreto
federal las 6rdenes religiosas y se subastan los bienes de
los franciscanos, tan sélo entraron en las arcas pablicas
i81 pesos y cuatro reales!, compensacion bien escasa de
los efectos negativos para la educacién y misionalizacion
de Honduras producidos por la desaparicién de aquella
Orden que tanto habfa contribuido a su progreso.

* %k k

En el siglo XIX, la Iglesia no escapa a la crisis general de
Honduras, y en los primeros afios se plantearon graves
diferencias entre la autoridad civil y la eclesiastica.

Al producirse la Independencia estaba vacante la sede
de Comayagua, siendo su provisor el vicario Irias, que
chocé con el jefe de estado, don Dionisio de Herrera, a
quien excomulgo, desembocando sus diferencias en una
pequena guerra civil, uno de cuyos efectos fue la clausura
del Seminario en 1826. No era, sin embargo, Herrera un
anticatélico, ya que afos después, al fallecer en San Sal-
vador, dispuso ser amortajado con el habito de San Fran-
cisco. Radicando aquella disputa, que tanto perjudicé a
la Iglesia en Honduras, no en la expropiacion por el Estado
de los bienes eclesidsticos para hacer frente a las
necesidades de |la guerra, sino en el choque, estrictamente
personal, entre Irfas y el padre Francisco Antonio Mérquez.
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Era ese Gltimo una de las personalidades maés
interesantes de su época y de sobresaliente actuacién en
la politica federal; fue hijo del presbiterc Juan Francisco
Marquez, el que concluyé la parroquia de Tegucigalpa, vy
tal origen explica mucho de su heterodoxa actitud poste-
rior.

Diputado al Congreso Federal de México, miembro de
todas las Asambleas del Estado de Honduras y partidario
decidido del federalismo morazanico, era también hombre
de grandes pasiones. Obtuvo, gracias a las gestiones del
general Morazan cerca del arzobispo Casals al ocupar
Guatemala, ser nombrado en 1829 para el puesto de
provisor de la didcesis que ocupaba el presbitero Irias. Sin
embargo, su actuacién en la Asamblea de 1829-30 hubo
de chocar, l6gicamente, con la jerarquia, y el arzobispo,
ya desterrado en La Habana, lo destituyé en 1830, aunque
no abandoné su cargo hasta el afio siguiente, al tomar
posesion de la Jefatura del Estado su hermano el coronel
José Antonio Marquez.

A iniciativa del padre Mérquez se debieron una serie
decretos aprobados por la Asamblea del Estado: la
abolicién del fuero eclesiastico, el declarar herederos
forzosos a los hijos de los sacerdotes, el pase previo del
Estado para las bulas, el no poder ser electos los extranjeros
obispos ni provisores y, sobre todo, el decreto autorizando
el matrimonio civil de los clérigos, aprobado el 27 de mayo
de 1830, en el que, segln se cuenta, tenia el padre
Marquez un gran interés personal, aunque no pudo hacer
uso de él, acogiéndose al mismo tan sélo dos sacerdotes:
los padres Joaquin Molina y Luis Vega, que contrajeron
matrimonio, con gran escandalo popular.
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Esta y otras circunstancias mantuvieron vacante la sede
de Comayagua por cerca de treinta afios, hasta que en
1844 fue nombrado como primer obispo de la Honduras
independiente don Francisco de Paula Campoy y Pérez,
pero entretanto el Seminario no funcionaba, las 6rdenes
religiosas estaban disueltas y los sacerdotes espafioles
habian dejado de ilegar, sin que el hueco fuese llenado
por el clero nacional; por elio, a la llegada del padre
Subirana a Honduras en 1858, tan s6lo quedaban en el
pais 20 sacerdotes.

Pero, a diferencia de lo que ocurrié en otros paises
iberoamericanos durante el pasado siglo, se impuso e}
espiritu de tolerancia del hondurefio, y la lucha entre los
partidos politicos carecié de angulo religioso, siendo
generalmente cordiales las relaciones entre el poder civil
y el eclesidstico. Y en las grandes crisis nacionales el clero
no vacilé en apoyar al Gobierno.

Asi, al producirse la guerra nacional de 1856, el
secretario episcopal de Comayagua dirigié una carta al
ministro general Rojas ofreciéndole el apoyo de la Iglesia
en la lucha contra los filibusteros de Nicaragua;
«Convencido el limo. y Revmo. Sr Obispo del estricto deber
en que se halla como hondureiio de cooperar en cuanto
se los permita el lugar en que se encuentra colocado, a la
defensa de los derechos de la Patria, amenazados por una
faccién extranjera entronizada en Nicaragua..., ha
dispuesto exigir un donativo de todos los sefiores curas y
demas sacerdotes sueltos de la diocesis por el término de
cuatro meses, para subvenir con él las muchas erogaciones
del Estado en la presente lucha, que tanto éste como los
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demas de la América Central sostienen en defensa de su
independencia, de su religion y de sus hogares»?,

Los presidentes, por su parte, apoyaron la obra
misionera de los pocos sacerdotes aislados que actuaron
en Honduras, como los padres Orellana y Subirana, y a
diferencia de lo ocurrido en México o en Guatemala, la
Reforma liberal no rompié ta armonia entre la iglesia y el
poder civil.

El (nico caso que encontramos de lucha religiosa fue
la llamada «guerra de los padres», provocada por la
excomunion que el vicario de la didcesis don Manuel del
Cid dicto el 4 de enero de 1861 contra el presidente
Guardiola y que, errbneamente, se ha venido atribuyendo
al derecho de libertad religiosa para las islas de la Bahia
dado por aquel presidente al incorporar a Honduras dicho
territorio, de poblacién protestante. Si bien el clero
hondurefio no vio con buenos ojos tal medida, ésta nada
tuvo que ver con la excomunion, varios meses antes, y en
cuyo decreto para nada se menciona este motivo, sino
supuestos abusos de autoridad de Guardiola, ocultando
en realidad, al igual que las luchas entre Marquez e Irias
cuarenta afios antes, las ambiciones del vicario, cuya
elevaciéon al episcopado impidié el presidente. La
excomunion de Guardiola le fue levantada pocos meses
después por el Cabildo Eclesiastico.

¥ Reproducido en la Revista de la Sociedad de Ceografia e Historia, Tegucigalpa, val.
XXXWVI, pagina 23.
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* Xk

En 1909, el delegado apostélico en Honduras,
monsefior juan Cagliero, fue elevado a la categoria de
nuncio, y rigiendo la di6cesis hondurena uno de sus mas
ilustres prelados, monsefor Martinez y Cabanas, fue
elevada ésta, en 1916, a la categoria de metropolitana, o
cual por dificultades con el Gobierno, al que no se habia
consultado, no pudo llevarse a efecto hasta 1919.

Desde entonces, Honduras quedd convertida en
Arzobispado, con sede en Tegucigalpa, dependiendo de
él, como sufraganeos, el Obispado de Santa Rosa de Copén
y el Vicariato Apostélico de San Pedro Sula.

También bajo monsefor Martinez y Cabanas se
organizé —en 1909 el Seminario Interdiocesano de
Tegucigalpa®.

Actualmente sigue siendo el catolicismo la fe de la gran
mayoria de los hondurefios; pero la religion tradicional de
Honduras, no obstante su predominio popular, ha de hacer
frente en su desenvolvimiento a no pocas dificultades.

Por un lado, la indiferencia general ante los grandes
problemas religiosos, y un abandono, también muy comun,
de la practica de las normas vy ritos cat6licos.

Este fendmeno tiene su raiz en un permanente problema
del catolicismo hondurefio; la escasez de clero.
Actualmente existen en Honduras, entre el clero seculary
el de las distintas &rdenes religiosas, 165 sacerdotes, uno
por cada 10.000 habitantes, constituyendo uno de los
indices més bajos entre los paises catélicos del mundo.

% Sobre dicho Centro existe un excelente estudio del reverendo padre Jaime Brufau,
actual rector del Seminario, con el titulo: La formacidn sacerdotal en Honduras. Notas
histoéricas. Tegucigalpa, 1929,
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Y esta escasez de sacerdotes se agrava por el hecho de
que —no obstante los esfuerzos del Seminario— debido a
la falta de vocaciones, apenas una cuarta parte son
hondurenos, siendo el resto espafoles, canadienses,
norteamericanos e italianos, sufriendo también gran
penuria de medios economicos la iglesia en Honduras.

Frente a ello existe una actividad creciente y con gran
abundancia de medios realizada por los evangelistas, que
en 1957 contaban ya con 364 capillas y 335 misioneros
—doble del nimero de sacerdotes catélicos—, de ellos,
133 extranjeros y 202 hondurefios, calculandose sus
adeptos aquel ano en 22,221, cifra muy modesta para la
copia de medios empleados, pero que representa un
aumento considerable sobre afios anteriores.

A la labor de los evangélicos es preciso sumar la que
realizan, en menor escala, los Testigos de jehova,
adventistas, mormones y otras sectas que actGian con
independencia del grupo evangélico.

La influencia de los evangélicos se manifiesta ya en la
existencia de ndcleos protestantes de cierta consideracion
y ya con arraigo en distintas poblaciones hondurefias,
como Dulce Nombre de Copan, Siguatepeque, San josé
Colinas, Pinalejo, Minas de Oro, San Pedro Sula y la propia
capital.

A estos nlcleos de conversos recientes” cabe anadir el
ya tradicional de las islas de la Bahia, de unos 10.000
habitantes, donde las iglesias protestantes, particularmente

“ En una encuesta recientemente efectuada en el barrio Morazan de Tegucigalpa
aparecian en una poblacién de 5.498 habitantes, 162 evangélicos, 142 de los cuales lo
eran desde hacia menos de cinco anos.
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metodistas y adventistas, son mayoritarias y poseen una
gran fuerza social.

* %k

No obstante sus dificultades, la Iglesia catélica ha
contado también en Honduras con una serie de factores
favorables que le han permitido conservar su arraigo.

Por una parte, no ha existido ni en los Gobiernos ni en
los organos de expresion® hostilidad a la religién, ni
anticlericalismo en las clases populares. La Iglesia ha
mantenido en todo momento su neutralidad en los
problemas politicos de Honduras y no ha encontrado, en
cambio, estorbo alguno en sus actividades por parte de
los distintos Gobiernos.

Ademads existe un gran arraigo del sentimiento catélico
en la conciencia popular, manifestado en la incorporacién
de elementos religiosos en su folklore. Los ejemplos
multiples: las posadas y nacimientos en Navidad. La
celebracion de las fiestas patronales en los pueblos. La
existencia de centros de peregrinacion popular, como los
santuarios del Sefior de Esquipulas, situado en Guatemala,
proximo a la frontera con Honduras; el de la Virgen de
Suyapa®, proximo a la capital; el de San Gaspar, en

® Salvo una revista publicada en Danli en los primeros anos del siglo: £ Diablo, cuyo
fin era «defender el amor libre y atacar la iglesia Cat6licas.

© Se trata de una imagen mindscula —6,5 cm.—, esculpida en madera de cedro por
artifice desconocido, que, segin la leyenda, fue descubierta en 1746 por el campesino
Alejandro Colindres, a quien acompafaba el nifio Lorenzo Martinez,
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Taulabé; el de la Virgen de los Remedios, de Tomala, o el
del Sefor de las Aguas, de Moroceli.

La mas tipica y hondurefa de estas expresiones religioso-
populares es el «Guancasco», por el cual los habitantes
de dos poblaciones antes rivales se visitan y festejan
reciprocamente con ocasion de su Patrono respectivo. Se
encuentra tal costumbre entre numerosos pueblos de Hon-
duras: Guaimaca y Erandique, Mejicapa y Gracias,
Chinacla y Marcala, Texiguat y Liure, siendo el mas
conocido el que se verifica entre Intibuca y Yamaranguila.

Mientras que la Patrona de Honduras, la Virgen de
Suyapa, se ha convertido en uno de los simbolos
representativos de la nacionalidad.

Todos estos factores han contribuido a mantener vivo
este sentimiento catélico en las capas populares, lo que
explica los resultados, en ocasiones espectaculares, obra
de misioneros aislados, como fray Gregorio Orellana, que
misioné Olancho desde 1810 a 1859, manteniendo viva,
por su esfuerzo personal, la fe catélica en una area extensa
de Honduras; el padre Subirana, que continuo con éxito
su obra en el Noroeste del pais, o fray Simén Baraud en
los albores del presente siglo. Y actualmente, la «Santa
Mision», grupo de sacerdotes y religiosos de distintas
nacionalidades que visitaron Honduras para reavivar la fe
religiosa y que fueron acogidos con el maximo entusiasmo
y fe popular.

“Honduras”, Ediciones Cultura Hispdnica, Madrid, 1963
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Iglesia de Suyapa a seis kilémetros de la capital, construida en el siglo
XVIII. En ella se venera la Virgen de Suyapa, Patrona de Honduras.

lglesia de los Dolores en Tegucigalpa, concluida pocos anos antes de la
emancipacion.
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Pocos paises como Honduras poseen una misica tan
rica y variada. El mestizaje racial de Honduras, casi total,
da origen a un mestizaje de tipo cultural patente en forma
muy clara en el campo musical. Pueden seguirse
perfectamente las tres corrientes: autdctona, hispanica y
africana, que se entrecruzan y fusionan en la tradicién
musical hondurefia, ofreciendo una riqueza infinita de
posibilidades musicales al compositor.

La musica rigurosamente autéctona se ha perdido en
gran parte, y solamente puede encontrarse en los
Departamentos de Intibuca y Lempira, donde existen
nucleos de consideracién de indigenas racialmente puros.

La musica folklérica de Honduras, de caracter hibrido,
es la mas rica e interesante, ha sido poco estudiada y en
ella el influjo de la musica popular espafiola es el elemento
determinante, debido, sin duda al caracter ritual de la
misma, en la que, por tanto, influyeron poderosamente
los sacerdotes en la época hispénica.

Honduras ha carecido hasta fecha reciente de una
mdsica que podamos llamar nacional; sélo en las ultimas
décadas los compositores hondurefios salieron de ese
aislamiento cultural que tanto en Honduras como en el
resto de Hispanoamérica marca el primer siglo de la
independencia politica, y s6lo entonces se buscar extraer
de las raices verndculas una tematica que, informada de
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la técnica musical fordnea mas reciente, produce una
generacion musical tan interesante como original.

La riqueza instrumental hondurefa es expresién del
origen vario de su musica.

El maya poseia una amplia gama de interesantes y tipicos
instrumentos musicales, desde los mas primitivos hasta otros
gue denotan una gran evolucién y sentido musical.

Los hay de sonido indeterminado, como |os trompetines
o fotutos de cola de armadillo; la concha de tortuga,
empleada como tambor; las sonajeras o maracas hechas
de calabazas huecas y de significado litlrgico y, sobre
todo, el Tunkul o Tum que se encuentra en toda la
civilizacion mesoamericana de la época prehispanica
(Teponatzli entre los aztecas) y que todavia subsiste en
Guatemala. Para su fabricaciéon se escoge un arbol del
chicozapote, del que se corta el tronco o la rama, se
descorteza v es puesto a secar. Una vez totalmente seco
se ahueca la parte media del tronco y cuando el
ahuecamiento esta muy cerca de la superficie se seialan
por medio de incisiones las lenglietas o teclas; luego se
hacen varias perforaciones simétricas donde se han
marcado las teclas, uniéndose estas perforaciones con un
cordel torcido que desempena el papel del serrucho; al
final de esta labor, que forma una tecla empotrada a los
extremos del trozo, es cortada en su parte media para
formar asi dos lenglietas o tecleas; después, con un pedazo
de madera se tapan las rendijas que sirvieron para hacer
el ahuecamiento, sonando asi como una caja acustica;
para la ejecucién se usan unos bolillos similares a los
empleados para ejecutar la marimba. En la época
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prehispanica se usaban también como tambor de guerra,
que los guerreros llevaban colgados del cuello; los tunkules
de guerra eran, naturalmente, pequenos. En las ruinas de
Copan —cuna de la civilizacion maya— se han encontrado
escultura del siglo VIl que reproducen tunkules.

A estos instrumentos autdctonos de sonido
indeterminado se unian los de sonido melédico, como
flautas, pitos, ocarinas y chirimias. Entre estos instrumentos
el mas original e interesante es la zambumbia, caramba o
Tze Tze, cuyo origen no esta claro, puesto que algunos
musicologos le atribuyen origen africano, y que consiste
en un instrumento de una sola cuerda dividida en el tercio
de su longitud por una correa rematada en una calabaza
ahuecada que sirve de resonador y que se toca golpeando
la cuerda con una varita de madera,

A partir del siglo XVl se introdujo el negro en Hondu-
ras, primero en la zona de Danli y en el siglo siguiente en
la costa del Atlantico. En Honduras, igual que en Cuba o
Brasil, el negro importa sus instrumentos y sus bailes, que
adquieren en Honduras carta de naturaleza, como es el
caso del tumbril y, sobre todo, la marimba, aunque su
popularidad haya sido mucho menos que en Guatemala.

Por su parte, el espafiol trae todos sus instrumentos y
las avanzadas técnicas europeas; entre estos instrumentos
se impone de una forma total la guitarra, que desplaza
como instrumento a todos los demas y que, solo entrado
el siglo X1X, con la llegada de los primeros pianos perdera
su antigua primacia como instrumento preferido del pueblo
hondureno. Sin que podamos olvidar la flauta y el oboe, y
el 6rgano en la musica sacra.

157



Acercamientoa la cultura de Honduras

% % %

Poco estudiada y reducida a los Departamentos mas
densamente indigenas, la mdsica rigurosamente autéctona
esta en franca crisis.

El historiador guatemalteco Antonio Batres Jauregui nos
habla de la danza principal que practicaban los indios
centroamericanos, llamada “toncontin”. Se reunian por lo
menos cuarenta personas, con trajes blancos adornados
con plumas y llevando un casco a la cabeza. Para guardar
el compas usaban una especie de tum, ya desaparecido,
llamado “tepanabad” con dos palos terminados en bolas
de caucho o trapo. El pintoresco “toncontin” fue llevado a
la Corte de Espaiia y ha desaparecido, pero su nombre es
el del lugar donde esta emplazado el aeropuerto de la capi-
tal hondurena.

En las ruinas de Copan se encontrd un instrumento de
tipo dentado, llamado raspador o “omichicahuaztli”,
fabricado del fémur de un venado y con numerales mayas;
era un instrumento usado en rituales erdticos y funerales
solemnes, no como expresion luctuosa, sino como ritos
magicos para asegurar la vida v la resurreccion, ya que
entre los autoctonos el venado tenia y sigue teniendo, un
significado sagrado asociado a la fertilidad.

También en las ruinas de Copan fueron encontrados
fragmentos de una flauta miultiple, punto cumbre en la
fabricacion de instrumentos musicales alcanzado por el
aborigen centroamericano, al construir flautas cuddruples
que muestran una técnica bastante evolucionada, mientras
que en otros lugares de Honduras se han encontrado
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instrumentos musicales de origen prehispanico como pitos
de barro y ocarinas de forma litoidea, zoomorfa y
antropomorfa, que no son sélo monotonales, sino incluso
tetratonales y en ocasiones politonales.

* % ok

La musica folklorica es de una gran riqueza y variedad,
siendo diferente seglin las zonas y seglin sea su caracter,
coreografico o ritual.

Se han estudiado poco, y las grabaciones de musica
folkldrica son escasas, las principales han sido hechas por
el profesor Ernesto Noyes de la Universidad de Tulane, v,
en Honduras, por el doctor Enrique Guilbert Lozano.

La muasica folkiérica es en su casi totalidad resultado de
la hibridacién cultural hispanoindigena, predominando,
segln las zonas, una u otra de ambas fuentes, casi nunca
puras.

En ocasiones hay un predominio del elemento indigena,
como se observa en el “guancasco” de los indios de
Intibuca y de Yamaranguila, que consiste en las danzas
que se realizan con canto de oraciones vy letanias en las
visitas reciprocas entre pueblos diferentes o amigos para
fraternizar bajo la advocacién de sus santos patronos
respectivos. El origen no puede ser mas hispanico, pero
en la instrumentacién entra el elemento indigena, ya que
se usa el pito de carrizo de base pentatonal que toca el
“sifanero” acompanado por dos tunes, lo que produce un
ritmo magnifico y solemne.
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También es muestra de folklore hispanoindigena, de
base religiosa y espanola, la “danza de la vara alta”, pero
su musicalizacién es prehispanica al igual que la “danza
de los porongos”, que se baila en Opatoro™ o la del
“chililo”, en Gualco.

Lo autéctono es también patente en actos rituales, como
el baile "el reyto”, de los zambos, que se realizan en rueda
en torno a una hoguera bajo el son de los tambores y cuyo
origen puede rastrearse en el “holkan okot” ¢ “colomché”
de los aztecas. Mientras que los indios sumos del caribe
bailan el “tincute” al son de la flauta, danza que tiene un
caracter mas coreografico que ritual.

De caracter mas hispanico y menos autéctono son por
el contrario, “el coyote” de la Sierra, “los huaxtecos” y
“los negritos” de Ocotepeque y, sobre todo, la mas
interesante variedad folklérica hondurefia, “el sique”,
adaptacion criolla de la danza espafiola, una jota con ritmo
de vals vivo, en la misma forma que el corrido mexicano
es también una adaptacién a América del pasodoble
espanol.

Algunos compositores hondurefios, muy pocos, han
recurrido a las danzas y musica folklérica como base para
sus piezas, tal ha hecho don Manuel de Adalid y Gamero,
compositor y musicélogo que en sus escritos rindié siempre
tributo a la herencia espafiola en el folklore hondurefio.

' Todos ellos son pueblos de la mantaina proximos a la frontera de Honduras y E
Salvador, donde existe un predominio racial indigena.
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Lo hispanico en la musica hondurefia tiene una doble
raiz; por una parte, la considerable aportacién de sangre
espanola, ya que Honduras era pais minero y tal
circunstancia atrajo una emigracion considerable que se
fusioné con el indigena e impuso la misica popular
espanola, sobre todo la guitarra, y menos el oboe y la flauta,
que hasido la base de la musica hondurena hasta nuestros
dias.

Por otra parte, los sacerdotes espafioles emplearon la
musica religiosa, tanto en su labor misionera como cul-
tural, siendo adoptada inmediatamente por el hondurefio.

Los maestros espanoles que llegan a Honduras eran,
desde luego, mediocres. No podia esperarse otra cosa
dado lo alejada que se encontraba Honduras de los
principales centros de la América espariola. Pero eran per-
sonas concienzudas vy lo que sabia lo ensefiaban.

De esta riqueza vernacula y de la fusion trirracial nace,
a lo largo del siglo XV, el folklore musical hondurefio.
En la misma época en que nace otra cultura musical tan
interesante, variada y de gran influjo en el futuro, como
fue la de Minas Geraes en Brasil, en una identidad de
circunstancias raciales, econémicas y hasta climaticas.

k ok %

Pero |a influencia espafiola no se limita sélo a la musica
popular, sino que a lo largo de los tres siglos del periodo
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esta influencia permea todas las expresiones musicales
hondurefas, aunque preferentemente, como es légico, en
el campo religioso.

En la masica religiosa el espanol aporta el canto llano o
gregoriano para ofrecer después, en los templos,
composiciones de caracter teatral, que tienen también su
reflejo de la cancién popular, principalmente los
villancicos y cantos navidefios, canciones del Rosario y
demdas compositores de tematica religiosa que
sucesivamente fueron agrandando y matizando el
sentimiento artistico nacional.

Por ello en la época espanola el centro musical de Hon-
duras coincide con el centro religioso: Trujillo, primero;
luego, Comayagua al pasar a dicha ciudad en 1561, la
sede Episcopal.

A raiz del traslado de la sede a Comayagua, tan sélo
una generacion después de la conquista, el primer Obispo,
Fray Jer6nimo de Corella, trajo varios maestros espafioles
versados en musica; fue uno el maestro Pedro de los Rios,
que ejecutaba el 6rgano en la Catedral de Comayagua,
gue poseia dos fuelles separados del instrumento, el
fuellero se colocaba entre ambos, que llenaba
alternativamente con el subir y bajar de las palancas
adheridas a los mismos. Otro de los maestros traidos por
Fray Jer6nimo de Corella fue Aranda, cantor de coro y
maestro de canto en el Seminario o Colegio Tridentino,
que ensenaba a los seminaristas los cantos gregorianos y
demés canciones litargicas asf como villancicos y motetes.

En 1678 llegd a Comayagua un nuevo Obispo, Fray
Alonso Vargas y Abarca, que fundé el Colegio Seminario,
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y cincuenta ainos mas tarde, por Real Cédula de 1738,
expedida por gestiones del Obispo, Fray Antonio de
Guadalupe, se cred la catedra de Filosofia en dicho
Seminario, y el mismo Obispo, entusiasta de la buena
musica, introdujo la clase de canto gregoriano y demas
cantos litargicos y religiosos, confiando la direccién al
maestro de capilla de la Catedral, quien formé un orfeén
con los catorce discipulos mas aventajados de la clase'?.
Como Fray Antonio de Guadalupe conocia bien ltalia,
entonces en plena revolucion musical que acababa de
crear la 6pera y donde imperaba la musica polifénica
basada estrictamente en las leyes del contrapunto y
combinacién de melodias consistentes en canones, fugas,
etcétera, que tanto se presta a usos litargicos, traté y
consiguié que la musica gregorianay litirgica del seminario
fuera lo mejor posible para su época.

Posteriormente sirvieron en el coro de cantores de la
capilla de la catedral y en la clase de musica y canto del
seminario aventajados maestros cantores, como don Fran-
cisco Bulnes y don Eusebio de Castro.

Pero en la época espaiiola no sélo florecié la musica
religiosa espafnola en Honduras y nacié en su forma ac-
tual la musica folklorica popular, sino que también hubo
musica profana; los galanes daban serenatas con musicas
de guitarra al pie de los balcones de sus amadas, y la
aristocracia criolla bailaba en los salones el “minué de la
reina” “el minué de la condesa”, “el bolero”, “el rigodén”
y “los lanceros”, asi como danzas y sones con

acompanamiento de castafuelas.

2 Esta tradicion se ha convertido en Honduras, y en la actualidad (1958), el Seminario
de Tegucigalpa posee un coro de primera calidad artistica.
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El primer siglo de independenciamarcaalo largoyalo
ancho de Hispanoamérica un eclipse de todas las
manifestaciones culturales que contrastan con el brillante
renacimiento que se produce a partir de 1920.

En una época de guerras civiles y Gobiernos inestables,
de aislamiento econémico y cultural, de adaptacién al
nuevo sistema, en que se rompe con el pasado sin que,
durante varias décadas se acierte a encontrar formulas
nuevas que lo sustituyan. Paramo cultural que ha
contribuido a crear a esa visién popular de
Hispanoamérica, que todavia persiste anacrénicamente en
muchos sectores,

La musica hondurefa no escapa a esta ley histérica ge-
neral, tanto mas cuanto que la muasica es un arte imposible
de aprender sin maestros, de los que Honduras carecia,
circunstancia que impide aprovechar las grandes de la
musica vernacula. Hay, si en el siglo XIX grandes
individualidades aisladas que se agostan en un ambiente
lleno de limitaciones y hay también musica marcial y
patritica, y que se vio obligado a derrochar sus dotes en
empresas de poca monta, dadas las limitaciones del medio
en que vivio.

El representante tipico de esta época es el Padre José
Trinidad Reyes, que, como sefnal6 agudamente Menéndez
y Pelayo, es uno de esos genios polifacéticos que produjo
Hispanoamérica en el siglo XIX.

Fue el Padre Reyes el fundador de la Universidad de
Tegucigalpa, poeta Nacional de Honduras, diputado en
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numerosas ocasiones, personalidad de prestigio sin limites
y creador y padre indiscutible de la cultura hondurefa.

Nacido en las postrimerias de la época esparola (1797-
1855), su personalidad se impone en los anos dificiles de
las primeras décadas de la Honduras independiente.

Ensefado por su padre, don Felipe Santiago Reyes,
maestro de musica, fue también compositor destacado,
sobre todo el campo de la musica religiosa; es autor de
villancicos infantiles, como “el villancico de los animales”,
misas como “el Tancredo”, “la Sabatina”, y “la de
Réquiem”, con su invitatorio y responso, vy la musica del
“parce mihi”, sin por eso abandonar la muasica popular,
como se observa en las Pastorelas, lo mejor de su obra
poética. Fue también un buen ejecutante de flauta, profesor
de solfeo y composicion, maestro de coro e incluso autor
de numerosas composiciones picarescas.

En 1847, a iniciativa suya, se cre6 la Universidad de
Honduras, de la que fue el primer rector, y, con clara
conciencia de la crisis musical que atravesaba el pais,
propuso una subvencion para la “Escuela de Musica” y
traer del extranjero una maestro de musica titulado o, a
falta de éste, un empirico con menos suelo.

Siendo, como fue, una individualidad aislada en su
época, hubo de dejar una pléyade de discipulos e
imitadores, siendo los principales los hermanos Ugarte,
Simeodn, primer secretario de la Universidad de Honduras,
siendo rector el Padre Reyes, y el primero que ejecutd un
piano en su pais, y Felipe, cultivador de la musica popu-
lar; el fallecimiento de este Gltimo en Tegucigalpa, en 1919,
coincide con el final de esta época cultural.
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El siglo XIX es también en Hispanoamérica el siglo de
la mdsica marcial y de las bandas militares que acompanan
a los ejércitos a las guerras civiles. Es también el siglo en
que se componen los himnos nacionales.

Los ejércitos hondurefios de la guerra civil
centroamericanay de la guerra nacional de 1856 contaron
con grupos de clarines y tambores de donde surgieron las
primeras bandas marciales, que tocaban en los quioscos y
plazas publicas, costumbres hoy desaparecida, y el primer
himno nacional de Honduras (“La Granadera”) se
escuchaba en los actos y festividades oficiales.

En 1876, araiz de la reforma liberal, el presidente Marco
Aurelio Soto organizdé la “Banda de los Supremos
Poderes”, a la que doté de instrumentos modernos
adquiridos en Europa e hizo traer un director de orquesta
extranjero, el maestro Linier, de nacionalidad francesa, ya
que no existian directores nacionales.

El sefior Linier fue sustituido poco después por el aleman
Gustavo Stamm, que fue el primero que dio organizacién
técnica a la “Banda de los Supremos Poderes” y que puso
los comienzos de la ensefianza musical instrumental en
Honduras.

En los Gltimos afos del siglo XIX se crearon también
bandas militares en los puertos y cabeceras departamentales
mas importantes.

El nimero uno de los directores de la “Banda de los
Supremos Poderes” fue, sin duda, el maestro Carlos
Hartling (1869-1920), compositor aleman de la musica del
himno nacional hondurefio “Tu Bandera”, composicion
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majestuosa y de gran solemnidad, instrumentada para
piano y orquesta, que el 15 de noviembre de 1915, bajo
la presidencia del doctor Alberto Membreiio, fue declarada
oficialmente himno nacional de Honduras. El maestro
Hartling fue ademads el autor de la marcha fanebre “Paz
eterna” en honor del Presidente Manuel Bonilla, bajo cuyo
mandato se construyé el Teatro Nacional de Honduras.

Los primeros directores de la “Banda de los Supremos
Poderes” fueron, hasta 1915, extranjeros en su mayoria,
que por hablar medianamente el espanol no pudieron ser
buenos maestros, pero crearon interés por la musica ins-
trumental y en estas bandas se forjaron los primeros
musicos hondureios, algunos de los cuales perfeccionan
su técnica en el extranjero y pasan a convertirse en los
creadores de |a auténtica musica nacional.

La tradicion de las bandas marciales se ha conservado
en Honduras, y los grandes compositores y virtuosos
hondurenos han sido, en un momento u otro, directores
de la “Banda de los Supremos Poderes”, tal es el caso de
Diaz Zelaya, Adalid y Gamero, y actualmente el violinista
Humberto Cano.

L

Hacia el ano 1920, coincidiendo con el renacimiento
cultural que se inicia en toda lberoamérica, se producen
las primeras realizaciones artisticas genuinamente
honduredas.
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En el campo de la musica se busca una expresion
nacional, se fundan las primeras academias de musica:
unas privadas, como la Santa Cecilia; otras mas o menos
oficiales, como la “Escuela de Mulsicos Mayores”,
organizada por el maestro Adalid y, por Gltimo, hace adn
pocos afios, la “Escuela Nacional de Musica”.

La musica operatica es un género que en Honduras no
ha encontrado cultivadores; tampoco han visitado el pais
compainiias extranjeras, salvo en una ocasion, en 1930, en
que actué una compafiia de 6pera italiana.

El inico compositor operatico hondurefio es el jesuita
Luis Antonio Gamero (1841-1921), pero aungue nacié en
Honduras vivioé casi toda su vida en Colombia, donde fue
profesor de musica en el Seminario de Medellin y donde
compuso la totalidad de sus obras musicales,
preferentemente sacra, entre ellas la 6pera “El duende del
Paular”, con libreto de otro jesuita, el Padre Leén Tornero.

£ 3k

La Gnica sinfonica hondureina nace en la segunda
década del siglo xx, obra de compositores que se iniciaron
en las bandas marciales. El maestro indiscutible de la nueva
generacion es don Manuel de Adalid y Gamero (1872-
1947), a quien se puede considerar como el primero que
compone musica genuinamente hondurenia. El maestro
Adalid empezd su aprendizaje en Tegucigalpa, conti-
nuando en el Conservatorio de Guatemala y mas tarde en
el de la Universidad de Chicago.
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Hombre polifacético, fue ingeniero, médico, profesor,
escritor, periodista y politico.

En 1915, bajo la presidencia de Francisco Bertrand,
reorganizé la “Banda de los Supremos Poderes”, v,
dependiente de la misma, cred la “Escuela de Mdisicos
Mavyores”, primera escuela de este caracter organizada en
Honduras desde la Independencia. Se daban en la misma
clases de teoria musical, armonia, composicion,
organizacion y arte de dirigir. De ella salieron mas de 40
alumnos, entre ellos, casi todos, los musicos hondurefios
de primera clase, como Francisco Diaz Zelaya, Ignacio
Villanueva Galeano, Juan A. Rivera, etcétera.

El maestro Adalid buscé en los temas folkléricos
nacionales la inspiracién para su misica, como en el
poema sinfonico “Suite tropical”, ejecutado con éxito por
orquestas norteamericanas; el intermezzo “Una noche en
Honduras” y sus “Remembranzas hondurefias”, para pia-
no. También compuso musica ligera y de baile, como el
pasodoble “La novia del torero”.

Fue también un musicélogo y erudito autor de libros,
como “El arte de dirigir”, para la organizacién y direccién
de bandas marciales, e incluso inventor de un instrumento
multiple, construido en el extranjero de conformidad con
sus planos, el “orquestréfono”, que combina las armonfas
de distintos instrumentos de cuerdas.

Entre los muasicos mas destacados de la nueva
generacion esta lgnacio Villanueva Galeano (1874-1954),
que inicio sus estudios en su pueblo natal de La Esperanza;
fue director de distintas bandas marciales y compositor
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destacado, conservandose sus mejores composiciones en
los archivos de la Union Panamericana, a la que dedico
una marcha. Compuso piezas de musica sinfonfa, como
su obertura “La Isla del Tigre”, su sinfonia “Las Américas”,
sin contar la musicalizacién de himnos y canciones
escolares y de numerosas piezas religiosas.

También ha musicalizado himnos y canciones de
caracter escolar y religioso el maestro Rafael Coello Ramos,
que organizé la “Orquesta Verdi” y fue compositor
brillantes de valses y mazurcas, siendo su mayor prestigio
y consagracién la “Elegia a Nufio”.

Autor también de valses fue el malogrado maestro
Marcial Maradiaga, autor de composiciones melancélicas
y espirituales y ejecutante con singular maestria del violin,
la flauta y el oboe.

De los compositores actuales, el mas destacado es, sin
lugar a dudas, el maestro Francisco Diaz Zelaya, director
de la "Banda de los Supremos Poderes”, bajo las
presidencias de Vicente Mejia Colindres y Tiburcio Carfas.

Fue discipulo de Hartlig y de Adalid y Gamero y de
fuga con el maestro espanol Lefrank, que residia en Hon-
duras.

Su fecundidad es grande y ha puesto mas de doscientas
obras que abarcan toda la gama musical de lo popular y
lo sinfénico, como conciertos, romanzas y sinfonias, de
las cuales las mas destacadas son el “Himno a Morazan” y
“Misa solemne en do mayor”.
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Es musicélogo destacado vy dirigio la revista Musica,
Unica de su clase que se haya publicado en Honduras; es
profesor y ha organizado la “Orquesta Wagner”, con mas
de sesenta musicos, la mejor que ha tenido Honduras, y la
“Orquesta Sinfénica Nacional”, luego desaparecida, que
adolecié de la mala calidad de los instrumentos de arco.

e &

Entre los virtuosos hondurenos existe uno de genio y
calidad internacionales, el violinista Humberto Cano,
actualmente director de la “Banda de los Supremos
Poderes” y ex director de la “Escuela Nacional de Masica”.

Adolescente aun, marché a ltalia, donde estudié en el
Conservatorio Verdi, de Milan, bajo la direccién del maes-
tro Anzoletti; en 1928 fue violin en la Orquesta Sinfénica
de dicho Conservatorio, ejecutando bajo la direccion de
Toscanini.

En 1936 actud en Paris en la “Salle Corteau”, y de ahi
paso a Alemania, actuando en Hamburgo, donde la critica
lo comparé con Sarasate.

En Alemania entré en contacto con el maestro Eberhadk
y concibié el proyecto de regresar a Honduras para
organizar entre los dos un Conservatorio de Mdusica de
que aun carecia su Patria.

Sin embargo, el estallido de la guerra mundial le
sorprendié en Alemania, no pudiendo regresar a su pais y
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siendo, por dltimo, internado en un campo de
concentracién.

En 1946, tras veinte afos de ausencia, regreso a su Patria,
donde era completamente desconocido; poco a poco, y
no sin dificultades, pudo lograr el reconocimiento de su
genio; fue el primer director de la Escuela Nacional de
Musica, agregado cultural en Washington y actualmente
director de la “Banda de los Supremos Poderes”.

Tiene un dominio excepcional de la mano derecha vy
es un auténtico virtuoso, fiel intérprete, que prefiere
ejecutar las melodias de los compositores nacionales.

También ha sido compositor destacado, como en su
“Concierto en la menor”, para violin y piano, o “El vals
caprichoso”.

* %k X

Por Gltimo, también ha producido Honduras mucho y
bueno en el género de la masica ligera y de baile, a la
que, en un momento u otro, se ha dedicado todos los
compositores hondurefos de primera clase, sin contar una
pléyade de autores de segunda fila.

Muchos de estos ritmos, sobre todo en la década del
20 al 30, fueron grabados y tienen todavia gran
popularidad,

“Cuadernos Hispanoamericanos”, Ediciones Cultura
Hispédnica, Madrid, 1958
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El folklore hondurerio es tan rico como poco estudiado,
Y en su acervo se encuentran representadas aportaciones
de las tres razas que han formado su base étnica.

De los tres elementos del folklores: costumbres, ritos y
creencias populares, encontramos en Honduras venero
inagotable, que s6lo mencionaré a grandes rasgos.

Los primeros testimonios sobre el folklore hondurefo
proceden de los cronistas espafoles: Las Casas, Acosta,
Torquemada y Herrera, que nos proporcionan datos
interesantes sobre las peculiaridades del autéctono
hibuerense en el siglo XVI, alguna de las cuales han
llegado, mas o menos transformada, hasta nuestros dias.

Pero en la época actual, a los ciento trece afos del
nacimiento de la ciencia folklérica, poco es lo que se ha
escrito sobre estos temas en Honduras. Algan articulo de
Doris Stone y de Von Hagen en revistas especializadas
norteamericanas o, de la primera en La Pajarita de Papel,
excelente publicacién que durante varios anos edit6 el
«Pen Club» de Honduras; estudios que publicé la Revista
del Archivo y Biblioteca Nacionales, debido a la pluma
de Rafael Heliodoro Valle. Algin libro aislado, como Folk-
lore de ensueno, publicado por ). Gustavo Chirinos en
1933, en el que relata historias y leyendas de la tierra de
Olancho, y Patrios lares, obra del ingeniero Pompilio
Ortega, recientemente fallecido, editada en 1946, en la
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que recogid y dio a conocer numerosas leyendas y
costumbres tipicas de Honduras. Trabajos a los que cabria
anadir el libro voluminoso y exhaustivo, pero ain inédito,
del doctor Jestis Aguilar Paz, fruto de los conocimientos
adquiridos en sus observaciones y viajes por todo el pafs.

Prueba, sin embargo, del escaso interés que ha
despertado en la generalidad de los hondurefios el estudio
de su folklore vernaculo, lo constituye el hecho de que al
abrirse en 1943, por el Ministerio de Educacién Publica,
un concurso nacional de literatura y musica folklérica, éste
fue declarado desierto por no haber llenado los requisitos
establecidos ninguno de los tres trabajos presentados.

Hoy en dia funciona, como organismo auténomo de-
pendiente del Ministerio de Educacion, el «Instituto
Folklérico Nacional», bajo la direccién del licenciado
Rafael Manzanares, que, no obstante lo modesto de sus
medios, esta realizando una excelente labor recogiendo
la musica, danzay trajes tipicos de Honduras.

Estos Gltimos apenas se conservan, a diferencia de lo
que ocurre en Guatemala, y el habitante de las zonas
rurales hondurefias en nada se distingue por su vestimenta
de los campesinos de otros paises iberoamericanos.

La artesania se limita a la alfareria, cuya factura y
colorido estd en ocasiones llena de reminiscencias
prehispanicas y a los articulos de fibra, sobre todo en el
departamento de Santa Barbara, cuyo uso y manufactura
trata de fomentar el Gobierno, aunque la difusién de los
mismos es aun limitada.
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Tiene Honduras mayor riqueza y originales
manifestaciones en su muisica y danza, apenas conocidas
dentro del propio pais, con excepcion del popular «sique»,
danza musicalizada de ritmo casi totalmente espafiol—una
jota a ritmo lento la ha denominado algian estudioso
hondurefio—. Mientras que entre el afro-hondurefio de la
Costa Atlantica, se encuentra el «yancurd», de claras
huellas ancestrales,

La musica popular en todo el interior de Honduras
acusa la influencia predominante de la espafiola en su ritmo
e instrumentos, guitarra preferentemente, no sin una fuerte
aportacién indigena y el uso conjunto de instrumentos de
ambos origenes”,

Expresion artistica auténticamente popular y espontanea
la ha encontrado la pléastica hondurefia en un pintor a
caballo entre el arte y el folklore, Antonio Veldsquez, que
ha reproducido con ingenua espontaneidad popular en
sus lienzos, una y otra vez, su pueblo natal de San Anto-
nio de Oriente, de donde es actualmente alcalde, poblacion
que podemos tomar como ejemplo tipico y representativo
de las aldeas del altiplano hondureio con sus casas
enjalbegadas, techadas de tejas, al centro su iglesia
hispanica tipicamente ultramarina y como fondo los
omnipresentes pinares de la montana hibuerense.

Las leyendas hondurefas son numerosas; unas de origen
prehispdnico, como la del brujo Humbatz y las colas de la
rata, el conejo y el venado, que dio a conocer Rafael

PVid. mi estudio «La masicaen Hondurass. Cuadernos Hispano-Americano. Madrid,
nam. 103, septiembre de 1958.

177



Acercamientoala culturade Honduras

Heliodoro Valle; otras de la época espafola, como aquellas
que sobre su ciudad natal de Gracias popularizé en el
pasado siglo el poeta Jeremias Cisneros; tesoros ocultos, la
leyenda del bulero o la de la misteriosa muerte de Miguel
Machado, teniente de Gracias y héroe de la guerra nacional
de 1782. Sin que, como es légico, se sustraiga a multitud
de leyendas la antigua capital—Comayagua—, en cuyos
viejos caserones e iglesias la leyenda y los fantasmas han
ocupado el lugar de sus primitivos habitantes. Otras
leyendas son casi contemporaneas, como las que giran
en torno al misionero Subirana®.

¥ Vid, mi estudio «El padre Subirana, misionero espanol en Honduras». Revista
Estudios Americanos, nims. 84-85, Sevilla: «Al igual que ocurre en Guatemala con
el Hermano Pedro de San José Betancurt, la memoria popular ha conservado multitud
de leyendas sobre los milagros del Padre Subirana. Los mas de los prodigios que se
le atribuyen tienen un cardcter ingenuo; rehace familias, vence ingeniosamente alos
brujos indigenas acabando con la supersticidn entre sus misionados; multiplica la
comida o hace brotar fuentes de agua en eriales. En ocasiones el pueblo interpreta
sus ensefianzas como profecias. Asi el Padre Villar nos dice que “cuando le
preguntaron las sefiales del fin del mundo, €l no hizo sino repetir las que trae
Nuestro Sefiar, y ahora cree el pueblo que fue el santa misionero quien lo dijo por
primera vez”.

Pompilioc Ortega recogi6é en su obra “Patrios Lares” gran parte de {a tradicién
popular sobre sus milagros. En algunos casos de los pocos testigos presenciales que
quedan, en los mas de los hijos y nietos de aquéllos. Ninguno de los prodigios que
se le atribuyen -37 en total- tiene todavia la sancidn oficial de [a iglesia, pero
encontramos algunos que no pueden menos de sorprendernos, El Padre Villar
menciona un documento que describe como “relacion de unos ancianos gue lo
oyeron” en que se atribuyen las siguientes profecias al Padre Subirana: “Los extranjeros
se posesionaran de |a tierra de la costa, Apareceran en el siglo actual y en el venidero
grandes y portentosos inventos que dejaran maravillados a los hombres... Vendran
misionercs tratando de destruir la fe catélica, repartiendo libros y dinero para
enganar a los incautos”, El Padre Villar no menciona cémo y dénde encontré este
documento, pero existe un hecho evidente. Los indigenas no se extrafaban de los
nuevos inventos, los viejos decian: “Tenia que suceder, lo anuncié el Misionero”.

Sobre la venida de los protestantes existe una anécdota curiosa de hasta qué punto
quedo arraigada en la imaginacién popular la advertencia del Padre Subirana contra
los evangelistas. Cuando en marzo de 1931 llegaron a )utiquile, Departamento de
Olancho, dos padres redentoristas se encontraron con que el pueblo habia sido
visitado por Subirana en 1857, en cuya ocasién anuncio que llegarian falsos misioneros
que arruinarian la fe, y como los dos sacerdotes fueron los primeros en visitarlos (....)
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Ademas de las anteriores, localizadas en Honduras,
encontramos también otras leyendas y creencias populares
que, con ligeras variantes nacionales, estan difundidas en
toda Mesoamérica; la Siguanaba, el Cadejo, etcétera®,

Mientras que alguna de las creencias populares
contemporaneas responda, tal vez, a fendmenos naturales
poco estudiados, tales son las que relata en su obra
Pompilio Ortega: la fuente que mana sangre en La Virtud,
departamento de Lempira, debido quiza a ser el desaglie
de una cueva llena de murciélagos que se alimentan del
rojo fruto de las pitahayas; o el de la lluvia de peces que
tiene lugar todos los afios en la misma fecha del mes de
junio en las proximidades de la ciudad de Yoro, al norte
del pais.

Las costumbres tipicas de caracter local son numerosas
y sobre ellas falta un estudio sistematico.

Las hay muy extendidas, como el baile de moros y
cristianos, de tanto abolengo espafol, que se baila en

después de la profecia, el Padre Villar nos relata lo que él, como redentorista,
conocié directamente de los mismos protagonistas: “Los ancianos los recibieron
como enviados del diablo v les amenazaron con ponerles una bomba si es que
decian alguna cosa que no fuera buena y avisaron a las aldeas vecinas y nadie les
daba comida... Pero como cantaron los cantos tradicionales, 1a Iglesia se llend y
realizaron 220 comuniones y 15 matrimonios”.

El 27 de noviembre de 1864, a los ocho afios de su incansable actividad en Honduras,
muri6 el Misionero, tan pobremente como habia vivido, en un caserfo cercano a
Santa Cruz de Yojoa, Potrero del Olivar, que el pueblo bautizé con el nombre de
Subirana, consagrado va por el uso. Sus feligreses llevaron a hombros el cadaver
durante cuatro dias, bajo una lluvia torrencial, a la ciudad de Yoro, a doscientos
kitémetros de distancia, donde el misionera habia expresado el deseo de ser enterrado.
“El Angel de Dios” entré en seguida en el mito popular; sus reliquias adquirieron
proverbial accién curativa.s

P Vid, mi estudio «La revolucion intelectual de Guatemalan, En Cuadernos Hispano
Americanos, num. 71, Madrid.
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Intibuca, Corozal y Comayagua, tan alejados en el tiempo
y en el espacio de la cuna de esta danza.

También de origen espafiol son otras costumbres, ritos
casi, de cardcter mas o menos religiosos, como el
«guancasco», la celebracion en los pueblos de sus fiestas
patronales y, en fa Navidad, las posadas y nacimientos.

Mientras que la raiz autéctona es evidente, en cambio,
en el «baile de la vara alta» de los intibucanos y en la
costumbre de descabezar los patos desde un caballo que
se practica en Yamaranguila el dia de San Isidro, que en la
actualidad adopta la forma de un acto deportivo, pero que,
segin monsefor Federico Lunardi, tiene su origen en la
transformacién cristiana de los antiguos sacrificios
autoctonos,

Y en otras poblaciones existen singulares costumbres
de origen indeterminado, como la que relata Pompilio
Ortega del municipio de Marcovia, en el departamento
de Choluteca, en que los cadaveres se envian al
cementerio montados a caballo.

“Honduras”, Ediciones Cultura Hispdnica, Madrid, 1963
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Luis Marinas Otero nacié en Mugardos, La Coruna, el 9 de
enero de 1928, graduandose de licenciado en Derecho y de
doctor en Ciencias Econdmicas.

Ingresé en la carrera diplomatica en 1949 y fue nombrado
Secretario de las Embajadas de Espana en Haiti, Cuba, México,
Guatemala, Honduras, Venezuela, Consul General en Filipinas,
Director de Iberoamérica en el Ministerio de Asuntos Exteriores
y Secretario General de la Comisiéon Nacional de Cooperacion
de la UNESCO en Madrid. Fue ascendido a jefe de mision
diplomatica y desempend los cargos de Embajador en Tanzania,
El Salvador y Republica Dominicana.

Su bibliografia comprende libros sobre las Constituciones de
Guatemala, Haiti, Venezuela y Honduras, incluyendo un estu-
dio sobre la carta magna del Paraguay, siendo ademas autor del
libro “Honduras”, publicado en su primera edicién por el Insti-
tuto de Cultura Hispanica de Madrid en 1962 y nuestro pais fue
motivo de extensos ensayos de Marinas Otero, muchos de ellos
de indole cultural como los que se publican en este libro.

En reconocimiento a sus numerosos merecimientos el Estado de
Honduras le concedié la condecoracion de la Orden Civil José
Cecilio del Valle en el grado de Gran Cruz, Placa de Plata, que
recibio en Tegucigalpa el 9 de marzo de 1984.

Luis Marinas Otero fallecié en Santo Domingo, en donde fungia
como Embajador, el 19 de mayo de 1988.

Oscar Acosta
Director de la Academia Hondurena de la Lengua
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