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LOS PAISAJES ILUMINADOS,
entre tramos, sitios y muros

Gabriel Galeano (1979) se acerca a la
primera década de trabajo ensayando
formas, explorando temas, armando
proyectos y buscando nuevas razones
parallegar al publico, por tanto ha de ser
cierto en su trabajo tanto la disparidad
como la trama puntual y sublime; pero,
sinceramente, no observo mas pago
que éste cuando se esta a leguas de la
rutina —que no de la disciplina—. Insisto
en esto porque el tanteo y la vigilia, lejos
de la adaptacion, se rizan contradictoria
y desigualmente, produciendo «con-
vulsiones» que muchas veces, lejos
del ansiado «espesor simbdlico», se
tienen que conformar —no siempre
coémodamente— con resultados
decorativos,  realista-genéricos o
«introspectivistas». Que yo sepa, no
siempre es posible alcanzar el escafio
superior o permanecer en él, por lo
mismo, reiniciar la aventura una y otra
vez es lo que le corresponde a todo
creador; luego, /,como es el comienzo
de quien comienza?

En la vecindad del 2001, Galeano
inici6 con los ojos puestos en la
pintura (porque su intuicion era —y
es— muy fuerte para el espacio y el
modelado del color); tomo la tela y el
acrilico y resolvié los primeros cuadros,
acercandose con los meses al mantel

estampado, al carton impreso, a la
superficie desgarrada, al vinilo (De la
memoria a la cultura del fetiche); claro,
estaba comprendiendo que la pintura
no se juega a una sola partida, por
lo que «naturalizé», junto al pigmento
pincelado, los valores impresos,
emulsionados, corroidos, rallados y
engrudados; porlodemasunaconducta
onerosa en Santos ArzU Quioto (1963).
En un nuevo periodo de desarrollo,
alrededor de 2004, su concepto de
arte avanzd al encuentro de otros
medios y dispositivos pragmaticos;
resolviendo sus proyectos desde el
objeto, el ensamblaje, la fotografia, el
video, la intervencion y el performance
(La vivienda de la gente, Perros
remunerados, El sujeto y la red, | believe
in God, Ciudad desnuda, Persona
escrupulosa). De 1o estrictamente
manual y bidimensional pudo pasar a
las formas tecnologizadas, espacio-
ambientales y accionales.

De esta visita tan arriesgada como
necesaria, surge con menos prisa,
pretensién y coercién tal vez, una
propuesta de «promedios», ahora
cristalizada bajo el nombre de Zona
luminosa. Digo promedio, porque
en el cruce de los géneros artisticos
abordados por Galeano se halla



la instalacion, y como tal punto de

encuentro, quiere ser (0 parecer)
surtida, sincrética e hibrida; ademas,
porque muchas soluciones del artista,
antes tratadas con temor o inocencia,
son introducidas nuevamente como
«subrayados» 0 «suplementos» de
un proyecto morfo-conceptual que,
sin dejar de ser versatil, se ambiciona
concreto, con el don necesario para
ofrecer sus sefales desde el «ojo del
huracan». Para la realizacion de estos
presupuestos ha tenido que situarse
en el campo del «saber geométrico»,
con sus componentes regulares,
ortogonales y seriados, sin perder
de vista que a todo ello conviene una
dialéctica de énfasis-dilucion. De ahi
que este set instalacional sea al mismo
tiempo encuentro y diferencia; ha de
ser el color, la planimetria, la linea, el
objeto poliédrico y el seriado la fuerza
de su convencion, mientras que su
lado desestructurante el bordado, la
figuracion, el trato natural y manual de
uno que otro objeto y, por supuesto, el
entorno luminoso y el transitar de los
lectores.

Por lo mismo Galeano ha preferido
llamar a todo esto Zona luminosa,
considerando, por un lado, su valor

metalinguistico: zona y luz son vocablos
primitivos que explican (desde adentro)
al dibujo y la pintura, aunque no por ello
ajenos a las préacticas «arquitecténicas»
y «escénicas»; de hecho, la actividad
interdisciplinar los ha obligado a
comportarse genéricamente. Por otro,
su valor ideolégico: amparado en el
pensamiento moderno, piensa que
ninguna regiéon de la realidad puede
quedar oculta, por lo que es un deber
iluminar ~ —segun  reconocimiento,
explicacion 'y socializacion—  tanto
aquellas zonas que esencializan
al «sistema» como aquellas que lo
contradicen. Dando por cierto o
anterior, y esta ya es una tercera
razon, Galeano establece como zona
a iluminar el drama migratorio —ahora
tragico, rentable y criminazalido—,
interpretandolo con un modelo bucdlico
(si me permiten la expresion) que
«paisajiza» el viaje, el valladar, la pausa,
el vecindario y la conmemoracion,
emblemas que se entreveran cuando
ademas de la muerte tenemos suefos
y esperanzas.

Para aligerar mi participacién, debo
enfatizar en el diseno museografico.
Hemos querido con el artista entretejer
de manera directa el ambito propio de



la locacion con la fisica y sintaxis de las
instalaciones, buscando diluir los limites
entre el <xmundo exterior» y la estructura
artistica, con la confianza de que la
dimension cromatica no soélo sirva de
soporte sino también de «coordenada
simbdlica», por supuesto para quien
desee entenderla asi; en concomitancia
con ésta, hemos pensado también
en un <«sistema de iluminacion» que
escale los valores «paisajisticos» antes
apuntados. Linea de fuga (sala 1), por
ejemplo, se hace acompanar, ademas
de la luz del entorno, de la propia del
neodn: unidad formal que «chismea»
a lo largo de los rieles, al tiempo que
«celebra» la contundencia del vacio. En
Intersecciones (sala 2) la luz sale del
interior de la estructura, para «ablandar»
el rigor de la formay lanzar sus sombras
sobre el entorno, de alli la importancia
de hacerla proyectar desde abajo; a
diferencia de Dreamcatcher (sala 2),
en que la iluminacion se vuelve focal
y desde arriba, planeando el sitio con
nitidez. La iluminacion «desde abajo»
aparece de nuevo en Jumper (sala 3),
esta vez con la idea de «volumenizar»
la valla publicitaria, que por su forma
aplanada, exige una prolongacion
de su campos, aunque sea por vias
evanescentes. En Particiones (sala

4) la luz sirve para marcar la longitud
de la alfombra, contando el ndmero
de «pasadas». De la museografia
podemos regresar a las instalaciones,
pero es aqui donde Galeano toma su
papel...

Ramoén Caballero,
curador del proyecto.



El camino es vivido como prueba,
la aventura como sufrimiento

El viajero es ante todo un extranjero, un
intruso, un” marginal” (....) El se aleja
de sumundo e ingresa en un territorio
ajeno.

Renato Ortiz.

Para esta ocasion, que es mi cuarto
proyecto expositivo, asumo el reto
con el mismo entusiasmo y temor;
entusiasmo, porque es gratificante para
cualquier artista mostrar parte de su
proceso en un medio que reprime todo
afén creativo; asimismo, no se deja de
experimentar temor cuando se aspira a
cierta firmeza, sobre todo si uno sabe
que se debe incidir, primariamente, en
la actividad artistica local.

Yendo al detalle, quiero hacer notar
que Zona luminosa es un proyecto
artistico que se desdobla en dos
vertientes correlativas: una conceptual
y la otra técnico—formal. Es valido
sefalar aqui que cuando me refiero a
lo conceptual, estoy haciendo alusiéon
al eje tematico de la muestra, es decir,
al aspecto de la realidad que estoy
determinando o “sefalando”. En ese
sentido, el titulo de la exposicion intenta
metaforizar una problematica de tipo
social, a saber, el fenémeno de la
emigracion, entendiendo a éste como
el abandono del pais o de la propia

region para establecerse en otro sitio.
Es licito sefalar que las emigraciones
han llegado a ser uno de los problemas
mas graves que enfrenta la humanidad,
sobre todo porque el desplazamiento, a
la postre, termina por identificarse con
la precariedad o la tragedia de millones
de personas. Por consiguiente, este
proyecto quiere alumbrar criticamente
los pasajes donde el sufrimiento es uno
con el hombre y su camino.

Es asi que Zona Iluminosa se
configura como ese espacio donde
convergen suenos, esperanzas, anhelos
y frustraciones; es también ese
desplazamiento hacia lo fantastico o
ese lugar donde las ideas alimentan la
ambicion... Viaje tortuoso que desgarra
los brotes de nuestra existencia.
Espacio cuyos limites niegan la libertad
humana. Por lo mismo, el titulo de
la muestra puede entenderse como
ese camino cuyas vivencias ponen a
prueba la determinacion, o también
como ese cumulo de aventuras que
marcan “el rostro mas fiero y (...) el lomo
mas fuerte”.

En cuanto a lo técnico-formal, Zona
luminosa es una propuesta que quiere
poner en vision la jerarquizacion del
espacio, utilizando a éste en su maxima



relevancia. De igual manera, como
conjunto instalacional, deseo connotar
una serie de significados dirigidos
hacia la naturaleza del arte, intentando
resolver los valores estéticos desde
referencias filtradas por la formatividad
geométrica.

Dicho lo anterior, estoy plenamente
consciente de que existen aqui obras
que nos revelan otros universos, en
Cuyo caso ningun lector debe negarse
a recorrerlos, sobre todo porque, una
vez materializado, el discurso tiende
a correr por su propia cuenta, y a
veces en conflicto con las intenciones
que lo aguardaron originalmente. En
consonancia con esto, he decidido
no plantear abiertamente ningun
simbolismo que simplifique la ruta
y cercene su inmensa Yy basta
imaginacion. En lo que sigue, no puedo
sino agradecerles su imprescindible
compafia en esta necesaria estacion.

Gabriel Galeano



LINEA DE FUGA
Metal, madera, vinilo adhesivo
Area: 700 x 400 x 240 cm







INTERSECCIONES
Metal y fibran
Area: 700 x 400 x 240 cm






DREAMCATCHER

Madera y vinilo adhesivo
Area: 700 x 400 x 240 cm







JUMPER

Vinilo adhesivo, fibran, metal, grama natural y malla metélica
Area: 700 x 400 x 240 cm






PARTICIONES

Tela de pana, bordado, madera y ropa usada
Area: 700 x 400 x 240 cm







18

Cabriel Gaeano Zona luminosa

Instalaciones

Gabriel Galeano nos muestra su mas reciente trabajo, un conjunto de 5 instalaciones “luminosas”,
donde cada una nos cuenta algo diferente de la misma historia.

Cuando vemos las luces nedn ;Qué tema crees que Gabriel estd tratando?, ;Con que asociamos
luces de neon?, ;Qué sensacion te produce al verlas?, ;Qué significados tiene la luz?

Galeano piensa que en algtn sentido la luzilumina, guia, encamina. También afirma que hay muchas
situaciones, sociales, econémicas y en este caso de dreas o “zonas” geograficas, que en laactualidad
deben ser expuestas, evidenciarlas, sacarlas a luz; una de estas situaciones es el fenémeno de La
Migracion, tematica social y econémica muy conocida por el creador, quien ha decidido exponerla
desde otros dngulos pero siempre acerca de: los mismos, los que se van, los que suefian, 10s que
renuncian a lo suyo por o suyo.

LINEA DE FUGA

;Qué caracteristicas tiene esta pieza?, ,Como esta compuestas?, ;hacia donde se dirigen las barras
de luz?

Una linea puede adquirir muchos significados como la linea que marca un alto o la linea que marca
la llegada a la meta o la linea que debes cruzar...

En el fendmeno de La Migracion ;Cudl serfa la linea de fuga? , ;En qué espacio, zona, punto
convergen 0 se unen muchos hombres y mujeres para alcanzar un suefio?

Si observas de abajo hacia arriba, podras apreciar como el artista también ha representado el medio
mas utilizado por el migrante para “cruzar” la frontera o ir mds alld de ese punto, ;Puedes ahora
observar un movimiento en las barras que asemejan a los rieles del tren?

INTERSECCIONES

Al observar la direccion de las barras ;hacia donde se dirigen?, ;Se encuentran en algin momento?
;Qué relacidn tiene la interseccion con el fenémeno de La Migracién?

Esta instalacion representa el punto de encuentro donde se interceptan diferentes personas que a
su vez poseen diferentes suefios, ideales, necesidades, visiones, culturas, percepciones; representa
un punto donde se deja de ser para reconstruirse de nuevo a partir del contacto y del intercambio
que esta interseccion origina.

Aqui también se intenta metaforizar los limites y espacios geograficos que se interceptan en alguna
parte del terreno para originar lo que el humano ha denominado “Fronteras”.

i
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HOJA DE SALA

DREAMCATCHER

Lo que en espafiol significaria “atrapa suefios”. ;Qué es un atrapa suefios?, ;Qué mensaje crees que
el artista trata de transmitir?, ;Qué es un atrapa suefios para el Migrante?

Esta es una instalacion compuesta por un conjunto de estructuras de madera superpuestas en forma
diagonal; situados en diferentes lugares puedes encontrar mensajes en inglés y en espafiol.
Galeano no ha querido mas que representar el lugar donde se detienen las intenciones, donde se
desvanecen las fuerzas y la esperanza, donde quedan atrapados los suefios de todo migrante que al
llegar a la frontera encuentra que su paso se obstruye por barreras enormes y de todo tipo, por muros
construidos intencionalmente para “atraparle”.

JUMPER

Que significarfa “Saltador” ;Crees que los migrantes realizan algtn tipo de salto?, ;Qué tipo de
saltos crees que realiza un migrante? A partir de la perspectiva de Galeano el migrante realiza un salto
intenso desde el primer instante en que toma la decision de cruzar la frontera hacia un mejor futuro.
El salto mismo hacia los rieles del tren, los saltos emocionales, morales, culturales, de estados de
animo, de escenarios, van cambiando paulatinamente la esencia misma de cada hombre o mujer que
decide “saltar”.

PARTICIONES

Trata de aplicar el término “particiones” al fenomeno de las migraciones ;,Qué relaciones encuentras?,
¢Cudntos significados puedes darle?, ;Qué relacion tiene la alfombra?, ;Las camisetas estan nuevas
0 viejas?, ;Qué representan estas camisetas?

El sentido de partir es tan extenso, desde la percepcion del artista, mds adn si se trata de vincularlo
al fenémeno de la Migracion.

El partir para un migrante es desprenderse, es alejarse, es distancia es emprender el camino, que
lo vemos satirizado con una alfombra roja donde se pueden observar los vestigios de transetntes
a través de las camisetas. Partir -segtn Galeano- es incluso el dejar atras ideas, modos de ser,
sentir, es perder una parte de si 'y en un sentido méds crudo es la mutilacion, desmembramiento,
desgarramiento del mismo cuerpo, es la pérdida incluso, de la vida misma de muchos migrantes,
que dia a dia llenan las noticias.

] (educa

MUA programa educativo

)

19



Zona Luminosa

)

oriel k e L"J 110

9 octubre - 16 noviembre del 2008

Curaduria
Ramon Caballero

Consejero de la Embajada de Espana
Alberto Miranda

Coordinador general de Cooperacion
José Dallo

C}esti()n Cultural
Alvaro Ortega

Programacion
lovanna Ravelo, Carlos Sanchez

Educacion
lliana Cruz

Disefio
Céleo Ramos

Organiza

Centro Cultural de Espana en Tegucigalpa

Col. Palmira 1% calle, # 655, Contiguo al Redondel de los Artesanos

Tegucigalpa, MDC, Honduras, C.A.

Tel. +504 238-2013 Fax 238-5332 / info-ccet@aecid.hn



Este catdlogo es un proyecto editorial del Centro Cultural de Espafia en Tegucigalpa, entidad que asume todos los
gastos de edicion, publicacién y distribucion. Se enmarca dentro de la Estrategia de Cultura y Desarrollo de la Agencia
Espafiola de Cooperacién Internacional para el Desarrollo, y por ello es absolutamente gratuito. Queda por tanto,
prohibida su venta.

Se autoriza la produccion total o parcial de este catélogo por cualquier medio o procedimiento, conocido o por conocer,
comprendidas la reprografia y el tratamiento informético, siempre y cuando se cite adecuadamente la fuente y los
titulares del copyright.

Coleccion “Arte en el CCET* ISSN: 2072-8344



ESPANA
COOPERACION
CULTURAL
EXTERIOR

EMBAJADA

% DE ESPANA

EN HONDURAS

aecid

CENTRO
CULTURAL




