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PRESENTACION

La nostalgia de aquel primer festival de la cancién
hispana, como un grito que crece a medida que se estira el
tiempo, como un imén sobre la conciencia de todos, ha hecho el
milagro insolito -cabe decir- de reunir a més de un centenar de

cantantes.

La cantidad, calidad y variedad de estilos aconsejan la
odicién de un EI patio monogréfico. Es el mejor. homenaje a
todos, ganadores y perdedores, si bien es verdad que en eso
hemos ganado todos, con premios o sin elios, Porque gana la
profesiéon. El lector se encontrara con articulos teéricos de buena
sustan cia, firmas de garantia incuestionable como Rufoe o
Concreto, Boni, Fuga, Marcelo, Simeision’s, Luis y Somori...
Cada uno con su paleta y en su parcela Los cantantes tienen un
buen texto de estimulos en este El patio, y todo lector podra
saber que si hay masicos, hay también musicélogos.

Para testimonio, ahi estan.

Ciriaco Bokesa Napo.
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CRONICA DE UN FESTIVAL

En esios momentos tan dificiles,
cuando los cludadanos de a pie y los no
tan de a pie van dando tumbos de un lado
@ ofro preocupados unos por saber el
verdadero  significada de [a  palabra
DEVALUACION, otros por demostrar quo
a pesar que existen los diccionarios (que
por cierto valen un ojo de la cara en
algunas tendas de la ciudad), algunos
términes que mparecen en ellos no les
afectan.

Como si fuera un conjuro hecho por
los dicses para palinr nuestras penas, esios
derramaron ol pasado 11 de febrero, sus
lagrimas en forma de torrentes musicales,
demostrando una vez mis gue la misics
amanss @ fas fieras venides a menos
munque en bien de fa wverdad, tantos
scordes musicales no consiguieron calmar
nuestra sed, pero si demostrar que ef
humor sigue siendo ma de los cualidades
de este maravilloso pueblo que todavia
cres en ¢l amor & pesar que este “sea una
picada”.

Fueron dos semanzs de intenso
trabgyo donde codo = codo misicos ¥
artistas punfualizaban sus temas para, tras
volver loco 3 un jurado muy digno, wer
culminadas sus ilusicnes viéndose en esa
disputadizima final donde la recompensa a
tanto trabajo tenia nombre y apeliido’
“250.000 F. Cfas. al ganador.

Todos lo intentaron pero  pocos
fucron los afortunados v la verdad es que
la ealidad musical &n nuestro pais, esis
subiendo enteros gracias quizks 2 la
sportacién de algunos misicos que con
influencias del exterior han sabido conjugar
todos estos factores comsiguiendo en
ncasiones ponemos en pie ¥ aplaudir
Mh:lnmmm.

La musica estuvo representada
podemos decir que oo todas sus facetns y
tendencias & incluso géneros musicales tan
extrafios para un piblico como el nusstro
(Funky-Machacando) tuvieron cabida en
este festival
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Hube gente que repitid  premio.
SAMUELIN con su tema de rabiame
actualidsd "LA POLIGAMIA® fue o
brillante ganador del Pnmer Premio,
premio & s mejor cancidn en espafiol
SITA RICHI, sterna ella, volvié a llevarse
un buen sobre & cass con Fu cancidn en
lengua bubi, asi-omo un largo etc. de
aAThistas gue vieron recompensados sus
esfuerzos con LNOS premios que &N mayor
o menor grado pumeron las cozas en su
SHtho.

Armistas polifacéticos como Lils
Afro demostraron que con teson y trabajo
s¢ pueden alcanrar cotas insospechables v
su esfuerzo fue recompensado con 50.000
F. Cfas. El, etemo pionero del rap
ecustoguincano, también did una alegria a
los suyos aungue a decir verdsd ni &l
mismo lo esperaba; Elvis Romeo recibid
30000 F. Cfas. A titwlo personal me
gustaria destacar las dos maravillosas
actuacionzs de Ngal Ngal premiado con
20,000 francos. Piruchi, Mauricio Gozo,
Suel. ¥y Mamuchi fueron de los otros
premiados.

Cabe destacar ol argumento de las
letras, jsefiores! mis pesimistas imposible,
sungue habin algin gque otro  simpifico
que nos hacia reir con temes como le
devaluacron del franco cefa a cargo de los
Rasiafaris que montaron el faco
encendiende al piblico y haciéndoles.
vibrar,

Como en ftodo piblico e
encontraban sefiores que m muasica, m
decoro, mostrarcn una vez mas su necedad
cnticando y acusando al jurado, repito muy
digno todo él, de regionalista y tribalista.

En fin, la mdsica como AVE
FEMIX, volt sobre o CCH-G ¥ nos hizo
pasar una maravillesa noche Gracias, diosa
s,

Bonifacie Oudo
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LISTA DE LOS ARTISTAS FINALISTAS DEL II' FESTIVAL DE LA

CANCION HISPANA EN EL C.CH.G. -
Maruja Elena Whire Domitifa
MNuresu Mauricie Gazo Paloma
Sita Richi Liti Afro Elvis Romeo
Antobe Mameel Ngal Ngal Felsimnzur
Pola Nono of Jazz Piruchi
Pop Mix Miriam Ichinda Samuelin
MUSICOS: .
Café Band Sound: Bisila Sistem
-Papi Bass - Bajo David Bass - Guitarra
=Papi Junior - Guitarra Angel Tobachi - Guilarra
-Apolonio - Guitarra Pablo - Solista
-Cuki - Teclados Buatiché - Bateria
“Orumba - Percusitn Samuelin - Teclados

-Manue! Ngal - Guitarra Teobaldo - Bajo

PRESENTADORES:
Bonifacio Onds y Ragquel Mayé

COMPONENTES DEL JURADO:

-D. Alberte ogucma {M" Cubtera), -D. Philipe Alcolea (ICEF), -D. Fermin Fent (Cooperacidn Esp ),
0. Ciriace Bakets (CCH-G) , -D&* Nardi Modu (Cantante), -D. Eugeaic Mitogo (Misice), -D
Joad Shale (Misico). -DH". M* Antonls Mera (Secretaria del jurade)

PREMIOS:
1% -Samuelin; . Mejor canciin espafiola
PoSiemRichi . . .. ... ., . Mepor cancibn sutGolona
3 .-Lili Afre ... .. ... 3 mepor cansidn etpaficla
4*-Elviz Romeo . Meior carcogralls
§-Manocl Mgal Mgsl .. Mejor teue
6" -Mmuricio Gero . Mremio ula pempatis
b~ | e SRR RS Premio ol desslomenada
§°-Mamuchi . Premia w la bozania
P Pirechi ... ... .. .. Mentstm especial
FIRMAS PATROCINADORAS:
CGUINEBEGA .. .. ... .. 25000 F. cia
Cosa Twrbay . .. .. 15000
SEGESA .. ., o 10000 *
UETEERA™ ¢ oot ivabay oo =




M1 VISION DEL I1° FESTIVAL DE

LA CANCION HISPANA.

Cusndo me acwerdo de ls “camcién del
pobre” de David Bass, y miro lo pobre que
ha estads el I Festival de la cancién
hispana, recuerdo uno de los versos de
Jorge Manrique en sus “coplas a la muerte
de su padre” que, bien esta vez , podran
ger “las coplas a la pobreza musical, falta
de calidad artistica y un jurado & su gusta®.

inerpretando  una  cancién  del  grupo
*Zamora” (Guineanos annoboneses
residentes en Espafla, que han grabade

Fi X

No soy pesimista, fo. Ni  tampoce
derrotista. Creo que soy elguien que no le
gusta perder lo que ya tenis { como e el
caso de la calidad que s tuve en el 7l
Festival con la cancitn del pobre™).

Centro Cultural Hispano-Guineano ha
tenido su busna voluntad, [n tuvo, la tiens
y ln tendrd sismpre sunque le engafiemos
como lo hemos hecho en esta ocasidn

Evidentements hay voces que prometen
como la de la joven, airactiva ¥y vozr
personal de Lill Afre que esta vez ha
convencido plenamente ol piblico desde su
primera aparicidn en este [ festival,
Maryja que se ha presentado original ¥
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diferente ntentands una fusién de mimecas
pradicionales con ritmos modernos, que
bien se merecs un elogio; Los Fop Mix
que sunque muchos no lo  queramos
reconocer 50R Lna nuEvA generaciin que
han marcado su rumbe imtroduciendo en
nuestrs  cultura 23 nuevas  comientes
musicales intercontinentales y que también
nm&mﬂiﬂbﬂwdﬂhﬁh

Bisila System).
No s¢ si lamarle dolor, decepeibn o
preocupaciia pero, sea lo que sea, me pasa
que tusndo escucho a Paloma, a Ngal
Madunga y 8 otros muchos que incluse no
m.hhfuﬂﬁlfﬂﬂhll
cancibn hispana &n & CCH-G de Malabo
¥ me atrewo s comparatio a las “coplas™
Aforansdamente ol CCH-G no sohy se
aliments del T Festival do la Cancidn
Hispana, sino de los recursos culturales
gue encoairamos en su Taller do Arte, en
Iz Biblioteca y de otras mischas sctividades
interesantes como ha sido of 11 Festival de
Danza Tradicionsl o la | Moestra de Teatro
*isla de Bioko"
De todon modos si hay gue reprocharls
algo al CCH-G, ¢s ¢l hecho de seleccionar
& un jurado que no es capax de respetar lai
bases que se pone para & festival o que no
esté informado de qué canciones on
inéditas o no, como es &l casa de Elv
Romeo que se clasifich para ln faso final
después de haber interpretado la cancidn
autbcions gque of original del grupo
'zm'ydqnllﬁmlmwm
wmmmmﬁl-mﬁm
gino & un grupo, segin el spanado n® 11 do
lus bases del festival: (Coerte premio: al
mejor grupo coreogrifice, 30,000 F.cefis).
Evidentemente si volvemos o releer eite
articuls alguien se preguntard que qué
persige yo en mi oxposicién ¥ yo
simplemente le dirla que ni yo lo tengo
Simeision ‘s,
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clarn, puesto que o primer festival de la
y este segunds tenla de todo menas esto ya
mb-mmmmunw
una y mis vecss, ¥ 5o hay ninguna que me
recuerde que cste festival es de cariicter
promocional excepto goe hubo mis de
400000 Fes en premic y muchos
leﬁnwmﬁdqﬁml
entender ds misici

Ahi Jos vimes A log de siempre
llevindosa los premios (me refiers u los
que minimamente ofrecieron uns calidad y
estilo musical), a otros de siempre llegando
a la final ¥y u log de smiempre que se
mwnm-mhp

jhay mis de quinientos mil francos cefas .

en juegol
Fieniras tanto, nosobos nos quadamos con
loe comentarios de las "coplas de un

festival pabre®

!
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Misica y realidad

El cine, la literstura, la pintura, el
teatro, Is fotografia y muches owras
manifestaciones  arfisticas  tienen  ung
tendencia natural al reslismo, a o
figurative. Muochos artistas  plisticos,
escritores ¥ cineastas s mirven de la
realidad para describirla, imitarla o pars
recrearls en sus obras, Casi siempre, ¢
incluso sin pretenderlo, utilizan (s realidad
para opinar sobre elia. La reahdad es el
material mis abundante en el taller donde
s# cusce ese producto que llamamos arte.
La misics, sin embargo, no imita
necesariamentd & la naturalers Mo tiene
vocacian de realista. En todo caso, algunos
compositores hacen esfuerzos parn crear
piczas descriptivas. Los  sonidos, el
maierial con el que se hace la misich, no
surgen como imitacidn de la realidad
Tienen un caricter mucho mis abstracio.
Tanto los instrumentos que normalmente se
utilizan en un evento musical como los
timbres, f(egituras y Aarmonicos  que
producen responden en su concepion a la
mas shsoluta arbitrariedad. Los sonidos del
piano, el fagot, el umbai o el vibrafono no
intentan parecerss a ningén oiro sonido
conocido. La forma unisensoral de percibir
el producto musical es otra caracteristica
que diferencia o ¢sta manifestacion artistica
de las deméis. La mosica no se ve, no 52
palpa; casi nunca se parece & [a realidad.
Pero el lenguaje abstracto que interpretan
gsos objetos extrafios de madera, metal o
picl, consigue con cierta facilided que
nuestra piel se erice 0 que & nos sscape
alguna figrima emocionade La misica,
como I lengua, a pesar de ser dos
compiejos sistemas de signos arbitranos

que ignoran [a  realidad, estan
estrechamente vinculadas &  nuestra
sensibilidad.

Algunos  srtistas  concepruales

confemporineos han propuesio & sus
publicos una nueva forma dé percepcion
arfistica: que ohserven la calle, que
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escuchen sus sonidos. Oir el ruido de la
ciudad, mirar & tavés del cristal del
autobis  periféricn, puoden ser ol
egquivalente o asistic & un concierio o a una
peliculs. La pequefiz diferencia es que el
artista, |a sala de conciertos o de cine,
somos nostros mismos  Una obra del
desaparecido John Cage consiste en shrir
Ias ventanas de |a saln de conciertos parn
oir los sonidos de la calle. Otra, titulada
4'33", requiere la presencia de un piand y
un pianista que interpreta una partitura en
fa que hay escrito un silencio para piano
que dura 4 minutos y 33 segundos El
piblico stlo oye los sonidos que ¢ mismo
genera. El video-creador Bill Viela nos
ofrece video-espejos en los que miramos y
¢l polasco Kislevesk nos permite - oir
cualquier emisora de rtadio que esté
emitiende duranie su concierto Radie em
directo, Esios intermedianos de  la
sensibilidad nos estan proponiendo lo que
podria parecer una contradiceitn, viniendo
de alguien que se conzidera artista que
para producir una obra de arte no
necesitamos  los  servicos  de ese
intermeadiano entre la realidad v nosotros.
Cualquier ciudadano de a pie puede
disfrutar de su propia produccidn artistica
con los materiales que le proporcions la
realidad que le rodea. ¥ ahora si, sin los
extrafios  instrumentos  sinfénicos o
rockeros, sin partituras, sin Dolby Stereo,
musica v realidad tienen mucho que wver
entre =i, La mlsica &5 nusstra nusva
schitud para percibir los sonidos que nos
ofrece nuestro entorno cotidiano. Sonidos
en su estado mas puro, sin filiros, sin
grabaciones en cintas o discos compacios.
Sonido directo, de la naturaleza al oide.
Los martillazos del chapista por un lado v,
por ¢l otro, la mujer que canturrea mientras
tiende la ropa La masa de wvialines gue
forman las hojas de cocotero mecidas por
Ia bnsa Las posibilidaddes son infinitas.
Cualquier momento o lugar pueden acoger
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un gran estrenc del que nosolfos somos
piblico, autor ¢ intérprete. Vaya como
ejemplo esta PequeAa sinfonia de Malabe
a cuys Wm asisti no  hace
mucho:

;  Aeropuerto.
Las hélices jadeantes del avién fuso
Enrigue Nwd parecen anunciar su prixima
muerte, Los pasajeros del vuelo de Bata
surgen desfallecidos de este taxi-pais con
ales Un Land-Rover largo lleno de
aviocareros cruza veloz la pista mientras ss
oye un “vamos, Pace, cofio..” procedents
de uno de los espafisles Un guineano
susurra “dicen gue se van pronio. . La
cometa de honores ensaya sus alaridos de
bienvenida ol presidente. Taxd &l ciudad,
Los backes que anuncian la entrads 2
Malabo activan la escondida percusion de
este vehiculo amanillo

Segunde  movimiento.  Malabo.
Soukous v makossa salen deseperados
aparatos de desgunce. Los niflos son el
continuo del sonido urbano. El pichi ex el
instrumento soliste “|No hambog . A go
tel mi papa se yu don bit wil". Las mujeres
discuten entre nisotadas, los nifios arrastran
el cubo de basura atado con una cuerds
Pasa el camidn fumigador v, cuando y& no
& ve nada, ululan las sirenas que intentan
dar sentide a la comitiva de algun
poderoso. Un taxi pasa por defante de la
sede del PP anonciando wn mitin del
CPDS, mientras por la mondlona radio
nacional 58 ove la grabacidn de un discurso
del ministro portavoz. El pequefio coche de
un empresario espafiol se estrella contra
una farols, arroliada por un eonductor
fang, que le culpa de todo. Un enorme
vampiro pasa rozande las cabezas de los
visndantes. Las planchas metilicas de la
panaderiz, tomadas del techo de un antiguo
tostadero de cacao, redondean ls percusion
de la escena Una nifia desaparece dentro
de un bache dejando escapar un gritite,
Truenos consistenies anuncian el negro

tomado que se acerca Viento, lluvia, rios
de aguas urbana: Estruendo. Los mifios se
desnudan para disfrutar del esplendor de
este  parque  mcuitico. E1  relg) del
syuntamiento siena adelantado pars seflalar

Espafiola. En uno van los enseres de Tino,
i loz que e encaraman cinco trabajadores
que debaten a gritos el porcentaje de
subids gue se¢ debe aplicar a sus salanios
tras la devaluacidn del franco cfa En el
otro s& tambalean los resios mortales de
una caracoly

Tercer movimienip. Ef mar. El
silencio quiere aparecer en alta mar cuando
lo rompe &l motor. de una paquefia
embarcacion que ¢ acercd. Se trata de un
espafiol expertc en mecinica que on vano
hace nadar a sus cumicanes. No s afio de
pesca Después de un minuto, un rumor
extrafio. Debe ser el avidn de [beria. Mo,
et ol fuego gque brots de la punta por
donde sacan &l petrdloo, El gas que brota
violento para ser despreciado y com:dao por
un fuego que le hace mgir Por el
honzonte asoma el zumbido de uno de los
pljuros  mémlicos de Ezequiel La
superficie del agua se llena de peces
voladores de aslas sifbantes que huyen
despavondos del velero v las rapales de
Alberio Alcaide, &l lobo de mar criolle que
saluda en pichi of paso del buque Acacio
Mahé, Dicen que se va (el Acacio) & Vige
aquejado de gota Uno de los tripulantes
chinos hace sonar la sirend Se ove en toda
Ia ciudad. La gente je dice adiés sin verlo,
como & casi todo.

Cuarig_mpvimignig: La moche: Al
casr |a noche siguen sonando el soukous ¥
el makossa resquebrajados, el pichi de los
nifios ¥ los gritos de las mujeres. A esta
hora s cudad suens & rurdo ¥ a silence &
Is ver La musica se acaba, la reahdad
sigue. Nadie aplaude.

El patio / 9




Por la maflana me propone Ciriaco
egcribir algo sobre la misice y los nifios
(debe pensar que entiendo sobre el tema
porgue me ve con esos tiemos diablitlos).
Antes del madio dia, me vuelve a la mente
el tema v durante varios minutos entre las
once ¥ las doce, silbo melodias de mi
infancia para encontrar algim resorte que
me hags explayarme sobre el tema.

Después de las trece hores, me doy
cuenta de que todos mis recuerdos
infantiles son cusdros musicades. Una
cancidn, ung época La tabla de multiplicar
con aguel: " . Cinco por disx cinco por
diez... 3on cincoentasa . * Todos los juegos
en las ascoras noches de luna scuatorial
estin impregnados de misica: " | APWA
eh! jMbura Mbot a boo mbim esala ¢h! ®
‘v un logo efciters de vida, niflex v
misica

A lns cuntro de la tards, rodeado de
nifios cantando espontineaments un rap de
#u invencidn propis, vuelvo a recordar la
propuesta de Cirinco. Otra vez la misica,
oira vezr los miflos: ", ponte la concha
mirando para alld... rondada flixflax, salto
morial...

A las seis de | tarde, mientras se
retiran los niflos a sus juegos musicados, a
su vida musica, & 5us susfios musicados,
intento escribir algo sobre los nifios y ls
musica v, desesperado, no se me ocurme
como empezar mi qué decir. A las siete,
Ciriaco me pregunta si estoy trabajando
sobre su encargo ¥ me lo quite de encima
engafidndole que efsctivaments ya estaba
El patio / 10

La maisica y los nifios

—

en marcha un supoesto estudio socioldgico
sobre la influencia de la misica en e
desarrollo afectivo, emocional & intelectual
de los infantes. Despuds de filosofar un
poco los dos sobre ¢l tema. tearizando y
enunciado principios cientificos, logicos y
racionales sobre la misica v [a infancia, a
las 22 horas me doy cusnta con toda
sinceridad de no saber qué decir del tema

A las veintitrds horas me parecia
demasiado tarde para volver al tema y sin
embarge me sorprendi poetizando: *. Loz
nifios ¥ la misica posiblemente pertenecen
4 una misma realidad; a una realidad que »
Ciriaco ¥ a ml s& nos confundiz entrs la
lgica v ol razonamisnto,”

A media noche, clausurando of dis
entre sibanas v pigles suaves, retomé el
tema ¥ vi que Jos nifios son la nota mis
afinads del pentagrama (imico} universal
La miicica es como un nifio; &l nifto es una
leccidn de libertad, como ja musica; la
misica e la misma en fodas las
comunidades homanas del planeta, como
los mifios; uma misma melodin pusde
resuliar fierma, sgradable, crucl, pum ¥
ruidoss como nifios; elaros vy vibrantes
como misica. Sobre todo, solo en los nifios
y ln misica s& palpa el sentido puro de la
libertnd universal

Sofié con melodias frigiles que se
rampien con el roce dal vismto mientras los
nifios hinchaban globos enormes con la
materia gue 3o acumulaba de viejos cantos
roios.

Mareels Ndong
. = R . .
" 4 .
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- imradian #n la esfera corporal ¥ en la
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- Deporte y miisica

El deporte modemo cosnta tan sdlo
con sigle v medio de existencia, pero
sabemos que desde la mis remota
antigtedad, &l hombre, con mis o menos

¥ onciencia, practicaba ya el deporte. En

I

I} pero bien poco  son

dicho tiempo ha conquistado ef munda. 5o
ha convertido en una realidad que no
ignorar, con expresién unitana y
con sus normas, palabras, espintu, ventajas
y defactos del mismo tipo. Sus efectos son
de las mis variades clases puros e
impuros, valiosos y perjudiciales, husenos ¥
malos
Por esta razon, no constituye el
deporie n so0lo una manifestacion viral
con la que hemos de enfrentamos, sino
tnmbién urr deber, una farea que tenemaos |
obligacién de llevar & cabo. Sus efectos

espiritual. De la misma manera gue el

dmumumhil:lmﬁdmﬂ'pn.hﬂ
también del espintu

—

et H &

Eshozada asi esa primera aportacion
espiritual del deporte, vames 2 amalizar a
continuacién la relscion del deporie con
una de las manifestaciones culiurales mis
patentes como es la misica
Empezaremos diciendo que =i bien esa
relacifn existe desde gue el hombre es
gvalen y mnplicen con profundidad este
hecho. Litsratos, artistas y filésofos han
acompafiado el deporte hasta nuestros dias,
los  legndos
relacionados con el tema Sin embargo, &
Sr. Jacques Daleroce (1 865-1930), profesor
de misica y compositor suizo, €3 uno de
los primeros que reconocid y ensefid o que
ambas cosas pueden representar, la una
para |a otra

El bardn Piere de Coubertin,
restaurador  de  bos  Juegos olimpicos
modémos, incluyd la misica én la setie de
cinco artes que debian estar presentes en
tos Juegos Olimpicos

En general, podemos afirmar que
las percepciones causadas por los gjereicios
atléticos conducen a la  misica, ¥
reciprocamente. Ello no es wvilido pars
cuslquier género de misica, en especial no
lo ¢s para toda la occidental. Cierio &5 que
su seforio polifonico contiene una gran
cantided de ritmos de acuerdo con el cusl
s puede, o %o podria, bailar. posee
también una esencia espiritual que,
mediants unas grandes dotes artisticas,
pusde mransformarse en movimientos, pefo
a pessr de ello, la misica’ sigoe
dominandao. ook

Por ¢l contrario, los somidos
orquestaies del Ornente eoxpresan  su
polifonis principalmente mediante  los
cambios en ¢l movimiento, sin los cuales
i convierien en monoionas.  Dichos
sonidos son producidos  mediame la
gesticulacion del cuerpo, caso del tamber,
o mediants la aplicacion del aliento, caso
de la flauta

Africe, considerada & origen de
muchos mimos que s han  extendido
posteriormente por tode el mundo, poses
una amplisima gama de danzas y bailes
folkléricos que expresan a través de su
ritmo shora frenesi, shora pausado.., una
serie de movimientos ¥ CODtOrEIONES que
dejarian exhausto @ cunlquisr atleta de alta
competicion.  Musstro  pals,  Guinea
Ecustorial, es especinimente rico en tal
sentido, wvéase por ejemplo, la
confraposiciém que puede observarse entre
¢l ritmo frenesi del Mocom, Machacando,
lvangs . y el pausado ¥y scompasade del
Bisila

Loz ejercicios corporales v las
danzas folkléricas pues, poseen
misicalidad y expresion propias, salidas de
Is alegria que dichos movimientos
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producen.

Bode, Loban y Ling (grandes
precusores  del  andlisis  motor), dice
Masmirek, consideran el movimiento como
"sducacién para la culiura®. Ella pide
tambidn una mayor stencidn a la relacidn
de la misica con el movimiento. La
misica puede "daries a los movimientos
una orentacién  artistica gque puede
egtimular  mucho & los  alumnos,
proporcionaries  satisfaccion, excitar sy
imaginacion ¥ procurares descansa” y
concluye con un resumen de la scttud de
Dalcroze con respecto a ésta cuestion,
quien pensaba que la musica estimula y
crea ¢l orden, ¥ acihia simultifteamente
sobre ¢ sistema nenvioso, los sentimientos
y la razdn. Gracias a la misica, el cuerpe
flexible v fortalecido “puede pomer sus
medios de expresion & la disposicibn de un
arte vivo" La mimes fue ¢l Unico anes
capaz de perfeccionar |os movimienios del
cuerpo humano. Edgecombe, a través de
escritos diversos, ha abierto el camino en
esta esfera, rehaciendo coma movimiento
al mimo de la misica. formas tan
primitivas  de mjercicio  como. el
entrenamiento de acondicionamienio.

Loz  entrenadores deportvos
modemos  deben tener |z suficients
capacidad de integrar an el enirenamiento
deportivo otras cualidades artisticas. Por
sjemple, GERUTTY, & entrenador del
famoso atletz sustraliano Elliot, ¢5 un caso
& propésito: combinaba una carrers dificil
por una duna de arena, ¢l levantamiento de
pesas, In natacion en el mar, con poesia y
misica clisica. jUn régimen dificil, pero
equilibradot

Para concluir, quersmes plantear
una serfie de interrogantes ques podrian
Servir para encEuzar mejor el 1ema que nos
OCUpA; ¥ SO

-(En conexibn con cudl de las
ramas del deporte deberla recomendarse el
uso de la misica, desde el punto de vists
del jugador y del espectador?

El patio / 12

-, Céme se podria usar |la mosica de
forma provechosa antes y después de las
actuaciones deportivas?

A qué edad deberian  los
individues hacer ejercicios con ritmo. ¥
miigica, y qué diferencia de sexo debe
haber a este respecin? .

-;Es |a mlsica propicia par
aumentar ¢l placer del gjercicio?

-iMecjorar la formacidn,
especiaimente  en  deportes’, come s
gimnesia?

-(Es il para llevar a caba
gjercicios fisicos fuertes v hay algin modo
de medirla?

Hay oque reconocer gque s
Educacton Fisica y la Misiza forman parte
de una educacion equilibrada, gedmo
pueden ser Gtiles y servir de inspiracion |a
una & |a otra?

La Educacion Fisica tene el
propasita de crear individuos que sean
artistas eficientes en la expresion a través
del movimiento y la belleza implicata en 1a
proporcion, ta armonis y la moderacién.

— ——— ——




LA MELODTA 'Y EL RITMO =

El elemento esencial de la misica s el
sonido, ya sea el llamado indeterminado o
entonable ya sea el determinade o
indiferenciado, Este clomento  csencial
puede ser considerado  desde dos
perspectlivas:

Como sucesidn en ¢l espacio-tiempo: la
Melodia;

A0 como diuracidn en el expacio-tiempo: el
Rutmia

De entrads gue conste que mi intecion no
es |a de dar una clase magistral de teoria
musical; pero cree gque habia que comenzar
delimitands nuestro pequefio CAampo &n &5ie
gran mundo que es la Misica Vamos a
hablar, pues, de la Melodis y el Rimmo o
mis concretamente del desarrollo que se ha
hecho de los dos elementos
Curivsamente a lo que 3¢ podria pensar, la
Melodia y e Ritmo no han tenido el
mismo desarrollo. Siempre se he dado mas
importancia & uno de los dos elementos en
detrimento del otro. A modo de procba
vamos & ver ¢ comportamients de dos
culturas: Ia "europea” v la “negro-africana™
En la primera es la melodia la que ha
tenido mas desarmrolle; en s
“negroafricana”, sin embargo, ha sido el
ritmo. Por eso |a cultura musical europea
se |a suele llamar cultura melddica, ¥ la
negroafricana cultura ritmica

La Melbdia en fa Musica eurgped.

¥a hemos dicho que el interés de la cultura
europea ha estado centrado en la melodia
Los modos griegos, tal como aparecen en
¢l siglo ¥V oC., ya not muestran el interés
que tenian por la melodia y cada pasa que
damos en el Hempo esa melodia también
cada vez més desarrollada. Asi aparecerin
el bosque de normas para el correcto
empleo  de:  melodias  simultiness,
desarrolio de melodias. ste. Las elases de
los Conservatorios, en lo que a la Misica
s refiere, consistian (o consisten) en meter

L "
T L

i
= = -
en la cabeza de log alumnos todas las
normas de  Armonia, Contrapunio,
Fuga.ctc. lo cual se¢ puede  resumir
diciendo que el alumno en la cultura
musical curopea se lo ensefiaba (o s le
ensefia) a "sacar el mayor partide posible
a una melodia®
Este desarrollo de la melodia fue en
detrimento del ritmo. Aqui el ntmo no
pasa de ser un elemento ormamental y de
estructura totalmente diferente al ritmo
africano tal como veremos mas adelante.

Aqui tiene mas desarrollo el ritmo pefo,
como siempre, en detrimento de la
melodia. Hay que decir mas: El ritmo de la
milsica negroafricana o3 distinio al de la
miisica suropea; mejor, la comprensién del
ritmo s distinia en una misica y en olra
4 Cull es |a diferencia?. Vedmosla Dice
un musicilogoe europeo.

"Nosotros {los europecs) partimos de la
fase auditiva, elles, los negroafricanos, de
la motriz; nosotros separamos fas dos
fases: |z unidad metrica, ¢l compis, con la
fass sonora o sea, la tesis; mientras los
negros parton del movimiento, del arsis
"tiempo al aire”, ¢l cual es a la vez el
comicnze de la figura ritmica Para
nosotros es Is simple sucesion de golpes en
¢ tambor, ésos aparecen como
sincopados porque no atendemos sino al
pOué quiere decir todo esto?. Vamos a
intentar explicarlo con un ejemplo: el
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mavimiento del toque del tambor con las
manos  ;Qué pasa? Veamos cada
movimients singular de percusibn es doble:
los misculos pnmero se confraen ¥
después oo extienden; o sea. la mano 5o
alza v luego se baja solamente esta fase
{la bajada de la mano) ez la marcada
acusticamente, pero  la  primera (el
sizamignta de I manc) que es imandible
fiene un acenlo molor que consiste en s
coniraccidén de los misculos. Pues bien, la
Misica europea smpisza a contar el ritmo
enn la pare sonora ¥ & mugica
negroafricana en la parte no auditiva Para
un europeo el mtmo africanc suena "al
revis®  En efecto, ol dividir la misica
eurcpea ol compis en tiempos "fusrtes” ¥
“débiles™, observa con asombro que la
misica negroafricana da mas importancia
a los tiempos "débiles”. Igor Strawansky
intentd en 1913 introducir en su obra “La
Coneagracion de 1l Primavera® esta
concepcitm del iime ¥ tuvo un estrepiioso
fracaso,

L estructura y las realidades del mundo
moderna hacen cada vez mis problemitics
la existencia de culturas separadas que
respondan &  principios  realmenie
diferentes. Este proceso de unificacion es
muy previsible que se acenlie
notablemente en &l futuro hasta llegar a
crear gna @nica civilizacidn y una Gnica
cultura planetarias dentro de [a que quizd
cabran variantes locales.

En el terreno musical los sintomas actuales
spuntan on fal direccidn, aungue hasta &
mamente se realiza mis por &l camino de
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las influencias que por el de un real
camino comin. A estm posibilidad futura la
musica ouropea pusde Bportar  su
expenencia en &l camino de la polifonia ¥
de la diversidad de medios de produccidn
sonors, 25 como una racionalizacion de los
procesos  musicales; ls misica
negroafricana, por su parte, puede aponiar
los concepios ritmicos propios ¥ mayor
pontacto entre |a creacidn ritmicos prapios
y &l mayor contacto entre & creacidn ¥ la
interpretacion de la misica
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Finalmente dice Cristobal Halffter, gran
mimico espafiol: *No podemos aventurar lo
que sari el futuro de la Misica, en todo
epso fa misica ewropea ya no puede
evolucionar haciendo caso omiso de las
demis culturas, ni éstas tampoco pueden "
eonservar su impermeabilidad™

Rufino-Ndong Nai.




HABLAMOS CON LOS CANTANTES

CUESTIONES:

1= JPor qué cantag?

2= JCantas o lloras?

3.  (El cantar, te resusive el
problema de la vida?

4. (En qué momentos cantas?

5.- LCudl g2 ta mejor cancibn?

6.~ LEs necesano un estilo [m'l
poder cantar?

BESPUESTAS:

YOLANDA AVOMO
1.-Y'o camo porgue sé cantar ¥ me
pusta (sonriente)
1.-Yo no lloro, yo canio.
3.-De momento no resveive nada
Pero 51 s cosas marchan bien, 2l
cantar  me  resolverd  muchos
problemas,
4 -Canto sobre todo coando estoy
alegre, ¥ cuando me invitan & una
actuacidf v &i lengo ganss
5.-Mi mejor cancidn es: " Por gué
me hablan a mi?" La canio en
fang.
6.-5i no tene uno un estilo, es
como canter como un loro, sin
saber qué dices ni a quién canlas.

NONO OF JAZZ
1.-Por que veo que &5 mi vocacson.
2 -Solamente canto.
3.-Al parecer, sl cantar me reanima
4.-Por gjemplo, cuande tenemos un
especticulo, también canto sblo en
casi.
5.-8o6lo puedo decir la qus me hizo
ganar un concurso, que lleva por
titula, "Foy buscands lo gue me
corresponde”,

6.-51, porque a un artista, le tienen

CARMELO E.E.

|.-Cante porque me gusta y debo
hacerlo,

1.-Yo canto no lore,

3.-No, no resvelve casi pada .
4.-Cento sélo en los concursns,

¢ome ¢l que teodremos
promamente.

S.-Mi mejor cancion es "You and

P i

&.«De momento no tengo un eshlo,

cante con todos ' los  ritmos
mzsicales

CHEF BIMBILES.

I -porque me gusta la misica.
2.Bueno, yo canto.

3.-Mo, pero aconsejo a la gente, ¥
esto les cambia la vidz a ellos.
#,-En cualquier momento. Sobre
toda cuands me encuentro alegre
5.-Mi mejor cancidn es:

6.-5i, es necesanio, parque un
cantante tiena que tener su estilo de
misica. Por ejemplo, mi estilo se
llama "Machalanga®. Esio es, una
fusién entre  “machacando” v
"langalanga®.
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PALOMA

i.-Canip porque es algo qus esta
deniro de mi, v con ello expreso lo
que siento ¥ hablo de mi entemo.
2-Hago ambas cosas. Canto
llorando; porque en mis canciones
expreso un sentimiento hacis algo ¥
pido por cllo.

3-Hasta agui no resuchve mis
problemas.

4-Canto siempre que no estay
enferma, ¥ no importa donde, ¥ 5
tengo ganas de hacerlo, claro.
5..No podin decir cudl es mi mejor
cancién, sino que & piblico.que las
pzcucha e el que estd capactado
para expresarse en este punio.
6.-5i, porque un autor, sin estilo, no
puede hablar de una originalidad
propia

PIRUCHI

1.-Yo naci en wna famiha de
artistas, entonces, empezd b florscer
en mi poco a poco o don de
cantar, ¥y mas tarde descubn gue
me gusta;, ¥ mis tarde, ¢l camino
nicié

2-Hago ambas cosas, cento
llorando v lloro cantando, cuands
¢l tema de la cancidn implora
Ejemplo: Cuando expreso  mi
preocupacion por 1as guerras ¥
pedir por |a paz, pues en esia
cancitn canto llorando.

3.-Hasta aqui ¢l cantar no resuslve
miz problamas En  Guinea
Ecuatorial, ¢! cantar supone abrirse
una puerta fue conlleva a Ia
enemistad, mis que a la amistad.

4 -Canto en todos los momentos,
cusndo me viene la inspiracion y
cundo por una necesidad de la
carrera, he de hacerlo. Ejemplo. En
un festival, un concurss, un
concieno, ete.
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5.-No ssbrian definir cudl es mi
mejor  cancion, porqus  mis
seguidores son el mejor jurade, ya
qut en ellos obra el poder de
reflegar cudl &2 mi mejor trabajo
€,-5i, porque fa forma de actuar y
de cantar, de cada artista, es su
identdad

MARI PAZ ROKU LOERI (MARI LO)

| -Canto porque &s una profesion
que a mi me gusta, ¥ que la elegl
desde que era mas pequefia
2-Lloro, porque todo o que un
artista dice en sus canciones
pueden ser verdaderos [lentos ¥
lagrimas que salen en la garanta
3.-lNo,

4-Canto en Jos momentos que
tengo oportunidad para hacerie.
5.-Mi mejor cancibn es "Lina wida
de Irinteza”

6.-5i, porgue s uno lleva vanos
estilos, no e identifica
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BIENVENIDO §. (RIMOSO)

l.-La misica me gusia, por eso
estoy cantando, 51 muchos han
logrado algo, jpor qué yo no?
2-Canto, pero depende de las
canciones, lloro o rio o cfitico una
situmcibn  social o personal de
alguien. Es decir, soy épico, lirico
y dramatico.

1,-De momento, como sy novato,
no sé& lo que me dark la misica
Con el nempo, pueds gue me
resuelva algo de la vida

4 -Canto en fos momentos en que
algo me parece bueno, para snimar

al piblico, ¥ ofras veces, cuando -

lamento alguna situacién mia o de
Ja sociedad en la que me
desenvuelvo.

5.-Mi mepor cancion e la que lleva
por titolo "Necesite una respucsia”.
En esta cancién lemento la
sifuacidn que ha creado la
devaluacion del franco ofa
6,-5i, e3 necesanio un estilo, porque
el estilo es casi ol apellido de un
cantante.

ELYIS ROMEQ

1.-4Qué? -Yo canto, y no lo hago
por ilusidn, canto porgue creo gue
&5 mi vocacion,

2.-Lloro. Cusnde nlgoisn siente
algo dentro, debe solierlo Ilorando.
Y ademas mis temas son muy
santimentales.

3.-5i Poedo decir que ez i
trabajo.

4-Canto cuando mis fans me o
piden, o cuando busco un poco de
pasta, tio

§.-Me gustan todas mis
COMPOSiCIOnEE

6.-5i, haciendo mezclas de estilos,
2 un ridicule. Es como & uno no
taviess su documento de identidad
personal.
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MUSICA Y TEATRO

Es wuns opinibn generalizads y
universalmants aceptada &l hacho de que s
danza y la misica surgieron al mizmo
tiempo. Se complementan hasts ef punto

Gue 50 hacen mutuamente imprescindibles.
Habris que decir que la danza es [n
primera forma de teatro: desde el momento
on que el hombre uilim s propia
expresidn corporal para reproducir, imitar
0, por cer precisos, escenificar wna
determinsda situaciin o &l movimissto de
un mnimal, una peticidn de fuvia, una
batalla, etz , la danza estd desarrollando un

fuerte sentido teatral Podria decirse que -

ese sentido teatral es lo que jusitifica esa
Wtﬁhm‘pﬂdqﬂuhdﬂul

puedo decir que caniaben, paro ampoco
que hablssen y sin embargo Ia obra tenis &!

mhmydﬁmhm;lu_

orden como una sinfonls; tenis su oberturn,
etc. Hacls su movimiento de expresidn
corporal ¥ tenis su momento de expretidn
orsl (ni camtaban, ni  hehlaban)
desarrollsban estos, & s vez . como en una
sinfonin

A mi me gusmé mucho, pero , natural
mente, me gusts ¢l "Blues” v &l *Rock” v
el "Mskosa® y el "Reggas™ mis que las
sinfonfas  clisicas,. Mo he  tenido
oportunided de presenciar o mismo
experimento con |a misica que me gusta:
tan siquiera con |a misica de otras calturas
que no mantengan las estructuras de In
misica europes Seria olra  expresidn
corporal, oD ritmo, oira  estructurs,
difereste expresién oral y musical En
suma, obro teasro di pero conscients
de que Ia misica ha de ser la compafiera
nseparsble que dark  autenticidad ¥
evoloeidn & toda su expresion.

No me gustaris olvidar la expresién mas
clara que hemos tenido y tenemes de la
fusién teatro ¥ misica In opern , Ia
zarzucls y los musicales americancs. No
tenigo olro comentario que no sea decir que
dﬁmnmﬂlﬁhﬁum
quien continie intentando fundir estas dos
ates, que son dos de la que mis educan v
Mnldimrapnd-

No puedo pretender describir la mdsica, ni
pretendo describic el isatro; =58 intento
spuntar un caming que vi, porque unas
personas me lo seflalaron, v por donde
seria posible la fusién do estos dos artes
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EL HUMOR Y LA MUSICA BAILAN JUNTOS

" EM.CLASE DE MUSICA

.' Umdpmfmrﬁamiﬂin.mmmlu
s:hdnnlmyprﬁgmuliullmm:;
l leHMsmrﬁildumin'udmvu?

]

I empezar eon la elive de sol

¥ gritan todes: - Noool queremaos clags de
misica y no de geografia, no nos hables
COMPOSICIONES
ﬂnsmmMmdu,mhﬁuﬂm
-Miz composiciones siempre astin an MT -
LA,

El otro le responde: ~"Entonces, an aste

| muumicnﬂadn.porqnenﬁhm
| ' s llama MILA, Milagrosa™

SOLFEQ

Unhijullmlnuﬂediuinpldm
-Mmmﬂmuﬂhmn%im
de salfeo, y no me K gusiado
'Elpidmllrmde:
-Aﬁmmmm.[muu
profe mafians que os d clages de

"nlgu.pq'quﬁmkmldi:h

ENTREVISTAS DEL BALCON

Scm]ndnlawe.hﬂmdnlm

mnm-lwwmuqupu!ulmulu

ciudad.

| Puimuuum:mnn-mm uns seflorn

i !w.-mmmﬂqu&uumm
ﬂﬁﬂk&-.!{imf[ﬂaniu manos sobre
.In cabeza

iMisica® s misica

Simysemhmmﬂmjnm
TV.-Joven, ;Para ti qué es |s misjca?
JOVEN - (Muy exagerado o tio). Pues, la

hombre. ¥ psicolégicamente heblando, &5,
un ente imaginario y subdnomo, dal
entrucado Ser que e el propic hombre o
ser racional, dotado de sentidg complato.
T.V.- [Por qué toda esa definicion?.
JOVEN.- Pues, no puedo minimizar my
léxico, porque hage e PREL;
TV-GRACIAS.

JOVEN.- Gracias También  ustedes.
TV.-No hay de qué

JOVEN: ,De qué de qué?(Se puo
fuarioso).

SEGUNDO NIVEL

Bﬁhﬂpmfmmﬁum'-’uhﬂ.mum:da
los del segundo nivel.

PRDFEEQE~MHMEMUMN
mdnpnruntq,ﬂnptmm-hdm
de misica con g tefma  giuledo

Un alumno te pragunta: - Profe, jesto es

misica, latln o griege?,
FROFESOR.: La miisics, el Tatin como e

hnymdi-upudumwmhu’m.m
annobonés, en fang, ere,..

UNA ALUMNA - iPor gué los mudos no
cantan?,

(Victer Somori Blanco)
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SOPA DE LETRAS

" e

Encontrar diez nombres de cantantes
: africanos
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CALENDARIO DE ACTIVIDADES MES DE ABRIL

T
] 1 2 3 4 s
Viernes Bibade Dominge Lames Maries
i FESTIVD Peliculss Pelicula Magis y Payascs Magia y Deporte
6 7 ] 9 10
Migrcoles Jueves Viemes Sibada Demingo
[ Magis v Payasos Campeonsto th Pelicula v Circo Peliculs
Damas v Doming Domine ,
11 12 13 14 15
] Lumes Mastes Miyéregles Jueves Viernes
Cine de oz Lunes Exposicin Magin ¥ Payases Conferencis Aniversanio Grupe
Teatral "[on
Pastor™
1§ 17 1n 19 0
Sibads Dominge Lunes Martes Mitrcoles
Falicalae Pelicula Seminade Cios | Sommma doCioe | Seomsna gy C
21 n 3 P2 s
Jueves Viemes Sbado Domingo Lunes
Semana de Cine Actuscion de Haile Pelicula y Circg Pelicula Entrega Premjo”
23 de Abril®
16 7 b ] 19 30
Sartes Mifrooles Jueves Viermnes Sébado
Activ. con Activ. con C, Presentacién n® 20 Actuacidn Musical Peliculas
C.Educalivos Educatives ¥ 21 Africa 2000
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