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BRUJULA DEL PENSAMIENTO






EL ORIGEN DE LA OBRA DE ARTE

POR

MARTIN HEIDEGGER

y I

LA OBRA Y LA VERDAD

El origen de la obra de arte y del artista es el arte. El origen
es el principio de la esencia, en donde el ser de un ente es esen-
cialmente. (Qué es el arte? Buscamos su esencia en la obra real.
La realidad de la obra se determind desde lo que obra en la obra,
desde el acontecer de la verdad. Pensamos este acontecimiento
como la controversia de la disputa entre mundo y tierra. En la
reunida movilidad de este controvertir es esencialmente el reposo.
Ahi se funda el reposar-en-si de la obra.

En la obra, obra el acontecimiento de la verdad. Pero lo que
asi obra, esta, sin embargo, en la obra. Por eso estaba aqui ya
presupuesta la obra real como portadora de aquel acontecer. Al
punto estda de nuevo ante nosotros la cuestion por aquel caracter
de cosa en la obra existente-presente. De este modo es claro, final-
mente, que: aunque inquiramos tan celosamente como queramos
el estar-en-si de la obra, equivocaremos siempre su realidad, hasta
tanto nos pongamos de acuerdo en tomar a la obra como algo
«obrado». Tomarla asi es lo mas proximo, pues oimos en la pala-
bra obra lo obrado. El caracter de obra de la obra consiste en su
ser-creada por el artista. Puede parecer justamente asombroso que
se mencione ahora esta determinacion de la obra tan cercana y la
més clara de todas.

Pero so6lo se puede comprender el ser-creado de la obra abier-
tamente a partir del proceso del crear. Asi tenemos que estar de

Publicamos en este nimero la Ultima parte y el epilogo del estudio inicial
de que consta Holzwege, la obra mas reciente entre las publicadas por Martin
Heidegger. La version castellana de Der Ursprung des Kunstwerkes se debe
al espafiol Francisco Soler Grima, licenciado en Filosofia por la Universidad
de Madrid. Las dos primeras partes del trabajo fueron publicadas, respectiva-
mente, en los nims. 25 y 26 (enero y febrero de 1952). Las citas de pagina se
gﬁgergn a la edicion alemana de Vitt. Klostermann. Franckfurt a. M., 1950.

pags.
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acuerdo a la fuerza en que hay que penetrar en la actividad del
artista para encontrar el origen de la obra de arte. El intento de
determinar el ser-obra de la obra puramente desde esta misma se
muestra inconducente.

Aunque nos apartemos ahora de la obra y persigamos la esen-
cia de crear [p. 46], aun asi deseamos mantener en el conoci-
miento aquello que en primer lugar se dijo del cuadro de los zue-
cos y después del templo griego.

Pensamos el crear como un producir. Pero un producir es tam-
bién la fabricacion del utensilio. La obra manual, notable ejemplo
del lenguaje, no crea ninguna obra, tampoco aunque separemos,
como es necesario, la produccion manual de la manufactura. Pero
¢cen qué se distingue el producir como crear del producir al modo
de la fabricacién? Cuanto mas facilmente mantengamos separados
el término del crear de la obra y el del fabricar del utensilio, tanto
mas dificil es perseguir ambas maneras de producir, cada una en
sus peculiares rasgos esenciales. Subsecuente a la mas proxima apa-
riencia encontramos el mismo comportamiento en la actividad del
alfarero y del escultor, del ebanista y del pintor. El crear-obra exi-
ge por si mismo el hacer manual. Los grandes artistas aprecian
sumamente el poder manual. Ellos se afanan diligentemente en
dominarlo totalmente. Se afanan antes que en otra cosa en tomo
a la perfecciéon siempre nueva en la obra manual. Se ha indicado
frecuentemente que los griegos, que algo entendian de arte, em-
pleaban la misma palabra xéyv para el hacer manual y para el
arte y designaban con la misma palabra al artesano y al
artista.

Por ello parece aconsejable el determinar la esencia del crear
desde su lado manual. Precisamente la alusién al empleo del len-
guaje que nombra su experiencia del asunto nos debe dar en qué
pensar. Aun siendo comdn y obvia la alusion a la denominacion
empleada por los griegos, de obra manual y arte con la misma
palabra no obstante queda torcida y superficial, pues t¢ y v
no significa ni obra manual, ni arte, y, muchisimo menos, técnica
en sentido actual, "¢X'l’) go mienta en general nunca un modo de
rendimiento practico. La palabra nombra mas bien un modo de
saber. Saber quiere decir: haber visto, ver en sentido amplio;
esto quiere decir: percibir lo presente como tal [p. 47]. La esen-
cia del saber consiste para el pensar griego en la «Mfreia , esto es,
en el desvelamiento del ente. Ella lleva y conduce todo trato
con el ente. La como saber griego experimentado, es pro-
ducir del ente, como lo presente en cuanto tal, lo que produce el
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aparecer desde el velamiento al desvelamiento; "7 _no signi-
fica nunca la actividad de un hacer. El artista no es un teyvit c,
porque sea también un artesano, sino porque en aquel producir
acontece tanto el establecer de la obra como el del utensilio, que
de antemano hace surgir al ente a la presencia de su aspecto.
Sin embargo, todo esto acontece en medio del ente que surge es-
pontaneamente, de la «puai¢c. No se dice en modo alguno la de-
nominacién de arte como véxvv; para que se experimente el hacer
del artista desde el obrar manual. Por el contrario, lo que aparece
en la creacion artistica como produccion manual es de otro modo.
Este hacer se determina desde la esencia del crear y se determina
totalmente y queda retenido también en éste.

¢Por medio de qué hilo conductor, si no es por el de la obra ma-
nual, pensaremos entonces la esencia del crear? ;De qué otra mane-
ra que teniendo ante la vista lo que esta por crear, la obra? Con
todo, la obra llega, en primer lugar, a ser realmente en la eje-
cucion del crear, y asi depende de éste en su realidad; con todo,
y aun precisamente por ello, depende la esencia del crear de la
esencia de la obra. Aunque el ser creado de la obra tiene una re-
lacion con el crear, sin embargo, debe ser determinado tanto el
ser creado como el crear a partir del ser-obra de la obra. Ahora
esto ya no puede asombrarnos, porque hemos tratado en primer
lugar y largamente so6lo de la obra, para traer ante la vista, final-
mente, el ser-creado. Si el ser-creado pertenece tan esencialmente
a la obra, como resuena también en la palabra obra, entonces
debemos intentar comprender més esencialmente lo que se pudo
determinar hasta ahora como el ser-obra de la obra.

Teniendo en cuenta la conseguida delimitacion esencial de la
obra, que en la obra obra el acontecimiento de la verdad [p. 48],
podemos caracterizar el crear como el dejar surgir en lo produ-
cido. EIl llegar a ser obra de la obra es un modo del llegar a ser
y del acontecer de la verdad, en cuya esencia estd todo. Pero ¢qué
es la verdad para que tenga que acontecer en algo asi como crea-
do? ¢Hasta qué punto tiene la verdad desde el fundamento de su
esencia una relacion con la obra? ;Se puede comprender esto des-
de la esencia de la verdad dilucidada hasta ahora?

La verdad es no-verdad. En el no-velamiento como verdad es
esencialmente al mismo tiempo el otro «no-» de un doble vedar.
La verdad es esencialmente como tal en el careo de iluminacién
y doble ocultamiento. La verdad es la disputa originaria en la
que se conquista lo abierto cada vez de una manera, en la que
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todo entra y de la que todo se aparta, todo lo que se muestra y
establece como ente. De cualquier forma que arranque y acontez-
ca esta disputa, siempre por medio de ella se acentlan los con-
tendientes, iluminacién y ocultamiento. Asi se conquista lo abier-
to del ambito de la disputa. La apertura de lo abierto, esto es,
la verdad, puede ser solamente lo que es, es decir, esta apertu-
ra, si se establece y mientras se establezca a ella misma en lo abier-
to de ella. Por eso tiene que haber siempre un ente en eso abierto,
en el cual tome la apertura su estado y su «estacia». Ocupando
ella misma lo abierto, mantiene y sostiene este abrir. Poner y
ocupar estan pensados aqui, en general, desde el sentido griego
de 8 ¢ai?, que mienta un levantar en lo desvelado. Con la alusién
al establecerse de la abertura en lo abierto se mueve el pen-
samiento en un circulo, que aqui ni puede ser explicado. Sea se-
flalado Unicamente que, si la esencia del desvelamiento del ente
pertenece de alguna manera al ser mismo (cfr. Sein un Zeit, § 44),
éste deja que acontezca desde su esencia el d&mbito de la apertura
(el esclarecimiento del ahi, Da) y lo introduce, como tal, en don-
de surge todo ente a su manera.

La verdad sélo acontece estableciéndose en la disputa y ambito
que por ella misma se abre. Porque la verdad es el careo de ilu-
minacién y ocultamiento, es por lo que pertenece a ella lo que
aqui se ha llamado establecimiento [p. 49]. Pero la verdad no
esta primero existente-presente en si en alguna parte, en las es-
trellas, para después colocarse suplementariamente en alguna otra
parte, en el ente. Esto es imposible, porque la apertura del ente
da la posibilidad de un «en alguna parte» y de un lugar cumplido
de lo presente. lluminacién de la apertura y establecimiento en
lo abierto son copertenecientes. Son mutuamente una misma esen-
cia del acontecer de la verdad. Esto ocurre histéricamente de di-
versos modos.

Un modo esencial como la verdad se establece en el ente por
ella abierto, es el poner-se-en-la-obra la verdad. Otro modo como
es esencialmente la verdad es la accion fundadora de estados. Otro
modo de llegar a la luz verdad es la cercania de lo que en abso-
luto es ente, sino lo més ente del ente. Otro modo como se funda
la verdad es el sacrificio esencial. Otro modo como llega a sel-
la verdad es el preguntar del pensar, que, como pensar del ser,
nombra a éste en su problematicidad. Por el contrario, la cien-
cia no es ningun modo originario de acontecer la verdad, sino
siempre la construccion de un ambito de verdad ya abierto, y
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ciertamente por medio de concebir y fundar lo que en su esfera
se muestra legitimo posible y necesariamente. Cuando y en cuan-
to una ciencia trasciende lo legitimo a la verdad, esto es, al esen-
cial descubrimiento del ente en cuanto tal, es filosofia.

Porque pertenece a la esencia de la verdad establecerse en el
ente, para llegar a ser asi ante todo verdad, es por lo que hay en
la esencia de la verdad el rasgo para la obra como una caracte-
ristica posibilidad de estar siendo en medio del ente mismo.

El establecimiento de la verdad en la obra es el producir de
un ente tal, que antes no era todavia y después nunca mas llegara
a ser. La produccion pone en tal forma a este ente en lo abierto,
que lo que esta por traer ilumina ante todo la apertura de lo
abierto, en la que él surge. Cuando la produccion trae propia-
mente la apertura del ente, la verdad, es lo producido una
obra [p. 50]. Tal producir es el crear. Antes que traer, es un re-
cibir y un sacar en medio de la relacién con el desvelamiento.
Entonces, ¢en qué consiste, por tanto, el ser-creado? Se ha acla-
rado por medio de dos determinaciones esenciales.

La verdad se ajusta en la obra. La verdad es esencialmente
s6lo como la disputa entre iluminacion y ocultamiento en el careo
de mundo vy tierra. La verdad debe ser ajustada en la obra como
esta disputa entre mundo y tierra. La disputa no debe ser redu-
cida a un ente peculiar que esta por producir, tampoco simple-
mente colocada, sino abierta precisamente a partir de él. Este ente
debe tener por ello en si los rasgos esenciales de la disputa. En la
disputa se conquista la unidad de mundo y tierra. Abriéndose un
mundo, ella decide para una humanidad histérica qué es victoria
y derrota, bendiciéon y maldicion, sefiorio y esclavitud. EI mundo
qgue surge lleva a que aparezca precisamente lo aun no-decidido
y sin-medida, y asi abre la oculta necesidad de medida y decisi-
bilidad. Pero abriéndose un mundo la tierra llega a descollar. Ella
se muestra como la que lleva todo, como lo cobijado en su ley y
encerrado constantemente. EI mundo reclama su decisibilidad vy
su medida y deja llegar al ente en lo abierto de su camino. La
tierra aspira, llevando y descollando a mantenerse encerrada y a
confiar todo a su ley. La disputa no es una desgarradura como el
repentino hendirse en una simple sima, sino que la disputa es
la interioridad del pertenecerse los disputantes. Esta fisura com-
pone a los contrincantes en el origen de su unidad desde el fun-
damento comun. Es fisura fundamental. Es desgarradura que de-
linea los rasgos basicos del brotar de la iluminacion del ente. Esta
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hendidura no deja que se hiendan separadamente los contrincan-

tes, sino que lleva lo opuesto de medida y limite al contorno
comun.

La verdad se instala como disputa en un ente por producir
s6lo del modo que la disputa se manifieste en este ente, esto es,
gue este mismo sea traido a la disputa. La fisura es la estructura
unitaria de la desgarradura y de la hendidura basica, del desga-
rro y del contorno. La verdad se compone en el ente [p. 51], de
modo que este mismo ocupa lo abierto de la verdad. Pero este
ocupar so6lo puede acontecer confidndose lo que esta por engen-
drar, la fisura, a lo que se cierra sobre si mismo, que sobresale
en lo abierto. La fisura se debe posponer en la tirante pesadez
de la piedra, en la muda dureza de la madera, en el oscuro ardor
del color. Volviendo a tomar sobre si la tierra a la fisura, se re-
establece la fisura ante todo en lo abierto, y de este modo en lo
establecido, esto es, legislado, que sobresale en lo abierto como
lo-que-se-cierra-sobre-si y que protege. La disputa traida en la
fisura, y de este modo postergada en la tierra y establecida con
ella, es la forma. Ser-creado de la obra quiere decir: ser-estable-
cido de la verdad en la forma. Ella es la estructura como aquello
a lo que se doblega la fisura. La fisura conformada es el molde
del aparecer de la verdad. Lo que quiere decir aqui forma hay
que pensarlo siempre a partir de aquel componer y de aquel es-
bozo estructurador (Gesstell), como lo que es esencialmente la
obra en cuanto se erige y establece.

En el crear obra debe llegar a ser pospuesta la disputa como
fisura en la tierra; la tierra misma debe llegar a ser presentada
y empleada como lo que se-cierra-sobre-si, Pero este usar de la
tierra no consume y mal-usa la tierra como una materia, sino que
la realza precisamente a ella misma. Este usar de la tierra es un
obrar con ella, que se parece ciertamente al empleo manual de
materia. De ello proviene el parecer que el crear-obra es también
actividad manual. No es nunca eso. Pero si hay siempre un usar
de la tierra en el establecer de la verdad en la forma. Por el con-
trario, jamas es la fabricacion del utensilio inmediatamente la rea-
lizacion del acontecer de la verdad. El estar-preparado del ins-
trumento es estar-formado de una materia y ciertamente como
estar-dispuesta para el uso. Ser-preparado del instrumento quiere
decir: que éste estd despachado mas alla de él mismo para sur-
gir en la utilidad.
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No ocurre asi con el ser-creado de la obra. Esto se liarad claro
a partir del segundo criterio que aqui se puede aducir.

El ser-preparado del instrumento y el ser-creado de la obra
coinciden ambos en que constituyen un ser-producto. Pero el ser-
producto de la obra tiene su peculiaridad frente a cualquier otra
produccién, en que es crear en lo creado [p. 52], Pero ¢no vale
esto para todo lo que es engendrado y, en general, para cualquier
nacer? Sin embargo, a todo lo producido es dado juntamente, si
es algo en general, el ser-producido. Ciertamente, pero en la obra
el ser-creado estd creado propiamente dentro de lo creado, de tal
modo que, a partir de él, propiamente resalta lo asi creado. Si
la cosa es asi, entonces podremos saber también el ser-creado pro-
piamente en la obra.

El surgir del ser-creado a partir de la obra no mienta que en
la obra se note que es hecha por un gran artista. Lo creado no
debe llegar a ser atestiguado como la actividad de un conocedor,
y por ello el autor elevado a la consideracién publica. No debe
ser dado y conocido el N-N. fecit, sino que debe mantenerse el
simple factum est en la obra en lo abierto: esto, el desvelamien-
to del ente acontece aqui y acontece ante todo como esto aconte-
cido; esto, que en general es tal obra y no otra. Lo insoélito, que
la obra es esta obra y el no-interrumpir este choque constituye la
consistencia del reposar-en-si de la obra. Precisamente alli donde
permanecen desconocidos el artista, el proceso y las circunstancias
del surgimiento de la obra, se adelanta lo mas puramente desde
la obra este choque, este «que» del ser-creado. Cierto que perte-
nece a todo instrumento disponible y en uso. «que» es fabricado.
Pero este «que» no sobresale en el instrumento; por el contrario,
él desaparece en la utilidad. Cuanto mas manejable es un instru-
mento, tanto mas disimulado queda que, por ejemplo, es tal mar-
tillo, tanto més exclusivamente se mantiene el instrumento en su
ser instrumental. En general, podemos notar en todo lo existente-
presente que es; pero esto sélo se advierte, si acaso, para quedar
pronto olvidado segun el modo de lo habitual. Pero ;qué es mas
habitual que esto: que el ente es? En la obra es, por el contra-
rio, que ella como tal es, precisamente lo inhabitual. El lance de
su ser-creado no sélo perdura en la obra, sino que la eventuali-
dad, que la obra es en cuanto esta obra, arroja a la obra ante si
v la ha arrojado constantemente alrededor de si. Cuanto mas esen-
cialmente se abre la obra [p. 53], tanto mas luminosamente llega
a ser la unicidad de aquello que es y mas bien no es. Cuanto mas
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esencialmente llega este choque a lo abierto, tanto mas extrafia
y solitariamente se hace la obra. En el producir de la obra esta
este ofrecer de «lo que es».

La pregunta por el ser-creado de la obra nos deberia acercar
mas a la mismidad de la obra y con ello a su realidad. EIl ser-
creado se descubri6 como el ser-establecido de la disputa en la
forma, a través de la fisura. Con esto el ser creado mismo es crea-
do implantado en la obra y esta en lo abierto como el choque de
aquel «que». Pero tampoco se agota la realidad de la obra en el
ser-creada. Por el contrario, la consideracion de la esencia del ser
creada de la obra nos pone en la situacion de dar el paso al que
se encamina todo lo dicho hasta ahora.

Tanto mas aislada estd en si la obra, establecida en la forma,
y tanto mas puramente aparece desligada de toda referencia al
hombre cuanto mas simplemente se manifiesta el choque que es
tal obra y cuanto méas esencialmente lo inseguro es abierto violen-
tamente y derribado lo aparentemente seguro hasta ese momento.
Pero este multiple chocar no tiene nada de violento, pues, cuan-
to mas puramente la obra misma es apartada en la apertura del
ente por ella misma abierta, tanto més simplemente nos introdu-
ce en esta apertura, y esto al mismo tiempo nos saca fuera de lo
comdn. Seguir esta remocién quiere decir; transformar las rela-
ciones comunes al mundo y a la tierra y en lo sucesivo abstenerse
de todo hacer y apreciar, conocer y mirar, para quedarse en la
verdad que acontece en la obra. ElI comportamiento de este que-
darse deja ser a lo creado la obra que es. A esto, dejar ser a la
obra, obra, llamamos nosotros la verificacion de la obra. Por la
verificacion se da, ante todo, la obra en su ser-creada como lo
real; esto es, como caracter de obra presente.

Asi como, en general, la obra no puede ser sin ser creada, de
este modo la emplean esencialmente los creadores, del mismo modo
tampoco puede lo creado llegar a ser lo que es sin los verificantes.

Pero si una obra no encuentra los verificantes, de modo que
no encuentra de modo inmediato [p. 54] el correspondiente acon-
tecer de la verdad en la obra, esto no quiere decir de ningun
modo que la obra sea también obra sin los verificantes. Ella per-
manece siempre referida, cuando es una obra, a los verificantes;
también entonces y precisamente entonces, cuando solo espera a
los verificantes, cuyo habitar en su verdad adquiere y espera con
ansias. Hasta el olvido en que la obra puede caer, no es nadg;
es también un verificar que se nutre de la obra. Verificacién de
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la obra quiere decir. estar-dentro de la apertura del ente que
acontece en la obra. Pero la estancia-en de la verificacidon es un
saber. Sin embargo, el saber no consiste en el simple conocer y
representar de algo. Quien verdaderamente sabe el ente, sabe, lo
gue quiere, en medio del ente.

El querer nombrado aqui, que ni aplica en primer lugar un
saber, ni lo presupone, estd pensado desde la experiencia fun-
damental del pensar en «ser y tiempo». El saber que es un que-
rer y el querer que es un saber es el ek-statico empefiarse del hom-
bre en el desvelamiento del ser. La existencia resuelta (Entschlos-
senheit) pensada en Sein und Zeit no es la accion decidida de un
sujeto, sino la apertura (Eréffnung) del Dasein a partir de la pér-
dida en el ente a la apertura (Offenheit) del ser. Sin embargo,
en la existencia no sale el hombre de un dentro anterior a un
fuera, sino que la esencia de la existencia es el soportante estar-
dentro de lo esencialmente separado de la iluminacion del ente.
Ni en el crear anteriormente nombrado, ni en el querer nombra-
do ahora, se piensa en la ejecucién o accién de un sujeto en si
mismo como la meta puesta y propuesta.

Querer es la sobria re-solucién del existente trascendido-de-si,
que corre el riesgo de la apertura del ente como el poner en la
obra. Asi se lleva la in-stancia a la ley. Verificacion de la obra
es en cuanto saber la in-stancia sobria en lo peligroso del aconte-
cer de la verdad en la obra.

Este saber que como querer es nativo en la verdad de la obra
y s6lo asi es un saber, no saca a la obra de su estar-en-si, no la
zarandea en el d&mbito del simple vivenciarse y no rebaja la obra
al papel de un suscitador de vivencias. La verificacion de la obra
no separa al hombre de sus vivencias [p. 55], sino que las inserta
en la pertenencia del acontecer de la verdad en la obra y funda-
menta asi el estar para uno y otro y uno con otro como el soportar
histérico del Da-sein desde la relacion al desvelamiento. Total-
mente alejado estd el saber el modo del verificar de aquel Unica-
mente deleitoso modo de conocer de lo formal en la obra, de sus
cualidades y atractivos; y esto es precisamente porque el verificar
es un saber. El haber-visto es un estar-decidido. Es el estar-en en
la disputa, que la obra ha entrafiado en la fisura.

El modo de la justa verificacion de la obra es co-producido y
trazado primera y Unicamente por la obra misma. La verificacion
acontece en diferentes grados de saber, con distinto alcance, cons-
tancia y claridad, respectivamente. Aunque las obras puedan es-
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tar ofrecidas al simple goce estético, no se muestra con eso que
como obras estén en la verificacion. Por el contrario, tan pronto
como aquel choque en lo no-seguro se toma en lo corriente y en
lo conocible, empieza para la obra ya el ejercicio artistico. Aun
la cuidadosa transmision de las obras, los intentos cientificos para
su recuperacion, jamas alcanzan el ser-obra mismo, sino solamen-
te un recuerdo de ella. Pero esto aun puede ofrecer a la obra un
paraje desde el cual ella co-figura historia. La mas propia reali-
dad de la obra llega, por el contrario, a tener verdadera impor-
tancia sé6lo cuando la obra es verificada en el acontecer de la ver-
dad por medio de ella misma.

La realidad de la obra esta determinada en sus rasgos funda-
mentales a partir de la esencia del ser-obra. Ahora podemos ha-
cer de nuevo la pregunta introductoria: ¢Qué ocurre con aquello
que tiene caracter de cosa en la obra, que debe garantizar su in-
mediata realidad? Sucede que nosotros ya no hacemos mas la pre-
gunta por el caracter de cosa en la obra, pues mientras pregun-
tamos de ese modo tomamos al punto, de antemano, y definitivamen-
te, a la obra como un objeto existente-presente. Asi nunca pre-
guntamos desde la obra, sino desde nosotros. Desde nosotros, que
con ello no dejamos ser a la obra, obra, sino que la representamos
como objeto, que debe producirnos cualesquiera estados [p. 56].

Sin embargo, lo que en la obra tomada como objeto aparece,
como caracter de cosa, en el sentido del concepto de cosa corriente
es, experimentado desde la obra, el caracter de tierra de la obra.
La tierra sobresale en la obra porque la obra en cuanto tal es
esencialmente estando la verdad en la obra, y porque la verdad
s6lo es esencialmente, estableciéndose en un ente. Pero en la tie-
rra, como lo que esencialmente se cierra, encuentra la apertura
de lo abierto su mas alto apoyo, y asimismo precisamente el sitio
de su permanente situacién, en el que debe establecerse la forma.

¢Fué, pues, superfluo entrar, en general, en la cuestién de
la cosidad de la cosa? De ninglin modo. Ciertamente que no se
puede determinar lo que es obra desde lo que es cosa; pero, in-
versamente, muy bien pudiera ocurrir que fuese llevada al recto
camino la pregunta por la cosidad de la cosa desde el saber de la
obridad de la obra. Esto no es vano si recordamos aquellos modos
de pensar que desde antiguo asaltan la cosidad de la cosa y con-
ducen a que predomine una interpretacion del ente en total, que,
asi como es incapaz de una comprensién esencial del instrumento
y de la obra, es ciega para la originaria esencia de la verdad.
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No bastan para la determinacion de la cosidad de la cosa las
consideraciones de la cosa como portadora de sus propiedades, ni
la unidad de lo dado sensiblemente de modo mdultiple, ni la que
representa la cosa como entramado de materia y forma, que esta
sacada de lo instrumental.

El punto de partida decisivo e importante para la interpreta-
cion de la cosidad de la cosa debe partir de la pertenencia de la
cosa a la tierra. La esencia de la tierra, como lo totalmente es-
pontaneo, llevante-que-se-cierra se revela, sin embargo, solamente
sobresaliendo interiormente en un mundo en el careo de ambos.
Esta disputa es establecida en la forma de la obra y se patentiza a
través de ésta. Lo que vale para el instrumento, que nosotros supi-
mos la instrumentalidad del instrumento primero y propiamente
por la obra, vale también para la cosidad misma. Como no sabe-
mos directamente nunca lo que es cosa, y, si lo sabemos, es de
modo indeterminado, pues necesitamos para ello de la obra, esto
muestra mediatamente que en el ser-obra de la obra, el aconte-
cimiento de la verdad, la apertura del ente, obra [p. 57]. Pero
¢contrapondriamos finalmente que la obra debe ser referida, no
por su parte y Si ante su llegar a ser creada, a las cosas de la tie-
rra, a la naturaleza, si por otra parte debe colocar acertadamente
la cosidad en lo abierto? Uno que debié saberlo, Alberto Durero,
dijo aquellas conocidas palabras: «Verdaderamente estd metido el
arte en la naturaleza; aquel que lo arranca, lo tiene.» Arrancar
quiere decir aqui hacer salir de la fisura y arrancar la fisura con
el tiralineas sobre el tablero de dibujo. Pero al mismo tiempo
hacemos la pregunta opuesta: ¢COmo se arrancara la fisura si no
es en cuanto fisura, esto es, si no se lleva antes a lo abierto como
disputa de medida y no-medida por medio del proyecto creante?
Cierto que estd metida en la naturaleza una fisura, medida y li-
mite, y un poder producir a esto unido, el arte. Pero también es
cierto que este arte es patente en la naturaleza ante todo a través
de la obra, porque estd metido originariamente en la obra.

El esfuerzo en torno a la realidad de la obra debe preparar la
base para encontrar en la obra real el arte y su esencia. La pre-
gunta por la esencia del arte, el camino de su saber debe funda-
mentarse de nuevo. La respuesta a la pregunta es, como toda le-
gitima respuesta, solamente el final del Gltimo paso de una larga
sucesion de pasos preguntantes. Toda respuesta permanece en Vvi-
gor solamente como respuesta, mientras esté enraizada en el pre-
guntar.
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Pero la realidad de la obra lia llegado a sernos desde su ser
obra no s6lo méas clara, sino al mismo tiempo esencialmente mas
rica. Al ser-creado de la obra pertenecen coesencialmente tanto los
gue crean como los que verifican. Pero la obra es lo que posibilita a
los que crean en su esencia y lo que emplea desde su esencia a los
que verifican. Si el arte es el origen de la obra, entonces esto quie-
re decir que él hace surgir en su esencia lo que se copertenece en
la obra, los que crean y verifican. Pero ¢qué es el arte mismo para
que le llamemos con razén un origen? [p. 58].

En la obra el acontecimiento de la verdad obra y ciertamen-
te segun el modo de una obra. Por ello fué determinada de ante-
mano la esencia del arte como el poner-se-en-la-obra la verdad.
Sin embargo, esta determinacion es conscientemente ambigua. Una
vez dice que arte es el establecer de la verdad que se instala ep
la forma. Esto acontece en el crear como producir del desvela-
miento del ente. Pero poner-en-la-obra quiere decir al mismo tiem-
po: poner en marcha y en el traer-acontecer del ser obra. Esto
acontece como verificacion. Luego el arte es: la verificacion que
crea la verdad en la obra. Entonces es el arte un llegar a ser y
acontecer de la verdad. ¢Surge entonces la verdad desde la nada?
De hecho asi ocurre si con la nada se mienta el simple no del ente
y con ello el ente es representado como aquel habitual «existente-
presente» que luego se revela y estremece por el estar-ahi de la
obra como el Gnico y pretendido ente verdadero. Desde lo existente-
presente y habitual jamas se descubre la verdad. Méas bien acon-
tece la apertura de lo abierto y la iluminacién del ente solamente
proyectando la apertura que llega en el estar arrojado. La verdad
en cuanto iluminacién y ocultamiento del ente acontece poetizan-
dola. Todo arte es en cuanto dejar-acontecer Ja llegada de la ver-
dad del ente, como tal, esencial poetizar. La esencia del arte, a la
que estan referidos sobre todo la obra de arte y el artista, es el
poner-se-en-la-obra la verdad. Desde la poetizada esencia del arte
acontece que ella abre de golpe en medio del ente un lugar abier-
to, en cuya apertura todo es de otra manera que antes. En virtud
del proyecto puesto en la obra que nos arroja en el desvelamiento
del ente llega a ser no-ente mediante la obra todo lo habitual y
ocurrido hasta ahora. Este ha perdido el poder de dar y preservar
ser y medida. Lo raro en ello es que la obra no influye en modo
alguno sobre el ente sido hasta ahora por medio de una accién cohe-
rente. La accién de la obra no consiste en un actuar. Consiste en un
cambio que ocurre desde la obra del desenvolvimiento del ente,
esto es, el ser [p. 59].
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Poetizar no es ningln vago discurrir sobre cualquier cosa, ni
ningun divagar del simple representar, ni un imaginar sobre lo
irreal. Lo que el poetizar como proyecto iluminante desvela y pro-
yecta en el trazado de la forma es lo abierto, que ella deja que
acontezca y, de tal manera, que ahora lo abierto primeramente en
medio del ente lleva a éste al iluminar y sonar. En la considera-
cién esencial sobre la esencia de la obra y de su relacion con el
acontecer de la verdad del ente, resulta problemético si la esencia
del poetizar, y esto quiere decir al mismo tiempo del proyecto, pue-
de ser pensada suficientemente desde la imaginacién y la fantasia.

La esencia de la poesia experimentada ahora tan ampliamente,
y no precisamente porque lo sea de modo indeterminado, no esta
tomada aqui como algo problematico que hay que repensar.

Si todo arte es, en esencia, poetizar, entonces deben derivarse
de la poesia la arquitectura, la pintura y la muisica. Esto es una
pura arbitrariedad. Cierto, si opinamos que las mencionadas artes
son variedades del arte hablado, caso de que podamos caracterizar
la poesia con ese titulo, que se presta a mala interpretacion. Pero
la poesia es solamente un modo de este luminoso proyectar de la
verdad, esto es, del poetizar en este amplio sentido. Sin embargo,
tiene la obra hablada, el poetizar en sentido estricto, una caracte-
ristica posicion en el conjunto de las artes.

Para verlo se necesita solamente el justo concepto de Palabra.
Para el comun entender vale la Palabra como un modo de comu-
nicacion. Sirve para la conversacién y convenio, en suma, para
entenderse. Pero la palabra no es sélo, ni primariamente, una ex-
presion, oral o escrita, de lo que hay que comunicar. Ella no sélo
franquea lo abierto y encubierto mentandolo en palabras y ora-
ciones, sino que la Palabra lleva, ante todo, al ente, en cuanto tal,
a lo abierto. Donde no es esencialmente ninguna palabra, como en
el ser de la piedra, de la planta y del animal, tampoco hay aper-
tura del ente, y, consecuentemente, tampoco la hay del no ente y
del vacio. Nombrando la Palabra por primera vez al ente, lleva
tal nombrar al ente a la palabra y al aparecer [p. 60]. Este nom-
brar designa ante todo al ente por su ser, desde éste. Tal decir es
un proyectar de lo iluminado, en el que se dice lo que como ente
llega a lo abierto. Proyectar es el desencadenarse de un lance,
como lo que se adapta al desenvolvimiento en el ente en cuanto tal.
El anunciar proyectante es, al mismo tiempo, la renuncia a todo
sordo embrollo, en el que se encubre y sustrae el ente. El decir
proyectante es poetizar. leyenda de mundo y tierra, leyenda del
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ambito de su disputa y, con ello, del lugar de toda cercania o leja-
nia de los dioses. El poetizar es la leyenda del desvelamiento del
ente. Cualquier lengua es el acontecimiento de aquella leyenda, en
el que surge histéricamente su mundo para un pueblo, y la tierra
se guarda como lo cerrado. El decir proyectante es aquello que
lleva al mundo a la preparacion de lo decible al mismo tiempo
gue de lo indecible en cuanto tal. En tal decir se predeterminan
los conceptos de la esencia de un pueblo historico, esto es, su per-
tenencia a la historia universal.

El poetizar esta aqui pensado en tan amplio sentido y en tan
intima esencialidad con el habla y la palabra, que debe quedar en
tela de juicio si el arte, y ciertamente en todos sus modos, desde
la arquitectura hasta la poesia, agotan la esencia del poetizar.

La lengua misma es poetizar en sentido esencial. Pero porque
la lengua es aquel acontecimiento en el que se revela al hombre en
general ante todo el ente en cuanto ente, es por lo que la poesia
—poetizar en sentido restringido—es el mas originario poetizar en
sentido esencial. La lengua no es poetizar porque sea la proto-
poesia, sino que la poesia acontece en la lengua, porque ésta custo-
dia la originaria esencia del poetizar. Construir y pintar aconte-
cen siempre, por el contrario, en lo abierto de la leyenda y del
nombrar. Por lo abierto, son guiados y conducidos. Pero, preci-
samente por eso, son caminos y modos propios de como la verdad
se ajusta en la obra. Son, respectivamente, poetizar en medio de la
iluminaciéon del ente, gque han acontecido, totalmente inobserva-
dos, en la lengua [p, 61].

El arte es en cuanto el poner-se-en-la-obra la verdad, poetizar.
No sélo es poético el crear de la obra, sino que igualmente poéti-
co, s6lo que en su modo peculiar, es también el verificar de la
obra; pues una obra es realmente una obra solamente si nos apar-
tamos a nosotros mismos de nuestra habitualidad y nos insertamos
en lo abierto por la obra, para realizar de este modo nuestra esen-
cia misma en la verdad del ente.

La esencia del arte es el poetizar. Pero la esencia del poetizal-
es la fundacion de la verdad. Comprendemos aqui el fundar en un
triple sentido: fundar como dedicar, fundar como fundamentar
y fundar como comenzar. Pero la fundacion solamente es real en
la verificacion. Asi corresponde a.cada modo de fundar un modo
de verificar. A esta construccion esencial del arte podemos ahora
hacerla visible s6lo con unos pocos rasgos, y s6lo hasta alli donde
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la precedente caracterizacion de la esencia de la obra ofrece una
primera indicacion.

El poner-en-la-obra la verdad abre de golpe lo in-seguro y de-
rriba al mismo tiempo lo seguro y lo que se mantiene por él. La
verdad que se abre en la obra jamas se deriva, ni prueba por lo
sido hasta ahora. Lo sido hasta ahora se refuta en su exclusiva
realidad por medio de la obra. Lo que funda el arte jamas puede
ser contrarrestado y suplido por medio del existente-presente y de
lo disponible. La fundacion es una superabundancia, una dadiva.

El proyecto poético de la verdad que se pone en la obra no se
realiza tampoco dentro del vacio, en lo indeterminado. La verdad
se arroja mas bien a lo que viene a verificar, esto es, a un huma-
nismo historico. Sin embargo, lo arrojado no es nunca una preten-
sion arbitraria. El verdadero proyecto poético es la patentizacion
de aquello, en donde el Dasein, en cuanto histérico, esta arrojado
ya. Esta es la tierra, y para un pueblo histérico su tierra, el fun-
damento que se cierra, sobre el que reposa con todo lo que, aun-
gue oculto, ya es. Pero es su mundo que impera desde la relacion
del Dasein al desvelamiento [p. 62], Por ello todo lo que es dado
conjuntamente al hombre en el proyecto debe hacerse surgir desde
el cerrado fundamento y puesto propiamente sobre él. De este modo
se fundamenta ante todo como el fundamento sostenedor. Porque
es tal brotar es todo crear un sacar de (el agua surge del manan-
tial). ElI moderno subjetivismo mal-interpreta lo creador en el sen-
tido de la produccion genial del sujeto autarquico. La fundacion
de la verdad es fundacién no s6lo en el sentido de libre donacién,
sino fundacién al mismo tiempo en el sentido de este fundamen-
tar fundamental. El proyecto poético viene desde la nada en el sen-
tido de que nunca toma su donacidon de lo corriente y ocurrido
hasta ahora. Sin embargo, jamas viene de la nada en cuanto que
lo arrojado a ella es solamente la retenida determinacion del Da-
sein historico.

Donacién y fundamentacion tienen en si lo espontaneo de lo
que llamamos un comienzo. Sin embargo, esto espontaneo del co-
mienzo, lo peculiar del salto desde lo que no tiene intermedia-
rios, no excluye, sino que incluye precisamente que el comienzo
se prepare con el mayor tiempo y totalmente disimulado. EIl co-
mienzo auténtico es, en cuanto salto, siempre un adelantamiento,
en el que se salta por encima de todo lo por venir, aunque como
encubierto. El comienzo mantiene ya oculto el término. El comien-
zo auténtico nunca tiene el caracter de principiante, propio de
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lo primitivo. Porque lo primitivo que no tiene el salto y adelan-
tamiento donantes y que fundan, siempre es sin futuro. Lo primi-
tivo no puede nada mas que librarse de si mismo, porque no con-
tiene nada mas que aquello en donde estd cautivo.

El comienzo, por el contrario, contiene siempre la no-abierta
abundancia de lo inseguro, esto es, de la disputa con lo seguro.
Arte como poetizacion es fundacion en el triple sentido de insti-
gacion de la disputa de la verdad, es fundacion como comienzo.
Siempre que el ente en el todo, en cuanto que el ente mismo,
exige la fundamentacion en la apertura, resulta el arte en su esen-
cia histérica como fundacion. Ocurrié por primera vez en Occiden-
te en Grecia. Lo que va a significar ser en adelante fué puesto de-
cisivamente en el obrar. El ente en el todo asi abierto se transfor-
mo luego en el ente, en el sentido de lo creado por Dios [p. 63].
Esto ocurrié en la Edad Media. Este ente fué transformado nue-
vamente en el comienzo y transcurso de la Edad Moderna. El
ente llegd a ser objeto calculado, dominable, transparente. Cada
vez se implanté un mundo nuevo y esencial. Cada vez tuvo que
ser introducida la apertura del ente en el ente mismo por medio
del establecimiento de la-verdad en la forma. Cada vez ocurrid
el desvelamiento del ente. El desvelamiento se pone en la obra,
poner que ejecuta el arte.

Siempre que acontece arte, esto es, si es un comienzo, llega
un choque a la historia, comienza la historia por primera vez o
comienza nuevamente. Historia no significa aqui la secuencia de
algunos acontecimientos en el tiempo, aunque sean los mas im-
portantes. Historia es la separacion de un pueblo en lo que tiene
gue hacer, como insercion en lo que se le di6 de antemano.

Arte es el poner-en-la-obra la verdad. En esta proposicion se
oculta una esencial ambigiiedad, segun la cual la verdad es al
mismo tiempo el sujeto y el objeto del poner. Pero sujeto y objeto
son aqui nombres inadecuados. Ellos impiden precisamente pen-
sar esta ambigua esencia, tema que no pertenece a esta conside-
racion. El arte es historico, y es, en cuanto histérico, la creadora
verificacion de la verdad en la obra. El arte acontece como poeti-
zacion. Esta es fundacién en el triple sentido de donacion, funda-
mentacion y comienzo. El arte es, en cuanto fundacién, esencial-
mente histérico. Esto no quiere decir solamente que el arte tiene
una historia en el extrinseco sentido de que ocurre junto a otras
muchas cosas, en el cambio de los tiempos, y que se cambia y
muda con ellos, y que ofrece a la historia aspectos cambiantes,
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sino que el arte es historia en el esencial sentido de que él funda-
menta la historia y, ciertamente, en la significacion sefialada.

El arte hace que surja la verdad. El arte consigue como veri-
ficacion fundante la verdad del ente en la obra. Alcanzar algo, traer
en el salto fundante a partir del origen esencial en el ser, eso
quiere decir la palabra origen.

El origen de la obra de arte, esto es, al mismo tiempo lo que
crea y verifica, esto dice del Dasein histérico de un pueblo, es
el arte [p. 64]. Esto es asi porque el arte es en su esencia un
origen y no otra cosa: un modo caracteristico de como es la ver-
dad, esto es, llega a ser histéricamente.

Preguntamos por la esencia del arte. ¢Por qué preguntamos
de ese modo? Preguntamos asi para poder preguntar mas propia-
mente si el arte en nuestro histérico Dasein es 0 no un origen, si
puede y debe serlo y bajo qué condiciones.

Tal reflexionar no puede forzar al arte en su llegar a ser. Pero
este saber reflexivo es la previa, y por lo mismo indispensable
preparacion para el llegar a ser del arte. Solamente tal saber da
a la obra el espacio, a lo que crea el camino, a lo que verifica, su
puesto.

En tal saber, que solo puede crecer lentamente, se decide si el
arte puede ser un origen, y entonces debe ser un adelantamiento,
0 si s6lo debe quedar en un aditamento, y entonces puede ser
conllevado como un fendmeno de la cultura que ha llegado a ser
usual.

¢(Estamos en nuestro Dasein historicamente en un origen? ¢Sa-
bemos, esto es, atendemos a la esencia del origen? (O nos referi-
mos en nuestro comportamiento frente al arte, meramente, a ima-
ginados conocimientos del pasado?

Para esta disyuntiva y su fallo hay una sefal infalible. Holder-
lin, el poeta, cuya obra pronto va a entrar en vigor para los ale-
manes, lo ha nombrado diciendo :

«... dificilmente abandona el lugar
lo que habita cerca del origen.»

Die Wanderung, 1V, 167.
[p. 65].
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EPILOGO

Las consideraciones antecedentes van a parar al enigma del
arte, enigma que es el arte mismo. La pretension estd lejos de
resolver el enigma. El tema es ver el enigma.

Si se llama estético a este considerar, casi al mismo tiempo co-
mienzan unas consideraciones sobre el arte y el artista. La Esté-
tica toma la obra de arte como un objeto, y ciertamente como el
objeto de la atWhptg, del percibir sensible, en sentido amplio. Hoy
se llama este percibir tener vivencias. EI modo como el hombre
tiene vivencia del arte debe aclarar su esencia. La vivencia es la
fuente adecuada no sélo para el goce artistico, sino también para
el crear artistico. Todo es vivencia. Sin embargo, quiza sea la
vivencia el elemento en el que muere el arte. EI morir ocurre tan
lentamente que emplea siglos.

Cierto que se habla de obras de arte inmortales y de arte como
obra eterna. Se habla asi en ese lenguaje que no toma precisa-
mente a las cosas de modo esencial, porque teme lo que justa-
mente quiere decir al fin tomar: pensar. (Qué angustia es hoy
mas grande que la que hay frente al pensar? ¢Tiene contenido y
consistencia el hablar de obras inmortales y de obras de arte eter-
nas? ¢O son meros modos semipensados de hablar de un tiempo,
en el que el gran arte, juntamente con su esencia, esta apartado
de los hombres?

En la mas vasta reflexion sobre la esencia del arte, la mas
vasta porque estd pensada desde la metafisica que posee Occiden-
te, en las Lecciones sobre Estética, de Hegel, figura la propo-
sicion : «Pero nosotros no tenemos ya absolutamente ninguna ne-
cesidad de representar el arte como un contenido en una forma.
El arte, por el lado de su mas alta determinacién, es, para nos-
otros, un pasado...)) (WW. XI. P., 16).

No se puede eludir esta proposicion, y todo lo que hay detrés
de ella, oponiendo a Hegel: desde que fué expuesta la estética
de Hegel por dltima vez, en el invierno de 1928-29, en la Uni-
versidad de Berlin, hemos visto surgir muchas y nuevas obras de
arte y directrices artisticas [p. 66]. Esta posibilidad nunca la ha
negado Hegel. La pregunta Unicamente es: ¢Es el arte adn un
modo necesario y esencial, en el que acontece para nuestro Dasein
histérico la verdad que decide, 0 ya no es el arte esto? Pero si
el arte ya no es eso, entonces la pregunta es por qué ocurre esto.
No se ha decidido aun sobre la proposicion de Hegel, pues detras
de esta proposicion estd el pensar occidental desde los griegos, a
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cuyo pensar corresponde una verdad del ente ya acontecida. Se
falla sobre la proposicién, si se falla desde la verdad del ente y
sobre ella. Hasta tanto sigue la validez de la proposicién. Unica-
mente por ello es necesario preguntar si la verdad que expresa la
proposicion es definitiva, y lo que es, si lo es.

Tal preguntar que nos hacemos, ya claramente, ya desde lo
inexperimentado, se puede hacer solamente si consideramos pre-
cisamente la esencia del arte. Intentamos dar algunos pasos, po-
niendo la pregunta por el origen de la obra de arte. Se trataba
de poner ante la vista el caracter de obra de la obra. Lo que aqui
mienta la palabra origen esta pensado desde la esencia de la
verdad.

La verdad de la que se hablé no coincide con la que se cono-
ce bajo este nombre, y se atribuye al conocer y a la ciencia como
una cualidad, para distinguirla frente a lo bello y a lo bueno, que
valen como nombres de valores del comportamiento no-teorético.

La verdad es el desvelamiento del ente en cuanto ente. La ver-
dad es la verdad del ser. La belleza no acaece junto a la verdad.
Cuando la verdad se pone en la obra, aparece ella. El aparecer
es la belleza como este ser de la verdad en la obra y en cuanto
obra. De este modo pertenece lo bello al acaecer de la verdad. No
es solamente relativa al agrado y uUnicamente como su objeto. Lo
bello, con todo, se refiere a la forma, pero solamente porque la
forma se ilumind en otro tiempo desde el ser como entidad del
ente. Entonces acaecié el ser como eUoc. La cSsoc se entrafia en
la liop<pyj. El olvoXov, el todo Gnico de PP'P”? e uk-j, esto es, el epyov,
es en el modo de la évépfeta. Este modo de la presencialidad de-
viene actu por la actualitas del ens. La actualitas deviene realidad.
La realidad deviene objetividad. La objetividad deviene vivencia.
En el modo como es para el determinado mundo occidental el
ente como realidad, se oculta un peculiar ir juntos de la verdad y
la belleza. Al cambio esencial de la verdad corresponde la histo-
ria esencial del arte occidental. No se le puede comprender ni
desde la belleza tomada en si misma, ni desde la vivencia, supues-
to que el concepto metafisico llegue hasta su esencia.

Version castellana de
Francisco Soler Grima.
Donoso Cortés, 65.
MADRID.
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FERNANDEZ MORENO: UNA AUTOBIOGRAFIA LIRICA

POR

EMILIO CARILLA

1. «VIDA Y DESAPARICION DE UN MEDICO»

a poesia de Fernandez Moreno es como el espejo donde ha
L ido reflejando su vida. La mejor biografia del poeta es la

gue lleva escrita en sus versos: a veces, poesia proyectada
hacia atrds, busqueda de recuerdos infantiles y afios de Espafia.
Casi siempre, comentario paralelo al lento andar del escritor.

Ahora veo—dijo el poeta en 1941, al ordenar por primera vez su
antologia—que la poesia ha seguido con fidelidad mis pasos sobre
el mundo: el pedazo de patria que me tocé vivir, ciudad, pueblo o
campo, el amor, el hogar, los hijos, la sangre, mis trabajos y mis va-
caciones. Todo estd mas 0 menos representado en mi acervo. Hay una
impresionante unidad que, por cierto, no me propuse jamas, pues so6lo
atendi a la exhalacién natural de mi ser... (1).

Ciertamente, la poesia de Fernandez Moreno presenta en su
conjunto este sello particular: acotacion, impresion, glosa a mo-
mentos vividos. Y, casi siempre, acotaciones en el instante o poco
mas tarde. Excepciones notorias, las evocaciones de Iniciales del
misal, de Aldea espafiola y algunas otras paginas.

Cuando ya el escritor era—a través del verso—una presencia
viva en las letras argentinas, asom6 su prosa de caracter autobio-
grafico—rica prosa, por supuesto—-, con ambiciones de poder al-
canzar un dia desarrollo y meta determinada: desde su nacimien-
to hasta el afio 1915, fecha de Las iniciales del misal. De ese in-
tento son muestras La patria desconocida (Buenos Aires, 1943) y
capitulos que, con el titulo de Vida y desaparicién de un médico,
se publicaron en «La Nacion». De todos modos, aunque no haya lle-
gado a cuajar integramente el plan, se ve en Fernandez Moreno

Dada la extensién de este importante trabajo del critico argentino Emilio
Carilla, indispensable para la exacta interpretacion criticobiografica del poeta,
rioplatense Fernandez Moreno, y de la lirica argentina contemporanea, publica-
mos en este nimero sus cinco primeros capitulos: 1.—Vida y desaparicion de
un médico. 2.—Las iniciales del misal. 3.-——Sobre la lirica argentina. 4.—Verso
y prosa. Y 5—Estimulos y lecturas..., dejando para el proximo ndmero (na-
mero 27, marzo de 1952) la publicacion de los tres dltimos: 6-—Temas. 7.—Ras-
gos expresivos. Y 7,— Conclusion : Presencia de Fernandez Moreno.

(1) Fernandez Moreno: Antologia (1915-1940). Buenos Aires, 1941. Pagi-
nas 20-21.
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el deseo de poder llegar, en vehiculos de la prosa, a su vida ante-
rior a Las iniciales del misal. Reconocimiento, en otra perspectiva,
de que la mejor biografia del poeta, después de 1915, es la que
nos dan sus versos.

De esas lineas autobiograficas, de su discurso de ingreso en la
Academia Argentina de Letras (también con el titulo de Vida y
desaparicién de un médico), de algin folleto curioso y de los in-
faltables versos surgiran datos para referirnos al poeta antes del
poeta. Particularmente, me interesan levantados por el verso, aun
dentro de esta perspectiva, aunque—como ocurre a menudo—-no
se me escapa que el verso que ayuda mejor al dato es el que mas
se acerca a la prosa...

Baldomero Ferndndez Moreno nacio en 1886, hijo primogénito
de una familia de castellanos casados en Buenos Aires. El padre,
comerciante enriquecido, ha triunfado—como tantos otros—en es-
tas tierras. El,

... que de las Castillas vino

a abrir el surco primero

y a llenar el campo de hijos...

(campo argentino.)
Cuando Ferndndez Moreno se acerca a los seis afios, la familia

se traslada a Espafia, a la aldea natal de su padre, que lo ve re-
gresar con pompa de indiano. En Barcena del Cicero, pueblo san-
tanderino cercano al mar Cantabrico, se ha establecido otra vez
el castellano. Ahora, con unos afios mas y dos hijos nacidos en la
tierra argentina, ha levantado su hogar. La abuela es el dios tute-
lar de la casa paterna:

... una abuelita toda temblona y pueblerina
que me deja en la cara una agreste fragancia
y me dice: «jEl mi nieto, qué caruca mas final»
(Inicial de oro, en las iniciales del misal.)

En Barcena aprende las primeras letras. Recordara—mas tar-
de—a don Fermin, su primer maestro. Edad de juegos, ése fué
el medio mas propicio para vincularlo a un ambiente con algo
—no mucho—Re extrafio. Los valles montafieses, la costa vecina
fueron testigos de sus correrias infantiles : victimas, los nidos de
pajaros y los grillos :

iOh grillo de mis prados castellanos,
escondido, vibrante, reluciente,
grillo de mi nifiez mas inocente,

negro cautivo de mis blancas manos!
(Grillo marino, en sonetos.)
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Hay unas péaginas de Fernandez Moreno, un folleto que encon-
tré por casualidad (esas casualidades de la libreria de viejo), y que
recoge tres trabajos del escolar—ya bonaerense—de trece afios (2).
Contiene una semblanza del villorrio montafés, digna de cotejarse,
en sus proporciones, con paginas mucho mas maduras referentes
a sus dias de Espafia. Significativas, por otra parte, ya que mues-
tran el punto de partida de una visible predileccion tematica en
el entonces incipiente escritor.

Si hay algin pueblo pintoresco—dice—es, sin duda alguna, aquel
en que nacido mi padre, y en el que yo pasé los primeros afios de
mi vida...

A un lado de la carretera que conduce a Santofia estaba situada
nuestra casa, rodeada de una frondosa huerta, que ocupaba poco mas
de una manzana..., etc.

A los siete afios, Madrid. Termina alli sus estudios primarios
y comienza el bachillerato. Descubrimiento de un nuevo mundo,
ese nuevo mundo que va ganando también con el abanico de los
afios. Del pueblo cantabrico a la corte. En Madrid, los consabidos
paseos y la impresion—recordada—de calles y edificios: el Pala-
cio Real, la Puerta del Sol, el Museo del Prado, la calle de Re-
coletos...

Y, a los trece afios, la vuelta. La patria argentina, la patria
desconocida, percibida apenas a través de las brumas de una in-
fancia aun no desvelada del todo. Regresa en 1899.

En Buenos Aires contindia su bachillerato, primero, en el Liceo
Ibérico Platense, de la calle Comercio (hoy Humberto Primero), y
después, en el Nacional Central. Del Liceo Ibérico Platense son
sus mejores lauros ; el folleto escolar, que cité, y diversos testimo-
nios que—mas tarde—se centrardn en ese colegio de la calle de
Comercio. Lo dice con orgullo. Era entonces

El primero de una escuela
de la calle de Comercio.
Me ponia colorado
si me llamaban gallego.
Que iba para diplomatico
dijo el director muy serio...
(Arboles de la Avenida, en poesias.)

También, evocacion de las primeras lecturas. Cuando el poeta nos

(2) Un principe arabe (cuento), 25 de mayo de 1900 y Recuerdos de la
aldea. Imprenta de «El Correo Espafiol», Buenos Aires, 1900. Interesa tam
bien este folleto porque Fernandez Moreno no lo ha recordado—que yo sepa—
en sus memorias. Sin duda, deseo de dejar al folleto en lo que es: lineas es-
colares. Sin necesidad de redimirlas, no hay inconveniente en que, por lo
menos, citemos el opusculo.
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dice (3) que en las Lecturas selectas, de Calixto Oyuela, comenzo
a leer a los poetas americanos y argentinos, por lo menos ya nos
explicamos mejor cierta simpatia de Fernandez Moreno hacia Ca-
lixto Oyuela.

En esos afios de bachillerato—cosa también comun—, los pri-
Mmeros Versos:

Una tarde, al salir del Nacional, y en las tapas de un cuaderno,
escribié algunos versos, que se distribuyeron espontaneamente en es-
trofillas, un organismo fragil, defectuoso, pero vivo, palpitante, que
lo llen6 de gozo y de miedo, como si le hubieran confiado al oid»
un secreto delicioso y terrible. Desde entonces ya no dejé de es-
cribir (4).

Después, la Facultad de Medicina:

Siete afios de Medicina,
de aforismo y de hospital...
(Anos de Medicina, en décimas.)

Lecturas literarias—y no de la mejor especie—pujan con los libros
cientificos; por fortuna, buenos versos llegan hasta sus ojos para
redimirlo de aquellas lecturas. Nuevos descubrimientos; de los més
importantes, Lugones (a través de Las montafias del oro y Los
crepusculos del jardin), Dario, Antonio y Manuel Machado...

Primeros tiempos del barrio de Flores, que quedaron fijados
—a su turno—en composiciones de plafiidero acento evocativo.

Aquella hermosa quinta de cuando era estudiante,
tan noble, tan oscura, tan fresca, tan fragante...
(Elegia, en san josé de flores.)

En 1911 termin6 su carrera (el diploma lo recibié en 1912).
Una etapa se cierra y otra se abre: ¢(Donde ir con él flamante
titulo? El camino que se abre tiene nombres titubeantes: Chasco-
mus («General Pérez», de Intermedio provinciano) (5) y Huangue-
Ién, en la provincia de Buenos Aires.

Amor me trajo a estos campos
en procura de dineros...
... Yy vedme en estas llanuras
bajo mi capa de médico.
Partido de Coronel
Suarez. Huanguelén: un pueblo.
(Poema de introduccion, en campo argentino.)

Después, Catrild, en la Pampa, por muy poco tiempo. Es el

(3) Ferndndez Moreno : Vida y desaparicion de un médico, en el «Boletin
de la Academia Argentina de Letras». Buenos Aires, 1935. I1l. Ndnts. 11-12,
Paginas 298.

(4) Fernandez Moreno: Vida y desaparicion de un médico, pags. 302.

(5) Aparte de las noticias del poeta, ver Arturo Romay: Un poeta en
Chascomus, en «Clarin», de Buenos Aires, 16 de julio de 1950.
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médico poeta que descubre nuevos caminos, y mas en la vida que
en los libros, como siempre ocurrié en su obra literaria.

En 1915, con consultorio en Buenos Aires, aparece su primer
libro: el poeta lucha ya con el médico. A poco, su matrimonio
con Delmira L6pez Osornio (la «Negrita» de sus libros), y, final-
mente, la instalacién definitiva en la capital, con un médico cada

dia més apabullado, aunque en sus Versos de Negrita (1920) nos
diga :

Voy con mi corazén de médico poeta
por los tugurios y los conventillos
dejando una palabra de amor y una receta
a mujeres anémicas y a palidos chiquillos...
(Voy con mi corazon.)

Estamos cerca del poeta médico y, en realidad, del poeta a
secas, con un médico limpiamente muerto por su labor poética.
Mas alld de sus catedras, més alla de otras contingencias, Fernan-
der Moreno sera hasta su muerte nada mas ni nada menos que
€s0: un poeta, un gran poeta nuestro. Sus libros llenan més de
treinta afios de su vida, matizados por premios y honores (6), y
con el homenaje que, en 1940, le ofrecié la Sociedad Argentina
de Escritores al cumplir veinticinco afios de actividad literaria.

Il. «LAS INICIALES DEL MISAL».

ernandez Moreno publica la primera obra en el afio 1915: Las

iniciales del misal. El propio Fernandez Moreno nos ha narra-

do la emocién que le produjo su presencia en la vidriera de una
libreria. jEmocion del primer retofio! jEmocién de padre flaman-
te! Eran tiempos en que aun Rubén Dario, enfermo y en tierras
lejanas, ostentaba el cetro de la poesia en lengua espafiola. Todos
los dias le nacian imitadores, a pesar de que, junto a la rechifla
de la critica estrecha y pelucona, asomaban voces como la de Gon-
zédlez Martinez.

Los cisnes, las estrellas, las princesas y las rosas de Rubén to-
davia tenian fuerzas para los poetas incipientes. Fernandez More-
no dedica al poeta de Nicaragua éste su primer libro:

(6) 1925, Premio Municipal; 1928, Segundo Premio Nacional; 1933-1937,

Primer Premio Nacional de Poesia; 1934, Miembro de Nimero de la Academia
Argentina de Letras.
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~ Dedico este libro a Rubén Dario, enfermo y pobre en tierras le-
janas.

A Rubén Dario, tan grande, tan dulce, tan bueno.
A Rubén Dario, por cuya salud piden a Dios las estrellas, las rosas,
los cisnes y el corazon de todos los poetas de América y del mundo.

El libro de Fernandez Moreno fué saludado como obra de un
verdadero poeta. No conozco el articulo que le ofrendd Enrique
Banchs en «La Raz6n», pero si el que escribi6 Vicente Medina :
éste es el que lo llamo verdadero poeta. Calificacion que por venir
de Vicente Medina (hoy olvidado, no sin alguna injusticia) valia
entonces como un meritorio reconocimiento.

En el nimero 8 de la revista «Letras», Medina le dedica el largo
articulo laudatorio. Hay en sus palabras el entusiasmo que produce
en el artista el descubrimiento de algo que escapa a lo corriente.
Con excepcion del titulo, todo lo demas es bueno, bello, fino, ex-
quisito. Para Medina resulta incomprensible el titulo; para el pro-
pio Fernandez Moreno también resultd, después, altisonante y lleno
de resabios, que no decia con su contenido, que era humilde, pol-
voriento (1). Pero la verdad, ¢qué valen, por lo comun, los titu-
los? Mas audn, titulos de libros poéticos. Lo que sobraba alli era,
indudablemente, el misal, que no se avenia ni con ese libro ni con
aspectos fundamentales de la obra de Fernandez Moreno. Con
mayor exactitud, un buen poeta espafiol—Gerardo Diego—penso
en un titulo, Iniciales, para su primera obra: coleccién de poesias
que escribio hacia 1918, pero que se publicaron mucho después
(en 1944, junto a El romancero de la novia).

iniciales—dice Gerardo Diego—que retine mis primicias en el ejer-
cicio del gay trinar, iniciales era en mi intencién un adjetivo con la
elipsis de un alterno sustantivo: versos o letras, libro o lenzuelo. Em-
blema y cifra de todos los caminos de la ilusion... (2).

Poco méas o menos puede decirse del libro de Fernandez More-
no. Volvamos a la opiniéon de Vicente Medina. Composiciones finas
de toda finura—agregaba—, breves, sencillas, simples, penetran
nuestro espiritu y alli quedan bafiandolo en melancolia... Cierto,
simples y sencillas. He aqui algo dificil de lograr sin caer en el
prosaismo y en el vacio. Cuando se salta por sobre estos abismos
—abismos que encuentran a su paso tantos poetas primerizos—, se
tiene la intuicion de lo verdadero y lo logrado.

Abramos el libro:

(1) Fernandez Moreno : Vida y desaparicion de un médico, pag. 318.
(2) Gerardo Diego: Prélogo a El romancero de la novia. Iniciales. Ma-
drid, 1944, pag. 11.
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Iniciales del misal...
donde estd mi corazén
temblando, con la emocién
de un liquido en un cristal...
Corazén sentimental
de nifio, anciano o mujer,
ingenuo para querer,
enorme para sofiar,
romantico para amar,
datil para padecer.

Primera décima que abre toda una confesion-profecia proyectada

hacia su obra. Sobre todo, ese corazén

enorme para sonar,

romantico para amar,

facil para padecer,
parece abrir direcciones fundamentales en la temética de sus li-
bros: el melancélico evocador, el sofiador y «vagamundo» de la
ciudad grande y del pueblo pequefio (Ciudad, San José de Flores,
Campo argentino, Intermedio provinciano); el poeta enamorado
(Versos de Negrita, Ultimo cobre de Negrita); el sensitivo desper-
digado con mas insistencia en los primeros libros (Iniciales del
misal, Intermedio provinciano, Ciudad) y en los ultimos (Pe-
numbra).

Habia en las iniciales del misal—recordaba hace unos afios Mar-
tinez Estrada—no sdlo un libro, sino una estética y una filosofia, que
habian de ir explicandose por si mismas en la obra sucesiva y en la
vida admirable del poeta. No se advirti6 en su momento. Tampoco
se advirtio que en la enjuta fortaleza de su habla se encontraba la
clave de ese encanto casi misterioso de su poesia, que consiste en
decir cdmo nosotros no decimos lo que él ve como nosotros vemos (3).

Es cierto, aunque—sin entrar a considerar la «visual» del poeta—
reconozcamos que Las iniciales del misal no pasaron inadverti-
das. Lo hemos visto. Como ocurre siempre, fueron espiritus de se-

leccién los que repararon en la voz que asomaba.

I1l. SOBRE LA LIRICA ARGENTINA.

A poesia lirica argentina—como otros géneros importantes:
L novela, ensayo, critica—se empina realmente en nuestro siglo.
(El teatro también crece, aunque es menos parejo en su brillo y
trayectoria.) Salvo muy contadas excepciones, la mejor lirica per-
tenece a nuestro siglo. De tal manera, el nimero de nombres y

(3) Ezequiel Martinez Estrada: Fernandez Moreno, en «Nosotros», segun-
da época. Buenos Aires, 1941, VI, nim. 64, pag. 5.
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composiciones del siglo xix que llenan frecuentemente las Antolo-
gias responden en forma bastante relativa al auténtico concepto
de la antologia. Evidentemente (y recuerdo aqui aquella linea de
Henriquez Urefia), mas herbarios que jardines. Por lo comudn, poe-
sias que viven Unicamente esa vida ficticia impuesta por el «carac-
ter patriético» o por machacones repeticiones conmemorativas, y
que no trascienden mas alld de limites mezquinos. Por supuesto
que no es asunto de temas, sino de poetas.

Es preciso avanzar hasta nuestro siglo (siglo cultural que, como
ocurre a menudo, no comienza en 1901) (1), es menester asomarse
a nuestro siglo—repito—para encontrar en nuestra lirica robusta
personalidad. Personalidad y trascendencia, tal como (dentro de
amplio dmbito confrontador) lo reconocié la aun hoy valiosa Anto-
logia de Federico de Onis (2).

Por cierto, no es la cercania la que impone engafiosamente nom-
bres y obras. Bien sabemos que no. En este caso, hasta diriamos
que la abundancia de buenas ofrendas hace a veces extremar el
rigor y dejar a un lado valores ponderables que la seleccion aparta
en un afan de parquedad. Cito, asi, a Almafuerte, Lugones, Banchs,
Ferndndez Moreno, Arrieta, Alfonsina Storni, Martinez Estrada,
Borges, Molinari, Bernardez... Un punto de partida valido, Alma-
fuerte (sin exagerar virtudes), y un grupo compacto que, insisto, es
mas facil ampliar que comprimir.

Ferndndez Moreno publicé Las iniciales del misal en 1915.
¢Cual era, entonces, el panorama de la lirica argentina?

Movian la atmoésfera—y el propio Ferndndez Moreno es, de al-
guna manera, ejemplo—vientos de Rubén Dario. En realidad, era
una renovacion e influencia extendidas a ambos lados del Océano.
Mas visible en el vuelo remedador de los versificadores de segundo
y tercer orden, pero también perceptible—directa e indirectamen-
te—en poetas de jerarquia.

En una linea local, Almafuerte (mucho més que Guido Spano)
era aun firme presencia en sus poemas apostrofes. Su trompeta de
apostol (con abundantes falsetes) resonaba todavia. Y entre la ho-
jarasca de verso y prosa podian recogerse frutos de valor e incita-

(1) No creo que pueda caber duda sobre el momento de arranque, si te-
nemos en cuenta el valor inaugural de Lugones (1897, Las montafias del oro),
y, mas aun, lo que, en 1896, significa la aparicion de Prosas profanas, en
Buenos Aires. (Ver Pedro Henriquez Urefia, resefia de la Antologia de la
poesia argentina moderna, de Julio Noé, en «Valoraciones», La Plata, 1926,
ndamero 9, pag. 272.)

(2) Federico de Onis: Antologia de la poesia espafiola e hispanoamericana.
Madrid, 1934.
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ciones. Lejos, por temperamento, ideales y sentido del arte, del
cantor de El misionero.

Lugones, si, estaba mas cerca. Lugones era, en 1915, patriarca
juvenil de las letras argentinas: no en vano habia publicado ya
obras como Las montafias del oro, Los crepusculos del jardin, EI
lunario sentimental, Las odas seculares, El libro fiel... Vale decir,
mucho de lo mejor de la lirica lugoniana, con avances y descan-
sos. El impetu inicial se habia amansado, sin perder vigor, bajo la
rienda trabajada y sutil. Varios torrentes escaparon—todos vigo-
rosos—de aquellas Montafias imponentes y auguradoras.

Aunque no haya incluido a Carriego entre los poetas argenti-
nos mas destacados, conviene detenerse ante su nombre y sefalar
(que es lo que importa aqui) su preeminencia alrededor de 1915.
Carriego, cantor de los suburbios y de las cosas humildes, abre
caminos, si bien con frecuencia se detuvo en la superficie de esas
cosas. Fernandez Moreno, que llega a tocar algunos de esos temas
—dentro de una gama mucho mas variada—, pudo quiza recoger
algo de Carriego. No mucho, por cierto.

En cambio, a través de la obra de Enrique Banchs—practica-
mente terminada en 1915—Ia vinculacion, en simpatia y en poesia,
es méas evidente. Creo que Ferndndez Moreno encontré en Banchs
méas de una sugerencia. Banchs, poeta de una fina sensibilidad
espejada en un léxico poco comun. El soneto (recordemos el lo-
grado acento de La urna) fué para Banchs—como para Fernandez
Moreno—magnifico cauce de su rio.

Y no creo que otros nombres auténticos puedan apuntarse, salvo
la entonces naciente—y un poco adelantada obra, en relacion a la
de Fernandez Moreno—de Arturo Capdevila y Rafael Alberto
Avrrieta, coetdneos del autor de Las iniciales del misal. De todos
modos, ni Capdevila ni Arrieta aparecian, en 1915, como poetas
plenamente realizados (y mucho menos como los que cité en las
lineas anteriores).

Por dltimo, vale la pena apuntar una ilustre coincidencia en la
iniciacion; en 1915, Ricardo Giuiraldes publica también su primer
libro, las poesias de EIl cencerro de cristal, obra «descubierta»—de
acuerdo a su factura—afos después. Sin que la mencién signifique
otra cosa que la coincidencia del dato, la trascendencia posterior
de Guiraldes merece este recuerdo.
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Iv. VERSO Y PROSA.

A nutrida obra de Ferndndez Moreno—porque nutrida tiene
I—' que llamarse una obra que pasa los treinta volimenes—pre-
senta un predominio casi total del verso sobre la prosa (1). En
realidad, la prosa ha sido en sus manos el medio de ampliar o—si
se quiere—de explicar sus versos. Efectivamente, su prosa (Dis-
cursos : Recuerdos liricos. En torno a mis versos (1928), Vida y
desaparicion de un médico (1935); ademas: La patria descono-
cida (1943) y otras péaginas) tiene, con mas explicable y minuciosa
exactitud que sus versos, caracter autobiografico (2).

Por la fecha de aparicién de La patria desconocida y lo que
nos dice el poeta en el prélogo, asi como por el desarrollo de sus
dos discursos, es interesante sefialar una particularidad, que haré
pensando en una conocida estructuracion literaria medieval. En
la Edad Media abundan ilustres ejemplos de obras, en las cuales
al desarrollo narrativo sigue un comentario lirico (Aucassin et
Nicolette, La vita nuova, El libro de buen amor). En Fernandez
Moreno, y considerando la fuerte unidad de su obra, ocurre el
caso inverso:. lo narrativo es posterior a lo lirico. El narrador
llega después del lirico: tamiz, depuracion. ElI hombre, en lo que
puede separarse, siguiendo al poeta, aunque la prosa de Fernan-
dez Moreno es la prosa de un poeta.

(1) Bibliografia: 1915, Las iniciales del misal; 1916, Intermedio provin-
ciano; 1917, Ciudad; 1918, Por el amor y por ella; 1919, Campo argentino;
1920, Versos de Negrita; 1921, Nuevos poemas; 1922, Canto de amor, de luz,
de agua; 1922, Mil novecientos veintidos; 1923, El hogar en el campo; 1925,
Aldea espafiola; 1926, El hijo; 1928, Décimas; 1928, Poesias; 1929, Ultimo co-
fre de Negrita; 1929, Sonetos; 1931, Cuadernillos de verano. Cérdoba y sus
sierras. Mar del Plata y Montevideo; 1935, Dos poemas. La tertulia de los
viernes. Epistola de un verano; 1936, Romances y seguidillas; 1938, Continua-
cion; 1941, Yo, médico. Yo, catedratico; 1941, Antologia (1915-1940), prime-
ra y segunda edicion; 1941, Buenos Aires (Ciudad. Pueblo. Campo); 1943, La
patria desconocida; 1943, San José de Flores; 1944, Antologia (1915-1944), ter-
cera edicién; 1947, La mariposa y la viga; 1948, Antologia (1915-1947), cuarta
edicién; 1949, Parva; 1950, Suplementos (postuma); 1951, Penumbra. Libro
de Marcela (postuma).

Ademaés, Fernandez Moreno ha publicado poemas en los «Cuadernos de
Fontefrida», dirigidos por su hijo César (Tres poemas de amor, Sonetos cris-
tianos y Las azoteas, las tapias, los peones, con el nombre—innecesariamente
diferenciador—de «Fernandez Moreno el Viejo». Buenos Aires, 1941). En la
coleccion «Adiafora», dirigida por Héctor René Lafleur, publico El viaje (Bue-
nos Aires, 1942). Se trata de ediciones reducidas y fuera de comercio. (Cfr. Cé-
sar Fernandez Moreno, Informe sobre la nueva poesia argentina, en «NOsotros».
Buenos Aires, 1943. Segunda época, VIII, nim. 91, pag. 77.)

(2) No cuentan mayormente, por lo breves y aislados, algunos articulos.
Ejemplo: Rodd ha muerto, publicado en «Plus Ultra», de Buenos Aires, en
1917. Otras pocas paginas de este tipo podrian sefialarse (recuerdo también
una, dedicada a Jorge Manrigue), pero en nada amenguan el juicio anterior.
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A todo esto, no me olvido de un género («aire aforistico»;
«aire confidencial») que Fernandez Moreno cultivé sobre todo en
los dltimos afios de su vida. Algunas muestras llegaron a verse
en libro (La mariposa y la viga): nuevo avance y particulariza-
cion en la prosa de Fernandez Moreno, mas préoximo de lo que
parece a su verso (y entendiendo el verso como debe entenderse
en nuestro poeta).

Para recurrir al ejemplo que todos conocemos—y sin que se-
fiale por ello una filiacién o una derivacién (3)—, puedo decir
que los particulares «aforismos» de La mariposa y la viga consti-
tuyen una especie de gregueria esencialmente lirica: no siempre
es una metafora, pero tiene siempre un sentido poético, recon-
dito, que la reemplaza. Ademads, no quiere tanto ser «ingenioso»
como sutil y poeta. A menudo no hay diferencias esenciales—salvo
la extension y la marcha mas lenta de la prosa—entre los «aforis-
mos» y los versos de Fernandez Moreno. En la prosa, es cierto,
el humor se expande mas, aunque es siempre el humor melan-
cdlico, cristalino.

Buscando otras semejanzas dentro de un—Ilamémosle—género,
podemos pensar en los Microgramas, de Carrera Andrade, o bien
en las Historias naturales, de Jules Renard (4). El conjunto de
estas ofrendas—muy de nuestro tiempo, avido de compresiones—
nos da, en ualtima instancia, algo asi como una secularizacion de
la maxima, como un romper la jaula a aquel pajaro grave de la
reflexion moral. Devuelve, en cambio—y sin perder honduras el
pensamiento—, un vuelo ilimitado de la imaginacion y la fanta-
sia con estos pajarillos poéticos.

Nos dice Fernadndez Moreno:

«/Vo s6lo iguala la muerte: también la noche.»

«La belleza de una ciudad la hacen a medias, en definitiva, los faro-
les y las nieblas.»

«La luna brill6 y avanz6 en la noche como una rodilla en la oscu-
ridad.»

«Para mi no hay mas nube que esa redonda, blanca, luminosa.
Las deméas son descuidos del cielo.»

«Yo creo en todo, hasta en las dedicatorias.»

«La resaca reproduce miserablemente la forma magnifica de la ola
que la engendré.»

(3) Esas filiaciones y derivaciones que tanto preocupan a Ramoén Gomez
de la Serna, y cuya paternidad de la «Gregueria»—con sus mas y sus menos-
no retacearemos.

(4) «La garza mora: la ceniza hecha plumas.»

«La glicina: un montén de sogas florecidas.»

«La chicharra transforma el jardin en un bramante seco, sonoro, tenso.»

«La madreselva se archiva flor y se exhuma insecto.»
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Hasta el tema de la poesia y la alusion a su propia obra—ante
comentarios ajenos—Illega a los breves parrafos.

«El poeta es un pensador con una flor en la mano.»

«La poesia es eso que flota sobre la pradera vaporosa de sol y ma-
riposas. Pero se nos escapa y nos contentamos con recoger del
suelo algunas hojas, algunas ramas secas.»

«Felizmente, hasta ahora, s6lo he escrito sin pensar, casi con los
dedos. Los versos se me escapan de entre ellos como hilillos de
agua entre raices.»

«Cincuenta escalones, cincuenta versos: no aguanto mas.»

«Yo no repito: me aumento. El pregonero es el que se repite» (5).

La variedad, tematica de La mariposa y la viga tiene la ampli-
tud de la de los versos. Hemos pensado, también, que el poeta
quiso, en los dos «aires», presentar la «idea» poética sin el ritmo
del verso. El primer momento, la metafora aislada, la medita-
cién breve...

También hemos pensado que més de una composicién breve
en las obras poéticas de Fernadndez Moreno, sobre todo en las
primeras obras, es de este grupo. El poeta la creé asi e imagind
que le dié alas del verso porque aun no habia pensado en La

mariposa y la viga. Algunos ejemplos alcanzan:

EL ESTETOSCOPIO

Sobre una mesa erguido,
la corola de ivorio,
yo soy como una flor:
la flor del consultorio.

EL ALGODON

Cargo sobre la tierra doliente y desgarrada
como un poco de nieve sobre la tierra arada.

UNA CANILLA

_ Nadie sabe, perdida en la gramilla,
si soy un gorrion o una canilla.

LA ESCUADRA

No se le escapa nada o muy poquito:
todo lo observa con su solo ojito.

CHILE
¢Bio-Bio, Bio-Bio,
eres un pajaro o un rio?

En fin, a este grupo pertenece la serie de comprimidas des-
cripciones de mapa (San Luis, Samborombdn...), en nada dife-
rentes a las que—por lo menos, con mayor razén—aparecen en
La mariposa y la viga. Ahora observo que alguno de los ejemplos

(5) Dentro del verso, el poeta prefiere, sobre todo, el breve andar de la
décima para desarrollar este tema sustancial. (Cfr., Proposito, Magia, Para una
palabra hermosa, Barcos y versos.)
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citados es posterior a la aparicion del «aire aforistico»; de todos
modos, no creo que pierdan mucha fuerza las consideraciones an-
teriores.

V. ESTIMULOS Y LECTURAS.

T a vida fué, es indudable, el gran estimulo en la obra de Fer-

' nandez Moreno. La vida, asi, su vida, no mas extraordinaria
que el comdn de las gentes, a pesar del médico y del catedratico.
Tampoco extraordinaria por el escenario o, mejor, los escenarios,
que se funden con su poesia. La diferencia estd en que el poeta
supo elevar las cosas corrientes, esas cosas de todos los dias (casi
siempre), hasta darles—a través de su verso—categoria no comun.

Repitamos, una vez mas, que su mejor biografia estd en su
obra lirica. Dentro del valor de testimonio—y por lo que vemos
gue realmente vale—, citemos aqui palabras del poeta. Al ordenar
su Antologia de 1941, escribi6 Fernandez Moreno :

He tenido que revisar veintidés volimenes sembrados al vuelo y
elegir entre mas de mil poemas nerviosamente escritos y editados,
todo lo cual ha significado para mi un repaso de la existencia, emo-
cién por emocion. Una verdadera tortura, pues nunca he inventado
nada (1).

Claro que la dltima parte tiene un valor relativo. Aunque re-
conozcamos que prevalece en su obra un punto de partida real,
también notamos—mas alld de metaforas e hipérboles—una ima-
ginacion de vuelo rapido. El verdadero poeta siempre inventa,
aunque pretenda cefiirse a lo mas inmediato.

Ahora bien: ¢quiere decir esto que en la obra de Fernandez
Moreno el estimulo, la fuente estrictamente literaria no existe?
No podriamos afirmar tanto. Si no es lo mas perceptible en él,
algunas veces se le cuelan reminiscencias famosas o las remeda
intencionadamente.

Fernandez Moreno fué hombre de lecturas firmes. Sin necesi-
dad de recurrir al catedratico y su «bibliografia», nos queda su
lista de lecturas juveniles, sefialadas por el poeta en paginas auto-
biogréficas.

(1) Fernadndez Moreno: Antologia (1915-1940). Buenos Aires, 1941, pa-
gina 20.
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Por lo pronto, apuntaré las vdlidas (2). Es decir, aquellas que
—en alguna medida—se ligan a sus inclinaciones, a sus temas, a sus
obras. Una cita de Torres Villarroel, por ejemplo, tiene mas im-
portancia en él que la mencion de La cautiva, de Echeverria. Y
mucho maés, Dario, Lugones, los hermanos Machado, Banchs...

Fernandez Moreno nos recuerda sus abundantes lecturas de
Dario («Durante aquellos afios leyd constantemente a Dario») (3).
El autor de Cantos de vida y esperanza dominaba el campo—sin
rivales poderosos—en la poesia de América. Por algo, lo hemos
visto, Ferndndez Moreno le dedica sus Iniciales del misal.

También recuerda Ferndndez Moreno la impresion que le
causd su primer contacto con la obra lugoniana, a través de com-
posiciones de Las montafias del oro y de Los crepusculos del jar-
din («versos...—dice—-inusitados, raros, espaciosos, que le sabian
a cobre y a granito, a confituras y a almibar») (4).

Quiza haya, pues, algun eco de Dario, Lugones y Banchs, en
estas tres composiciones:

Rosa sobre muselina...
Me pareces una enana
tacita de porcelana
de la China...

(Traje primaveral, en por el amor y por ella)

Al ruso Pipkin y al judio Levy,
al lusitano Pintos, a Godi el espafiol,
y al que esto escribe, hijo feliz de Buenos Aires,
vednos en fraternal conversacion.
Méascara de oro nos ha puesto a todos,
sobre la misma tierra, el mismo sol.

(Fraternidad, en campo argentino.)

Se trenzan en arroyos los caminos,
puja bajo la arena el sucio barro,
la lepra que corroe las estatuas
parece que ha crecido y se ha esponjado...

(Plaza mojada, en antologia.)

¢(Ecos o coincidencias? Lo mismo da. Pesan tan poco en la
obra de Fernandez Moreno que su propia rareza nos inclina a
considerarlos también como coincidencias.

Otra cosa es el aislado e intencionado remedo que calca—calco
como homenaje—sin perder su personalidad. Gracia fina que aso-

(2) No pueden considerarse como tales referencias a La cautiva, de Eche-
verria, 0 a Un cuento de las olas, de Rafael Obligado. Galdds fué autor muy
leido (sobre todo a través de los Episodios Nacionales) por un Fernandez
Moreno juvenil.

(3) Fernandez Moreno: Vida y desaparicion de un médico, pag. 312.

(4) Fernandez Moreno : Vida y desaparicion de un médico, pag. 307.
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ma en composiciones mas 0 menos ocasionales y que se diluye en
travesura o se empina en grave reminiscencia.

... Y en un velador de marmol
un limoncillo se mueve
con un cuchillo clavado
en lo mas bajo del vientre,
con la boca muy abierta
y la faja haciendo eses...
en LA TERTULIA DE LOS VIERNES) (5)

Clasico rostro que de pura nieve
surgiendo casi ayer en mi camino,
haces que, petrarquesco y gongorino,
hacia una sombra mi cancion eleve.
Con pluma de oro y no con pluma leve...
(Dos sonetos.)

En fin, quizd con mas razones, podemos pensar que una poe-
sia de El hogar en el campo glosa, en su ingenuo realismo, un
bien conocido pasaje de Platero y yo (por cierto, magnificamen-
te realizado en la prosa poemaética de Juan Ramoén Jiménez). Es-
cribe Fernandez Moreno :

Sobre la cama estd casi desnudo,
abierta de sus ojos la pureza.
El claro sol de la mafana exalta
el triple rollo de sus carnes nuevas,
y he aqui que su cosita rosa yergue
un surtidor dorado entre las piernas.
(El hijo (escena).)

Sin embargo, no faltaron criticos que exaltaron la chocante ori-
ginalidad de este infantil surtidor que se eleva en el verso. Y
pensar que Platero es libro de lectura escolar! (6).

Lugar aparte, y pertinaz vinculacion hace unos afios, fué la
establecida entre Fernandez Moreno y el poeta colombiano Luis

(5) En los homenajes de un escritor a otro—sea contemporaneo 0 no—es
frecuente el remedo. Remedo, en principio, como homenaje. Aunque el poeta
escapa, cuando quiere, a la voluntaria prision. Ejemplos que rednen los dos
tipos: Rubén Dario, en su Trébol; Antonio Machado, en su homenaje a Dario.

(6) Para no exagerar minucias, que nunca pueden llevar a gran cosa, quiero
sefialar aqui semejanzas (quizd reminiscencia) de aquellos versos de Fernando
de Villalon :

ilslas del Guadalquivir,
donde se fueron los moros
que no se quisieron ir!

en este breve pasaje de la Tertulia de los viernes:

La patria le hizo una sefia
y él se fué, sin que se fuese.

Naturalmente, no es lo mismo. Aunque se enfrentan en el sutil juego de
palabras.
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Carlos Lépez. En algunas composiciones es evidente que Fernan-
dez Moreno se acerca: es el humorismo el que los aproxima.
Pero es evidente también que la satira—por lo comun, acerada—
de los versos de LOpez, con el broche infaltable del final inespe-
rado o el golpe de efecto, centrada en tipos humanos (7), se dife-
rencia de la ocasional satira de Ferndndez Moreno, menos dura,
menos «ingeniosa»... No. olvidemos que, practicamente, toda la
obra de LoOpez es del tipo mencionado, mientras que la de Fer-
nandez Moreno es de una variedad notoria, dentro de su unidad.
He aqui una poesia tipica de Lopez
La poblacion parece abandonada,
dormida a pleno
sol. «Y ¢qué hay de bueno?»
Y uno responde, bostezando: «jNada!»
iNi una sola ilusién inesperada,
que brinde ameno
rato!l... Es un sereno
vivir este vivir siempre a plomada.
Porque jay! no surge un acontecimiento
sensacional. Apenas un detalle,
y eso de cuando en cuando, en la infinita
placidez lugarefia: hoy no hace viento
y andan Unicamente por la calle
cuatro perros detrds de una perrito. ) )
(Tedio en la parroquia.)
Por lo demas, Luis Carlos Lépez y Fernandez Moreno son los
dos—con sus direcciones bien marcadas—poetas de significacion en
las letras americanas. Indudablemente—aunque no haya sido mi
intento enfrentarlos—hay en Fernandez Moreno una calidad lirica
superior.
(Concluira.)

(7) Ver Luis Carlos Lo6pez: 42 poemas, en la «Revista Iberoamericana.

México, 1943, VI, nim. 11, pags. 213-258.

Emilio Carilla.
Rivadavia, 244 (D.° C).
tucumAn (R. Argentina).
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ESTILO Y PROFUNDIDAD DE LA SEGURIDAD SOCIAL
IBEROAMERICANA

POR

CARLOS MARTI BUFILL

1.—APARICION DE LA SEGURIDAD SOCIAL.
2.—SENTIDO DE LA SEGURIDAD SOCIAL.
3.—LA SEGURIDAD SOCIAL EN LA COMUNI-
DAD IBEROAMERICANA. 4.----SU FUNDAMEN-
TO. S5.—PRINCIPIOS. 6.—PROBLEMAS Y
NECESIDADES. 7.—PROYECCION DE LA SE-
GURIDAD SOCIAL IBEROAMERICANA

1.—Es indudable que la guerra mundial de 1939 ha tenido, en
orden a la proteccion de los infortunios sociales, una repercusion
extraordinaria.

Aquel viejo sistema clasista de proteger a los econémicamente
débiles ha fallado, porque los niveles de vida que se consideraban
superiores han ido dislocandose y los trabajadores se han encon-
trado sumidos en una zona completa de inseguridad al comprobar
el desequilibrio entre recursos y necesidades individuales. La inse-
guridad crea, ademas, un estado de angustia que esta refiido con
la idea misma del soldado que lucha en las trincheras pensando en
un mundo mejor.

Las Naciones Aliadas captaron perfectamente este ambiente y
sintieron la necesidad de dotar de un contenido social a la lucha.
El presidente de los Estados Unidos, en el discurso «de las cuatro
libertades», que, como mensaje al Congreso, pronunciaba el dia
6 de enero de 1941, abogaba por la libertad de palabra y de ex-
presion, libertad religiosa, «libertad para vivir exento de la mise-
ria bajo el influjo de acuerdos econdémicos internacionales que ga-
ranticen a los habitantes de todas las naciones la vida sana de los
tiempos de paz y libertad para vivir exento de miedo».

Poco después, Roosevelt y Churchill se reunieron, en pleno At-
lantico, a bordo del yate Augusta, y elaboraron la declaracién de
principios y objetivos conocida con el nombre de «Carta del At-
lantico», y en cuyo texto—dado a conocer el 14 de agosto de aquel
mismo afio 1941—, compuesto de ocho puntos, hay uno, el V, que
dice:
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Desean lograr en el campo de la economia la colaboracion mas estre-
cha entre todas las naciones, con el fin de conseguir para todos mejoras
en las normas de trabajo, prosperidad econémica y Seguridad Social.

¢Qué valor tenia esta declaracion? Los tratadistas que estudia-
ron en su dia las importantes clausulas de la «Carta», llegaron a
la conclusion de que, si bien al principio no tenia mas valor que
el de una simple y loable pretensiéon moral, fué, sin embargo, més
tarde, un compromiso juridico de preceptos fundamentales que
debian luego ser desarrollados por adecuados convenios y tratados.

Las consecuencias, sin embargo, no se hicieron esperar. Poco
tiempo después entraban en guerra los Estados Unidos, y el dia
1 de enero de 1942 se celebraba en Washington una reunién inter-
nacional a la que acudian representantes de 28 Estados. Al Tratado
resultante de las conversaciones se unieron las demas Naciones
Unidas, y, de una manera expresa, se prestd la conformidad e iden-
tificacion a los postulados de la «Carta del Atlantico».

Mientras tanto, a pesar de hallarse en plena guerra, algunas
naciones emprenden el camino de reformas sustanciales, encami-
nadas a mejorar los medios de defensa contra los infortunios. Aque-
lla frase—«Seguridad Social»—que se incrusté en la «Carta del At-
lantico» resuena en el oido de todos los hombres que sienten sobre
su espalda el peso de la responsabilidad de asegurar un porvenir
mejor.

En Gran Bretafia se crea, en 1941, la Comision, presidida por
Sir William Beveridge, encargada de estudiar los Seguros Sociales
existentes y de formular las recomendaciones de reforma que se
consideren adecuadas. Beveridge asumid, sin embargo, después, la
responsabilidad integra de las tareas de la Comision, y con su sola
firma elevé al Gobierno inglés, en 1942, el «Informe sobre los Se-
guros Sociales y Servicios conexos», que tanta fama alcanzo.

Segln el propio Beveridge, su famoso Plan de Seguridad fué
un informe para convertir las palabras «seguridad social» en he-
chos...

Los organismos técnicos internacionales coincidieron con las
distintas naciones en las preocupaciones para desarrollar y perfec-
cionar los sistemas de proteccidon de los infortunios y necesidades
del trabajador y su familia.

El primer paso lo dié un pais americano de orgullosa raigam-
bre hispanica: el Perd. A los cinco afios de promulgarse su régi-
men de Seguro Social, inauguraba, en Lima, el afio 1940, la mejor
instalacion sanitaria de lberoamérica, conocida con el nombre de
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Hospital Obrero del Seguro Social. Este acontecimiento reunidé en
Lima un conjunto de personalidades de diversos paises, y alli sur-
gi6 la propuesta peruana para dejar constituido un «Comité de
iniciativas en materia de Seguridad Social», cuya primera actua-
cion fué la convocatoria de una reunién en Santiago de Chile, don-
de se dio vida al primer organismo internacional especializado en
esia cuestion, denominado «Conferencia Interamericana de Seguri-
dad Social».

Por otra parte, la Oficina Internacional del Trabajo, en la
reunion de Nueva York, en 1941, acepta los puntos 4.°, 5.° y 6®
de la «Carta del Atlantico», y en la reunion de Filadelfia formu-
laba sendas recomendaciones sobre «medios econdmicos de subsis-
tencia» y «asistencia sanitaria», como las dos piezas concretas de
la Seguridad Social.

Por dltimo, la Conferencia Internacional de la Mutualidad y
de los Seguros Sociales, que, fundada en el afio 1927, en Bruselas,
bajo los auspicios de la O. I. T., también sintié la necesidad de
reforma después de la guerra, y en la Asamblea que celebré en
Ginebra, en el afio 1947, acordd denominarse Asociacion Interna-
cional de Seguridad Social, y orientar su politica concreta hacia
el logro de los principios sentados en las recomendaciones de Fi-
ladelfia por la Conferencia Internacional de Trabajo.

2.—El esquema anterior nos muestra que la Seguridad Social
es una frase de contenido social que ha adquirido un desarrollo y
una actualidad extraordinarios. Sin embargo, ¢cual es su verdade-
ro sentido?

Hemos encontrado esta expresion en la «Carta del Atlantico»,
en 1941; es lo cierto que ya los Estados Unidos de Ameérica la
utilizaron en el afio 1933 para denominar un modestisimo seguro
de vejez y supervivencia. Y tampoco podemos ignorar que el pro-
hombre de la independencia americana, Simén Bolivar, la empled
en un histérico discurso.

Pero es lo cierto que ni entonces ni con la Ley estadounidense
la expresion de Seguridad Social alcanzé ningun éxito, y no pasé
de una frase normal carente de importancia. En cambio, esta
misma expresion, al insertarse otra vez en la «Carta del Atlantico»,
observamos que adquiere rapidamente una extension insospecha-
da: se convierte en objetivo concreto y terminante de los Orga-
nismos internacionales de caracter social, hasta el extremo de que
alguno de ellos cambie nombres antiguos para adoptar la deno-
minacion definida de Seguridad Social, y en los recintos naciona-
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les se ha convertido en un deseo tal que hoy es francamente difi-
cil (yo creo que imposible) encontrar ningin pais medianamente
desarrollado que entre sus planes, proyectos o realizaciones de po-
litica social, no dedique arduo empefio en el logro de la Seguri-
dad Social.

Si la idea no es nueva, como vimos, tendremos que convenir
que en su dltimo empleo algo habia de nuevo, de interesante, de
trascendente en la nueva expresién de Seguridad Social para que
haya logrado este rango y esta popularidad que hoy, indiscutible-
mente, ha alcanzado.

¢Es que se trata de algo que ha superado o ensombrecido el
Seguro Social anterior a la guerra de 1939?

Notamos, en efecto, que en la aplicacion practica de los siste-
mas de Seguridad Social se transforman por completo los moldes
clasicos del Seguro Social: de ser pequefia cobertura de necesida-
des sociales de las clases econémicamente débiles se expansiona a
ser cobertura nacional; de la concesion de beneficios en propor-
cion a la cotizacion se pasa a la garantia de prestaciones sanitarias
y economicas y suficientes en razon del estado de necesidad; del
sistema de cotizaciones matematicas en funciéon de los beneficios se
va a la aportacion econdmica de los individuos en proporcion a la
capacidad econémica de cada uno, buscando una verdadera her-
mandad y solidaridad dentro de la comunidad nacional e incluso
buscando su conexion y garantia dentro de la comunidad interna-
cional... Asistimos, pues, a una transformacion de aquella idea
protectora del Seguro Social, y vemos, por otra parte, como se
busca la conexion con las medidas asistenciales del Estado o de las
Corporaciones publicas profesionales.

;Qué representa, pues, esta realidad, que, en una accion de
dinamismo extraordinario, todo lo cambia, y trastornando el viejo
y técnico Seguro Social derrumba su equilibrio, sostenido sobre
las leyes matematicas del Seguro Clasico, heredadas del Seguro
Mercantil?

¢Qué ha ocurrido? Pues, sencillamente, que con la expresiéon
de Seguridad Social ha aparecido en el arco iris de derechos de la
naturaleza humana otro derecho que, de una parte, reafirma el
valor moral y trascendental del hombre, y de otra, reclama de los
Estados una intensa accién politica que lo sirva...

Este es el gran secreto y la poderosa razon de la Seguridad So-
cial. La accion humanitaria y protectora del Seguro Social ha que-
dado superada por cuanto la Seguridad Social es, por consiguien-
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te, un derecho, y, al mismo tiempo, el mévil y el signo de una
politica.

3.—En la Comunidad iberoamericana, la preocupacién por la
proteccion de los llamados riesgos sociales del trabajador se ini-
cid6 con el siglo. Es légico que se iniciase en el sector europeo
de Iberoamérica, precisamente porque Europa, a finales del siglo
pasado, ya era victima de la llamada «cuestion social», que, en
resumidas cuentas, no era otra cosa que el resultado de un libera-
lismo exaltado junto a un capitalismo egoista.

Espafia fué, pues, el primer pais iberoamericano afectado por
acuciantes problemas sociales, lo que di6 lugar a que, en 1883, se
crease la Comision de Reformas Sociales, y, en 1900, se promul-
gase la primera ley reparadora de accidentes del trabajo, para
seguir, en 1908, con la creacion del Instituto Nacional de Previ-
sion, gestor de un modesto sistema de seguros voluntarios, hasta
llegar a implantar, en 1919, el primer Seguro obligatorio, denomi-
nado de Retiro Obrero.

Al otro lado del Atlantico, los pueblos hispanicos seguian un
proceso parecido, con legislaciones reparadoras de accidentes, la
primera de las cuales fué implantada por Pert en 1911, hasta que,
en 1924, Chile daba el paso decisivo con su ley de 8 de septiem-
bre promulgando el primer Seguro Social obligatorio del continen-
te, y que comprendia el amparo contra enfermedad, maternidad,
invalidez, vejez y muerte.

Hasta 1934, el Seguro Social iberoamericano va consolidando
sus primeras manifestaciones de Seguro Social obligatorio; pero a
partir de 1935 es cuando entra en una etapa de gran actividad.

Espafia, en el decenio 1938-48, consigue llevar a la practica un
sistema completo de Seguros Sociales generales de enfermedad, ma-
ternidad, vejez, invalidez, subsidios familiares, enfermedades pro-
fesionales y accidentes del trabajo, que mas adelante ha ido com-
plementando con un régimen mutualista obligatorio de Seguros So-
ciales de caracter profesional.

Las republicas del mundo hispanico hacen gala en este mismo
periodo de actividad legislativa, constantemente superadora. Desde
las leyes de Seguro Social del Ecuador (1935) y Pert (1936) hasta
los recientes Decretos-Leyes de 11 de octubre de 1951, que plas-
man el Seguro Social integral de Bolivia, casi podemos afirmar
que son todos los pueblos de Iberoamérica los que tienen estable-
cidos sistemas organicos de proteccion de los infortunios sociales.

Sin embargo, ¢cuales son sus fundamentos?, ¢cudles sus prin-
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cipios?, ¢cuales sus necesidades presentes?, ;cuales las perspectivas
futuras?

4.—Frente a la concepcién practicista que de la Seguridad So-
cial tienen los pueblos del mundo anglosajon, Iberoamérica los
exalta con una concepcidn ética.

Mientras los pueblos anglosajones sienten la preocupacion de la
necesidad y se afanan en encontrar los medios para satisfacerla, los
pueblos hispanicos ven en las necesidades un primer sentido de in-
justicia y procuran dar a sus medidas protectoras un fundamento
ético que las justifique plenamente desde un punto de vista moral
y social.

En los predmbulos de las disposiciones legales, en los discur-
sos con que los politicos las presentan, en las exposiciones de mo-
tivos que las justifican... encontramos la confirmacion de esta ca-
racteristica hispanica de la Seguridad Social.

Desde un punto de vista colectivo constituye un ejemplo con-
cluyente la «Declaracién de Santiago de Chile», que aprobd la
I Conferencia Interamericana de Seguridad Social en el afio 1942.
Aquel documento, que constituye una pieza maestra de politica
social, dice, entre otras cosas, lo siguiente:

«l.° La Sociedad debe encontrar en el esfuerzo solidario de
todas las naciones y de todos los hombres una nueva inspiracion
para abolir la miseria y garantizar la conquista digna y suficiente
de los medios de vida.

2.° EIl poder de los recursos econdmicos y técnicos debe apro-
vecharse en la satisfaccion de las necesidades de existencia del
mayor numero de personas y de todos los pueblos.

3.° EI objetivo econémico no basta por si solo para consoli-
dar una abierta y generosa cooperacion si no se identifica con
el de un orden social justo, en el que se distribuyan equitativa-
mente los rendimientos de la produccion.

4.° Cada pais debe crear, mantener y acrecentar el valor inte-
lectual, moral y fisico de sus generaciones activas, preparar el ca-
mino a las generaciones venideras y sostener a las generaciones
eliminadas de la vida productiva. Este es el sentido de la Seguri-
dad Social: una economia auténtica y racional de los recursos
y valores humanos.

5.° EIl otorgamiento de estas garantias basicas estimula el es-
fuerzo y la iniciativa individuales y mejora la estructura de la
colectividad por la eliminacién de las causas de inseguridad social.»

En estos parrafos campea un sentido de seguridad social como
instrumento, que, de una parte, es reparador de las desigualdades
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humanas creadoras de un estado de inseguridad, de angustia y de
malestar, y de otra, constituye un elemento constructivo para el
logro de un orden justo que, eliminando las inseguridades, dé so-
lidez a la sociedad en que vivimos.

Desde un punto de vista nacional puede servir de ejemplo la
propia fundamentacion de Espafia, en cuyo Fuero de los Espafio-
les se concreta, en su articulo 1.°, que el Estado «proclama como
principio rector de sus actos el respeto a la dignidad, la integri-
dad y la libertad de la persona humana, reconociendo al hombre,
en cuanto portador de valores eternos y miembro de una comuni-
dad nacional, titular de deberes y derechos, cuyo ejercicio garan-
tiza en orden al bien comun».

5.—En el terreno de los principios, la Seguridad Social ibe-
roamericana se orienta hacia una politica de universalidad del cam-
po de aplicacién, integridad de la proteccion, solidaridad de es-
fuerzos y responsabilidad Unica en la gestion.

Sin embargo, ninguno de ellos son caracteristicas exclusivas de
la politica iberoamericana, sino que constituyen las grandes direc-
trices que mueven la politica de Seguridad Social de los pueblos
del mundo.

Lo Unico que de particular presentan las republicas iberoame-
ricanas es que, mientras para los pueblos europeos estos princi-
pios son las orientaciones que sirven para reajustar y modificar
sus viejos sistemas de Seguros Sociales, en Hispanoamérica tales
principios han presidido ya sus legislaciones originarias, que, de
esta forma, presentan en la mayoria de los casos cuerpos juridicos
unitarios de gran valor.

6.—Iberoamérica presenta, en cambio, problemas y necesida-
des verdaderamente especificas, por cuanto son factores que condi-
cionan o dificultan la natural aplicaciéon de sus sistemas de Segu-
ridad Social.

El primer factor es la geografia. Las grandes extensiones de
territorio escasamente pobladas, la existencia de centros de traba-
jo a gran distancia de las organizaciones urbanas, son dificultades
dificiles de vencer.

Otro factor es el étnico. En muchos paises iberoamericanos exis-
te el problema de asimilacién de grupos aborigenes. Frente al
falso indigenismo de exaltacion de las caracteristicas indigenas
existe la necesidad evidente de una politica de incorporacion del
aborigen a la sociedad constituida. EIl indio no es una raza decaida
ni un elemento humano retrasado, sino todo lo contrario: cons-
tituye un elemento activo, que, si se asimila y se asocia a la co-
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munidad organizada, le aporta trabajo e inteligencia. Toda la his-
toria de la colonizacién espafiola es un ejemplo de politica no dis-
criminatoria de constante relacion, cruce y asimilacion indigenista.
La Seguridad Social, en cuanto presupone un conjunto de medidas
sanitarias, econémicas y técnicas, encaminadas a proteger el traba-
jo en todas sus formas, a cuidar de la salud y a defender a la fa-
milia de las contingencias que puedan asaltarla, constituye, indu-
dablemente, un medio eficacisimo de proteccién e incorporacion de
los grupos indigenas rurales y mineros a la sociedad.

De aqui que, frente a la aplicacién nacional simultanea de
cualquier medida social que pueden adoptar los pueblos europeos,
Iberoamérica haya tenido que introducir un principio de aplica-
cion gradual y progresivo, lo mismo desde el punto de vista hu-
mano que geografico.

Otro factor es la propia economia. Mientras casi toda Europa
tiene a plena explotacién sus recursos como consecuencia de su
densidad demogréafica y del gran desarrollo que han tenido que
tener sus elementos industriales, comerciales y agricolas, los pue-
blos hispanicos del continente americano tienen escasamente ini-
ciada la explotacién de muchos recursos naturales, y guardan to-
talmente virgenes inmensas riquezas naturales, que esperan la mano
del hombre y el impulso de la técnica. La falta de brazos tiene
incipiente su agricultura, y la poca densidad de su poblacion les
impide ser centros de gran consumo, y les impide también ser
elementos estimulantes de desarrollo de las fuerzas productoras.

En estas condiciones, todo sistema de Seguridad Social ha de
resultar méas dificil y costoso. La accidon administrativa, el trans-
porte de enfermos, la construccion de instalaciones sanitarias ru-
rales, todo es proporcionalmente més caro para las republicas
iberoamericanas que para cualquier pais de Europa. En su con-
secuencia, es necesario tener muy en cuenta el factor econémico
para prever las repercusiones de las cargas sociales y la forma en
qgue deben costearse para no perturbar la produccién o no mer-
mar demasiado la capacidad adquisitiva de los ingresos.

En este sentido, el topico de que lberoamérica tiene grandes
legislaciones y pocas realidades, resulta de una pueril ridiculez.
A quien visita por primera vez América espafola, le impresiona
la fuerza de la Naturaleza y el gigantesco esfuerzo que, para irla
venciendo poco a poco, va realizando la incansable mano del hom-
bre. Y en uno solo de los aspectos de la Seguridad Social, el sani-
tario por ejemplo, uno puede comprobar realidades tangibles de
proporciones enormes. La medicina preventiva obligatoria de Chile,
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las obras sociales de Argentina, las construcciones del Brasil, el
ritmo de construcciones sanitarias de Venezuela, Mégjico, Colom-
bia; la obra sanitaria gigantesca del Perd, con sus hospitales ru-
rales y el Hospital Obrero del Seguro Social, de Lima, en el que
mas de 800 camas constantemente ocupadas y miles de consultas
diarias en régimen ambulatorio estdn atendidas por una organi-
zacion sanitaria y técnica verdaderamente ejemplares..., son prue-
bas bien palpables de lo que es hoy Iberoamérica y lo que sera en
el futuro con una prudente pero constante politica de Seguridad
Social.

7.—Por ultimo, la Seguridad Social iberoamericana es una de
las facetas practicas por las que se comprueba rapidamente el sen-
tido de comunidad, de afinidad espiritual, que presentan los pue-
blos iberoamericanos.

Esta afinidad se demuestra en dos aspectos: cooperacion reci-
proca y actuacion comun en la accién mundial.

La percepcion de que las necesidades son parecidas, de que
se trabaja en medio similar, de que la cultura es la misma, de
que las experiencias de un pueblo sirven a otro de la misma co-
munidad hispanica..., pone de relieve la necesidad de una estre-
cha cooperacion técnica en sus mdultiples formas (suministro de
informaciones, intercambio de profesionales, asistencia técnica, et-
cétera). En este sentido ya son muy frecuentes las constantes visitas
de técnicos de uno a otro pais; pero es evidente que se camina
hacia soluciones mas concretas, y que a ello contribuyen podero-
samente las reuniones interiberoamericanas.

Las reuniones de la Conferencia Interamericana de Seguridad
Social han puesto siempre de manifiesto la necesidad de tal coope-
racion, y de una manera méas concreta todavia se reveld en el
I Congreso Iberoamericano de Seguridad Social, celebrado en mayo
de 1951 en Madrid.

En este Congreso, al que asistieron representantes de veinte
paises y mas de 460 personalidades del mundo hispanico, no solo
se quiso poner de manifiesto otra vez el espiritu de reciproca ayuda
que sienten miembros de la Comunidad Iberoamericana, sino que
se quiso que se crease una Comisién Iberoamericana, encargada
de promover reuniones con presidencia del pais, que toma a su
cargo la nueva reunién, y se solicité del Instituto de Cultura His-
panica que creara en su seno una Oficina Iberoamericana de Se-
guridad Social como érgano practico de cooperacion.

Y la realidad misma obligé a dar vida inmediata a dicha Ofi-
cina para atender la peticion de Bolivia para que una Mision Téc-
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nica espafiola revisase su legislacion de Seguro Social y cooperase
a su inmediata implantacion.

Tal Mision, constituida por un jurista, un actuario, un médico
y un técnico-contable, permanecié cuatro meses en Bolivia, en
cuyo periodo se promulgd la nueva legislacion y se comenzd gra-
dual y progresivamente la aplicacién, comenzando por el Depar-
tamento de La Paz.

El Congreso iberoamericano y la Mision Técnica a Bolivia cons-
tituyen el comienzo de unas relaciones reciprocas, en virtud de
las cuales las experiencias y esfuerzos de cada pais serviran como
orientacion y contraste para otros de la Comunidad iberoame-
ricana.

Puede hablarse de América latina; pero la realidad es mas
fuerte que la ficcion, y no hay duda que la lengua, la cultura, la
religion, la idiosincrasia y tantos y tantos vinculos que una estirpe
es capaz de crear nos dicen que la comunidad espiritual no esta
simplemente’ determinada por la geopolitica, y que el Atlantico
no es capaz de romperla. En su consecuencia, nosotros seguimos
hablando de Iberoamérica, porque ningun natural de las republi-
cas centro y suramericanas se considera extranjero en Espafia, ni
ninguno de los espafioles nos encontramos extrafios en aquellos
paises.

Desde un punto de vista interno, la Seguridad Social iberoame-
ricana tiene, pues, el caracter de afinidad de esfuerzos y comunidad
de preocupaciones y afanes.

Pero es que en el orden de actividad mundial los pueblos
hispanicos constituyen un grupo que participa en los destinos
de los organismos técnicos internacionales, recibiendo sus frutos
y aportando sus colaboraciones. He aqui por qué los Estados ame-
ricanos han solicitado y obtenido de la Oficina Internacional del
Trabajo la celebracién de conferencias regionales en su continente,
porque miembros iberoamericanos desempefian vicepresidencias de
la Asociacion Internacional de Seguridad Social, porque a solici-
tud de Gobiernos iberoamericanos la Oficina Internacional del Tra-
bajo lleva a cabo Seminarios regionales de Seguridad Social en
aquellos paises y porque técnicos diversos prestan servicios en ins-
tituciones iberoamericanas.

De todo ello deducimos que con un estilo propio, determinado
por unos mismos fundamentos y principios éticos; con una pro-
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i'undidad funcional, que significa un esfuerzo extraordinario para
vencer dificultades geogréaficas, étnicas y econdmicas; con un haber
importante de realizaciones préacticas, con un espiritu de reciproca
cooperacion informativa y técnica y un deseo de colaboracion in-
ternacional, la Comunidad de pueblos iberoamericanos constituye
un buen presente y buen futuro, para afianzar en el mundo una
eficaz politica de Seguridad Social.

Carlos Marti Bufill,

Secretario de la Oficina Iberoamericana de Seguridad Social.
Instituto de Cultura Hispanica.

Avda. Reyes Cato6licos.—Ciudad Universitaria.

MADRID.

384



EL CASO CLINICO DE KAFKA EN «LA METAMORFOSIS»

POR

WIFREDO DALMAU C.

UE un hombre pueda convertirse en un monstruoso insecto

es imposible. Pero un hombre si puede transformarse y

ser un repugnante insecto para la sociedad cuando ésta lo
observa con egoismo; punto de vista que toma Kafka para situar
a Gregorio Samsa en tan repelente condicién. Sin embargo, la me-
tamorfosis se produce antes, al transformarse Kafka en su agonista
Gregorio Samsa, y el cuento resalta la enfermedad tuberculosa que
padecio aquél.

En LA metamorfosis se mezclan la fantasia del artista con los
cambios animicos que en él produce la enfermedad; mezcla que
se vierte sobre una base real y amargamente vivida. Kafka, en su
metamorfosis, estd obsesionado con su enfermedad, y relata, dis-
frazandola, la sintomatologia clinica de ésta.

La constitucion de un enfermo orienta muchas veces hacia un
diagnéstico, que se confirma con los datos recogidos en la anam-
nesis y examen clinico del paciente. La METAMORFOsIS, leida a ma-
nera de historia clinica, encaja en el terreno de una afeccion res-
piratoria con manifestaciones generales: podemos pensar en tu-
berculosis pulmonar.

El retrato de Kafka hecho por Ramén Gomez de la Serna, en
el que lo presenta de frente apaisada y grande, rostro huesudo,
pomulado, flaco y famélico, a lo que podemos agregar ojos hun-
didos, cabellos y cejas abundantes, corresponde al habito consti-
tucional asténico, predispuesto, por su constitucién hipomesenqui-
matosa, al rebrotar de la tuberculosis, aunque ésta no es, ni mucho
menos, la regla en clinica humana. Kafka murié tuberculoso, y
LA metamorfosis es, posiblemente, su fragmentada y arbitraria his-
toria clinica, desfigurada en el monstruoso insecto en que se halla
convertido Gregorio Samsa.

Las condiciones higiénicas en que se desenvuelve la vida de
Samsa aparecen en las historias clinicas de los enfermos tubercu-
losos, en las que se lee . habitacion pequefia, fria y alta de techo,
que corresponde a la que habit6 Gregorio Samsa durante cinco
afios. En ella se queja de su profesidn, ser agente viajero. jQué
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cansada es la profesion que ha elegido! La preocupacién de los
negocios es mayor; la comida, mala, irregular. Madrugones que le
entontecen a uno.

Dice Gémez de la Serna: Kafka habitaba en pensiones tétricas.
La obra de Kafka es hecha bajo la espuela de la miseria, y cuan-
do escribe UN ARTISTA del ayuno, ese artista era él. No hay préac-
ticamente mundo onirico en su obra; todo sucede en la realidad
de ojos abiertos.

Un dolor punzante, un dolor jamas sentido hasta aquel mo-
mento, comenz6 a aquejarle en el costado. El dolor le aparece en
el vientre, y, aunque es un dolor vivo, no le da importancia. Res-
pira quedo, y, al no poder levantarse, piensa que le seria facil ha-
cerlo con la ayuda de otra persona, que solo tendria que pasar sus
brazos por debajo de su abombada espalda. Acostumbrado a dor-
mir sobre el lado derecho, se ve obligado a cambiar de posicion.
Este cuadro puede corresponder a un proceso pleuritico agudo, con
derrame del lado izquierdo, de posible origen tuberculoso.

Samsa, en cinco afios que llevaba empleado como agente via-
jero—ocupacion que también tuvo Kafka—, niega, por temor a
perder el empleo, estar enfermo. Sin embargo, recordaba haber
sentido en la cama cierto dolorcillo, producido, sin duda, por al-
guna postura incomoda, y reconoce que el cambio de su voz era
simplemente el preludio de un resfriado mayusculo, enfermedad
profesional del viajante de comercio, que, es probable, él padecié
con frecuencia.

La gravedad de su estado le exigia permanecer en cama; pero
requerido por sus padres, Samsa se ve obligado a abrir la puerta
de su cuarto. Gregorio se deslizd lentamente con el sillon hacia
la puerta, apoyandose luego en ésta. Descansé asi un rato del es-
fuerzo realizado. No es dificil suponer que, como consecuencia de
este esfuerzo, le sobreviniera un vOmito hemoptoico, que Kafka
desfigura en la voluntad del insecto por abrir la puerta con sus po-
derosas mandibulas, sin reparar en el dafio que se hacia, pues un
liquido oscuro le salia de la boca, resbalando por la llave y ges-
teando hasta el suelo.

Dos manifestaciones clinicas del mismo proceso fimico que sos-
pechamos estan presentes; la anorexia, de la que Samsa tiene co-
nocimiento por el asco que le produce la leche, su alimento hasta
entonces favorito; y la pérdida de peso, relatada en la repugnante
delgadez del insecto.

Faltan, sin embargo, sintomas muy importantes de esta enfer-
medad, si bien es cierto que a veces se hace mencion de ellos;
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pero teniendo en cuenta que se trata de una obra literaria y no
de una historia clinica en si, se puede pensar que a Kafka no le
fueron (tiles ni necesarios para su narracion.

De todo lo anterior se puede deducir el paralelismo entre el
contenido de la obra y la enfermedad tuberculosa que padecid su
autor, y se puede afirmar—ésta es nuestra posicion—que Kafka
ha tomado de la sintomatologia clinica de la tisis pulmonar y sus
complicaciones material para la metamorfosis.

Kafka presenta el problema social que suscita un tuberculoso
y el problema, que éste a su vez se crea, sintetizando en LA META-
MORFOSIS esta sociedad en el grupo mas intimo, el familiar, y de
ésta, lo mas selecto. Samsa, hijo Unico, se fatiga en el trabajo
para mantener a su familia, quedando muchas veces completamen-
te extenuado. La fatiga—sabemos-—ejerce quizd la mas perniciosa
accion sobre el hombre. Estd fuera de duda que ella determina
una menor resistencia del organismo frente a los agentes morbo-
sos en general y al de la tuberculosis en especial, fatiga que en
Samsa puede tener una repercusion respiratoria, ya que en sus an-
tecedentes familiares encontramos que su madre sufre de asma
bronquial.

Samsa enferma, y aun sabiendo que no puede confiar mucho en
sus pulmones, prefiere callar su mal por temor de perder el em-
pleo y porque creia que podia pasar la enfermedad sin necesidad
de estarse en casa. Sabe ademas que si lo retiran del puesto no
podra enviar a su hermana al Conservatorio a perfeccionar sus es-
tudios de violin, y que no podra ayudar a sus padres, a quienes no
piensa abandonar.

Descubierta su enfermedad, Samsa es echado de la oficina. El
principal del negocio, después de despedirlo, lo contempla por
encima del hombro convulsivamente agitado y con una mueca de
asco en los labios. La criada suplica de rodillas que la despidan
en seguida, y al marcharse agradece con lagrimas el favor que se
le hace. Su hermana, encargada de atenderlo, teme al contagio, y
siempre que puede corre hacia la ventana y permanece un buen
rato respirando con fuerza. Sus familiares piensan que han sido
azotados por una desgracia, inaudita en el circulo de sus parientes
y amigos, y tratan de ocultar por todos los medios la desgracia
de éste. Gregorio se preocupa por las molestias que va a causar,
y cuando se habla de dinero se enciende de pena y de vergienza.
Percibe que le increpan su enfermedad, y el hecho de salir de su
cuarto en momentos inoportunos provoca fuerte discusion con su
padre, que culmina con las manzanas que éste le arroja, de las
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cuales una se le pudre en el costado. Samsa, lleno de melancolia,
piensa que, pese a lo triste, de su dolencia, es un miembro de la
familia a quien no se debe tratar como a un enemigo, sino, por
el contrario, guardar todos los respetos, y es un elemental debed
de familia sobreponerse a la repugnancia y resignarse. Resignarse
y nada mas. Sufre al saber que sus padres, ya viejos, han vuelto
al trabajo y que su hogar se encuentra convertido en casa de hués-
pedes, que lo abandonaran, sin duda, cuando se enteren que con-
viven con un tuberculoso.

La susceptibilidad y desequilibrio neurovegetativo que abocan
en el enfermo tuberculoso se manifiestan en Samsa, en quien con-
trastan la emocion y carifio con que piensa en los suyos y la irrita-
cién que le producen éstos por la poca atencion que le dispensan,
sin valorar el esfuerzo que aquéllos realizan para resolver tan di-
ficil situacion.

Kafka vive preocupado con su enfermedad, y logra en LA META-
MORFOSIS combinar la sintomatologia tuberculosa con sus proble-
mas sociales, en un ambiente profundamente humano y lleno de
ternura. El asco que siente por su dolencia lo transforma en el
repughante insecto que tiene que vivir el resto de su vida en una
pequefia y sucia habitacion.

Kafka, de temperamento esquizotimico, sistematico, de intensa
vida sentimental interna, prototipo de idealista, se aisla del mundo
circundante para vivir el mundo interior de sus deseos e ideas. In-
clinado a lo raro y original, hace decir a Weidlé que sus libros,
tan singulares, son a la vez claros e impenetrables.

El autor de la metamorfosis conoce su destino, y quizd por
eso—lo encontramos en un resumen de Weidlé—el héroe de AME-
RICA estd condenado a la falta de amor y a la soledad; el de EL
castillo, a la imposibilidad de hacerse comprender y de volver a
encontrar un mundo familiar; el de el proceso, a la espera per-
petua del veredicto del castigo final.

Nuestro arte—ha dicho Kafka—es el enceguecimiento causado
por la verdad. La verdad de su enfermedad.

Wifredo Dalmau Castafion.
Avda. Javier Prado, 1.323.
San lIsidro, lima (Perq).
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JOSE GAVIRA MARTIN

Publicamos a continuacion el trabajo postumo del profesor es-
pafiol don José Gavira Martin, uno de los gedgrafos mas consi-
derables de la ciencia espafiola actual. Geodgrafo, profesor y pu-
blicista, pese, a su juventud (nace en 1903), su vida recién trun-
cada se inscribe en un continuo laborar tedrico y préactico. Pri-
mero bibliotecario de la Real Sociedad Geografica de Madrid—a
la cual dedica el presente estudio—y del Instituto Juan Sebas-
tian Elcano, del C. S. I. C., después, su obra docente abarca
con igual amplitud largos afios de profesor adjunto y encargado
de catedra de Madrid, Noya y Santiago de Compostela. Asiste a
numerosos Congresos cientificos en Alemania y Portugal. Da cur-
sos en los de la Universidad Internacional Menéndez Pelayo, de
Santander, y como archivero, bibliotecario y arquetlogo desarro-
lla una extensa actividad préactica, que se traduce en numerosos
ensayos y estudios publicados en revistas de la especialidad, entre
los cuales destacamos Un plan de clasificacion de materias geo-
graficas (1941), que es una importante aportacion a los estudios
sistematicos de la ciencia geografica. Don José Gavira Martin pu-
blica libros, ensayos, articulos de vulgarizacion y de investiga-
cion, y, como traductor del Ministerio del Aire, una gran can-
tidad de trabajos sobre cartografia terrestre y maritima. Tiene
estudios dedicados a la materia administrativa de la geografig;
un trabajo sobre la ciudad como paisaje urbano (1941), y por su
formacion humanistica, pues es licenciado en Filosofia y Letras,
un estudio de la topografia madrilefia en las novelas de Galdos.
Don José Gavira fué también un tedrico de altura en sus revisio-
nes del contenido y del concepto de Geografia.

Como homenaje a este notable gedgrafo espafiol, nos compla-
cemos en publicar el presente trabajo sobre la Real Sociedad
Geografica, en cuyo servicio como bibliotecario y miembro direc-
tivo transcurrié la mayor parte de la vida profesional de don José
Gavira.
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LA REAL SOCIEDAD GEOGRAFICA

POR

JOSE GAVIRA MARTIN

La segunda mitad de la pasada centuria se caracterizd por un
intenso despertar de la curiosidad hacia los estudios geograficos
en todas las naciones cultas, bastando para ello observar que entre
1850 y 1900 se fundaron 77 Sociedades Geogréficas, casi todas ellas
en Europa. La existencia de los tres ”Santos Padres” de la Geo-
grafia, los tres alemanes, en el pasado siglo, justifica este interés,
aparte de la intensa corriente exploratoria! de la época, dirigida
especialmente hacia Africa.

La Sociedad Geogréafica madrilefia no fué una de las mas tar-
dias en nacer, pues, en el que podriamos llamar ’escalafon” de
tales cuerpos cientificos, ocupa el lugar 32, entre 136 que son en
total ,())* Tres entusiastas geografos, don Francisco Coello, don
Eduardo Saavedra y don Joaquin Maldonado Macanaz, redactaron
con fecha 26 de enero de 1876 un llamamiento dirigido al elemen-
to culto de la capital, invitdndole a una reunion que habia de
tener lugar el 2 de febrero siguiente en el salén de actos de la Aca-
demia de la Historia, bajo la presidencia del ministro de Fomento,
que lo era entonces el conde de Toreno. En dicho acto, Coello ex-
puso su idea de crear una Sociedad Geografica en la capital de una
naciéon que tanto habia hecho jpor la- Geografia, ya que por todas
partes surgian tales Corporaciones. Nombrése en aquella reunién
una Comision organizadora, presidida por don Fermin Caballero,
gue en varias reuniones preparé y redacté el Reglamento por el
cual habia de regirse la Sociedad. El 27 de marzo se' eligio la pri-
mera Junta directiva, presidida también por Caballero, con don
Martin Ferreiro de secretario y don Cayetano Rosell como primer
bibliotecario. La nueva entidad empez0, pues, a funcionar con un
crecido nimero de socios y adoptd primeramente el nombre de
”Sociedad Geogréafica de Madrid”, con sede en la Academia de
la Historia. Naci6, pues, esta Sociedad Geogréafica como una hi-
juela de la Academia de la Historia, no /ya por la procedencia de
sus fundadores ni por el local que le sirvié de cuna, sino porque!
entre nosotros, por aquella época, la Geografia no pasaba de ser

(1) Véase Estudios Geograficos, afio IX, nim. 31, agosto 1948, pag. 309,
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una disciplina auxiliar de la Historia. Resulta bastante significa-
tivo que, andando el tiempo, la Sociedad Geografica abandonara
el vetusto local del Nuevo Rezado, sede de la Academia de la His-
toria, y hoy tenga sus locales en la Academia de Ciencias. En 1901
la Sociedad fué autorizada para usar el calificativo de ’Real” y
cambid su antiguo nombre por el de Real Sociedad Geografica™,
que, solo por la imposicién del paréntesis.republicano, ha conser-
vado hasta hoy.

En sus tres cuartos de siglo de existencia, la Sociedad Geogra-
fica lleva realizada una meritisima labor en el fomento de los co-
nocimientos propios de su ramo, y téngase en cuenta que, si ya hoy
por fortuna funcionan instituciones que cultivan elevados aspectos
de la ciencia geografica, durante més de cincuenta afios las vetera-
na Sociedad ha sido la Unica entidad que se esforzO por esparcir
la semilla que hoy da tan Optimos frutos.

La mision principal de la Sociedad Geogréafica, para cumplir
sus fines, fué la de organizar anualmente cursos o ciclos de confe-
rencias de divulgacion geografica, y, como 6rgano de contacto con
el publico erudito, empez6 inmediatamente a publicar su Boletin.
Constituye hoy esta publicacion, que alcanza en la actualidad su
tomo LXXXV, una de las colecciones geogréaficas mas ricas, y en sus
paginas se han publicado numerosisimos articulos y trabajos, ya
monografias sobre comarcas espafiolas, americanas, colonias de
Africa, articulos doctrinales, noticias geograficas, resefias biblio-
graficas, informes de Congresos, etc., etc. Desde luego, todas las
conferencias pronunciadas desde la tribuna de la Sociedad han vis-
to la luz posteriormente en el Boletin. Por acuerdo de la Sociedad
en Junta general del 15 de diciembre de 1896, se constituy6 la sec-
cion de  Geografia Comercial’®, seccién que adquirié tal impor-
tancia, que redactd por su cuenta una Revista de Geografia Colo-
nial y Mercantil, cuyo primer nimero aparecié en febrero de 1897.
Publicé esta revista articulos y noticias de interés referentes a nues-
tras provincias ultramarinas de entonces y colonias, con informes
especialmente de indole comercial. Esta revista alcanzo veintisiete
afios de existencia, pues en su tomo XXI (1924) hubo de ser sus-
pendida por no poder la Sociedad sufragar los gastos de dos pu-
blicaciones.

Una coleccion completa del Boletin de la Real Sociedad Geo-
grafica constituye hoy una rareza bibliografica, pues rapidamente
se agotaron los primeros afios, cuya tirada fué corta. En 1900, al
cumplir el Boletin los veinticuatro afios de vida, se publicé ua de-
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tallado y cuidadoso indice cronolégico, de autores y materias, de
los 42 tomos hasta entonces aparecidos, comprendiendo ademdas un
tomo de la Revista de Geografia Colonial y Comercial que ya habia
salido a luz. En adelante, con ritmo decenal, se publicaron indi-
ces completos que abarcaban ambas publicaciones hasta desapare-
cer la Revista. Existen, pues, cinco indices: 1876-1900, 1901-1910,
1911-1920, 1921-1930 y 1931-1940. Para evitar los inconvenientes de
los indices parciales, que restan tiempo al investigador, es de espe-
rar que al llegar el Boletin a su tomo C, ya no lejano, se refundan
todos estos indices en uno solo.

Hojeando estos indices, el lector puede darse una idea de Ia,
gran cantidad de trabajos y noticias informativas que la coleccion
del Boletin contiene, en gran proporcion sobre América, y la prue-
ba de ello es la avidez con que son buscados ciertos articulos apa-
recidos en sus paginas.

Simultaneamente con el Boletin, desde un principio la Real So-
ciedad Geogréafica se propuso publicar una serie de obras geogra-
ficas cuya extension justificara la aparicion de tomos separados.
A esta serie de publicaciones llamé *’Coleccién Geografica™, y la
primera en aparecer fue la dedicada al Diario del viajero catalan
don Joaquin Gatell, explorador de Marruecos, publicado entre
1878 y 1879; la rareza actual de esta publicacion ha motivado que
el autor de estas lineas, recientemente, volviera a editarla (1949),
utilizando el manuscrito original, que redacté en francés Gatell, y
que existe en el Archivo de la Real Sociedad. Entre 1876 y 1900
llevaba la Sociedad publicados 20 numeros de su "Colecciéon Geo-
grafica”, ya de reediciones de obras clasicas (la Geografia de In-
dias, de Lopez de Velasco; el Primer viaje alrededor del mundo,
de Pigafetta; la Descripcion de lberia, de Estrabén, etc., etc.), ya
de estudios de primera mano. Hoy suman una treintena las obras
aparecidas en la "Coleccion Geografica” de la Real Sociedad.

En la medida que pudo, la Sociedad Geografica se esforzd en\
fomentar las investigaciones geograficas, instituyendo para ello pre-
mios, ya en metalico, ya en distinciones honorificas. Recuérdese a
este efecto el premio instituido por el marqués de Aledo a la me-
jor monografia sobre Murcia, o el premio Bergantin con tema so-
bre Marruecos; en la actualidad se concede por curso una medalla
de oro de la Sociedad al mejor trabajo geografico presentado. Tam-
bién apoyé la Sociedad ilos viajes exploratorios, si bien no de la>
forma directa y préactica con que lo hicieron Sociedades extranje-
ras de grandes posibilidades econ6micas, como la de Londres o
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Berlin. Modestamente, nuestra Sociedad, que no gozd nunca de
posicion desahogada, se limité a ofrecer las paginas de su Boletin
a aquellos viajeros que escribieran sus cronicas, diarios de viaje o
impresiones, comol lo hicieron D’Almonte o Bonelli, entre otros
muchos.

Por decreto del 27 de julio de 1916, la Real Sociedad Geografi-
ca fué la Unica entidad reconocida oficialmente para opinar y dic-
taminar acerca del cambio de nombre de cualquier entidad de po-
blacion que lo solicitara, cumplidos los requisitos que para ello
exige el Ministerio de la Gobernacion, el cual envia el expediente
a la Sociedad. Ello fué consecuencia de una fructifera campafa
realizada por la Sociedad, bajo la presidencia del general Azcarra-
ga, para emprender la reforma del nomenclator espafiol.

El Archivo de la Sociedad, si no muy voluminoso, contiene ori-
ginales de bastante interés, entre ellos cartas y relaciones \de viaje-
ros que, o fueron socios de la entidad, o estuvieron en contacto
con ella; muchos de estos documentos no llegaron a publicarse en
el Boletin. Recientemente, el bibliotecario de la Corporacion set
esfuerza en ir dando a la luz, ya en el drgano de'la misma, ya en
otras publicaciones, algunas de estas piezas del Archivo, como el
aludido Diaric de Gatell, las cartas del viajero por Grecia don Sa-
turnino Jiménez, fundador en Atenas del Instituto de Arqueologia
Iberoamericana, las curiosas relaciones del explorador del Rif Su.a-
rez de Lorenzana, etc. Aparte de ello, la correspondencia cruzada
entre la Sociedad y personalidades cientificas de todo el mundo
(entre ella, cartas de Nordenskjiold), en la larga vida de la Socie-
dad, forman un Archivo de mucho interés.

La biblioteca de la Sociedad constituye hoy en Madrid uno de
los principales depdsitos de obras que en la capital existen y el
primero en cuanto a biblioteca especializada en materias geogréafi-
cas. Ya apenas quedo fundada la Sociedad en 1876, empezd a re-
cibir donativos de obras, revistas y mapas, y en los nimeros del
Boletin fueron periddicamente publicandose las listas de donativos
y adquisiciones. EIl incremento de la biblioteca fué muy rapido,
pues, siendo la Real Sociedad la Unica entidad de caracter geogra-
fico oficial que duratite muchos afios existi6 en Espafia, desde el
extranjero y desde el resto de la Peninsula afluyeron numerosas
publicaciones, que se enviaron, ya como donativo, ya para su exa-
men y aprobacion, ya como intercambio con el Boletin. De esta
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forma lleg6 a reunirse el gran acervo bibliografico que hoy atesora
la biblioteca, cuyo contenido principal puede agruparse en tres gran-
des secciones: A) Libros y folletos; B) Revistas, y C) Mapas.

A) Por vez primera desde que se cred la Sociedad, ha apare-
cido recientemente el tomo | del catdlogo de la biblioteca de la
misma, que contiene, en un volumen de 500 péaginas, la relacion
completa de los libros y folletos que posee, redactado por el fir-
mante de estas lineas (1). La clasificacion adoptada para ordenar
este catalogo es la que el autor del mismo publicé ya en el afio 1941
en el tomo LXXVII, pagina 71, del Boletin, y que, aplicada, al fun-
cionamiento de la referida biblioteca, ha dado excelentes resulta-
dos. Decia el autor en la ”Introduccion” a dicho plan de clasifi-
cacion:

”Para nadie es una novedad saber que los diferentes sistemas
de clasificacién bibliografica hasta ahora ideados y empleados, ya
en bibliotecas, ya en ficheros sistematicos, estan pensados especial-
mente para clasificar masas de obras en las que se rednan todas o
gran parte de las ramas y secciones del saber humano, y en tal caso,
sistemas de clasificaciéon como el decimal, por ejemplo, dan buen
resultado, motivo por el cual suele utilizarse en grandes bibliote-
cas de contenido universal.

””Pero cuando se trata de ordenar y clasificar obras o articulos
de revistas concernientes a una sola rama del saber o que versen,
acerca de un tema restringido, las clasificaciones corrientes fraca-
san y son en todo inaplicables para la debida ordenacién de tales
trabajos. Lo procedente, en cada caso concreto, es crear una clasi-
ficacion adecuada que desmembre y atomice la materia, con objeto
de que cada obra, trabajo o articulo encuentre su casillero corres-
pondiente. Esto es lo que se ha hecho y se sigue haciendo en mu-
chos paises, y las clasificaciones correspondientes se publican en
las revistas especialistas, con objeto de que sirva de norma para los
centros o institutos que recogen y ordenan los trabajos. Citemos,
como uno de los ejemplos mas notables, la formidable organiza-
cion del fichero del Deutschen Versuchsanstalt fur Luftfahrt (Ins-
tituto Aleman de Investigaciones sobre Aeronautica), de Berlin,
con objeto de recoger y clasificar todos los articulos, tanto alema-
nes como no alemanes, referentes a Aviacion y ciencias afines, fi-
chero que comprende 350 epigrafes.”

La citada clasificacion, aplicada al catédlogo de la Sociedad, corn-

il) Catdlogo de la Biblioteca de la Real Sociedad Geografica, por J. Ga-
vira. I. Libros y Folletos. Madrid, 1948.
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prende seis grandes secciones basicas: Generalidades, Geografia ge-
neral, Geografia descriptiva, Geografia humana, Viajes y explora-
ciones y Cartografia. Cada una de estas secciones se divide y sub-
divide en epigrafes especiales, hasta alcanzar el nimero de 131
apartados distintos, cada uno sefialado por una letra y cifra que
lo incorpora al conjunto organico del plan. El lector que consulta
el catélogo localiza asi rapidamente la materia que busca, y, si aun
hubiera duda, un copioso indice alfabético de autores y otro de
materias permite encontrar prontamente el libro buscado.

Todas las materias mas o menos relacionadas con la ciencia geo-
grafica estan representadas en la biblioteca con buen numero de
obras, pero especialmente ricas son las secciones Espafa, Africa y
América. La seccion Espafia tiene un apartado introductorio sobre
”Espafia en general’, seguido de 13 capitulos especiales acerca de
otras tantas regiones espafolas, y un apartado final sobre *’Colo-
nias”. Este ultimo capitulo es de una riqueza extraordinaria, pues
hay que tener en cuenta que la Sociedad Geogréfica dedico siem-
pre un especial interés a los asuntos africanos, y en su biblioteca
se han reunido libros y folletos relativos a Marruecos y Posesiones
del Golfo de Guinea que hoy son extraordinariamente raros. Figu-
ran en esta seccion obras de D’Almonte, Bonelli, Costa, Gomez de
Arteche, Martin Peinador, Murga, Torres Campos, etc., etc.

La seccion Africa (excluida Africa espafola) tiene un nutrido
apartado dedicado a *’Africa en general” (obras de Schweinfurth,
Stanley, Magallanes, Iradier) y otro acerca de obras sobre Marrue-
cos, no incluido el espafiol, entre las que son de notar los viajes
del vizconde Foucauld, las exploraciones de Theobald Fischer, las
monografias de Gentil y las descripciones de Moulieras.

La seccion de América esta distribuida en un apartado de ’Amé-
rica en general” y 11 subsecciones, que tratan, respectivamente, de
Groenlandia y Alaska, Canada, Estados Unidos, México, Estados
centroamericanos, Antillas, Argentina, Brasil, Chile, PerG y otros
paises americanos. Aunque las secciones de Groenlandia y Alaska,
Canada y Estados Unidos, tienen bastante bibliografia, son natural-
mente las referentes a las Republicas hispanoamericanas las que'
mayor numero de obras contienen. Figuran, entre otras, las obras
de Barcena y Velasco sobre México, las de Barberena y Fonseca
sobre El Salvador, las de Garcia Pelaez sobre Guatemala, las de
Martinez Lopez sobre Honduras, las de Montero Barrantes y Obre-
gon sobre Costa Rica, las de Berchon y Trelles sobre Cuba. Mas
de un centenar de obras se refieren a la Argentina, otras tantas al
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Brasil, e igualmente se encuentran en profusion trabajos acerca de
Chile, Pert, Venezuela, Colombia, Bolivia, Uruguay, Paraguay y
Ecuador.

Tras las secciones de Oceania y Tierras polares sigue un exten-
so capitulo referente a la Geografia humana, en el cual son de
notar los apartados referentes a ”Etnografia’, ’Folklore” y ’Len-
guas”, consideradas estas materias geograficamente. Sabido es que
nuestros misioneros en Ultramar realizaron una valiosisima labor
estudiando las lenguas de los pueblos indigenas que evangelizaron,
y ellos fueron los primeros en redactar gramaticas, vocabularios y
traducciones de oraciones y catecismos en lenguas raras americanas
y oceanicas. Una buena cantidad de tales obritas, hoy de un valor
enorme, se encuentran en la biblioteca de la Real Sociedad Geo-
grafica. Existen en este apartado gramaticas o estudios sobre las
lenguas caxinaca, maguindanao, caribe, tiruray, amharica, kayuva-
va, okuké, capakura, mobima, kanicana, kimbundu, papagu, guara-
ni, huaild, nahuatl, térraba, chipaya, peba, nabaloi, banda, sabane-
ro, dorasque y jibara, asi como diccionarios con su equivalencia en
castellano o en otras ‘lenguas europeas de los dialectos swahili, izot-
zil, mangavan, bagogo, gaddan, ifugao, tuareg, mexicano, guaymi,
cakchiquel, quiche y lenguas de las islas Marquesas.

Igualmente copiosa es la bibliografia existente sobre Viajes y
exploraciones, terminando el catdlogo geografico propiamente di-
cho con secciones dedicadas a Cartografia, Cartografia historica,
Topografia, Fotogrametria y Atlas, bien entendido que aqui se en-
cuentran solo textos referentes a estas materias, ya que las piezas
cartograficas forman coleccién aparte, de la que mas adelante ha-
blaremos.

Como la biblioteca de la Real Sociedad Geografica lid recibido,
en el transcurso del tiempo, multitud de obras ajenas a la ciencia
geografica, al final del catalogo ha sido necesario afadir una serie
de secciones especiales, que encierran muchos centenares de volU-
menes. Estas secciones no geogréaficas son las de Arte y Arqueolo-
gia, Ciencias y Técnica, Economia, Ejército, Filosofia, Hispano-
americanismo, Historia, Jurisprudencia, Literatura, Marina, Mate-
matica, Medicina, Pedagogia, Politica, Religién y Sociologia.

B) La coleccion de revistas que posee la biblioteca de la Real
Sociedad Geogréfica, casi todas ellas dedicadas a materias en rela-
cién con la finalidad de la Institucion, es verdaderamente notable.
Son 657 los titulos diferentes de revistas, en su mayoria en series®
completas, correspondientes a todos los idiomas europeos (inclui-
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das revistas en lenguas escandinavas, en polaco, rumano, ruso, yu-
goslavo y hdngaro) y, ademas, redactadas en arabe, persa, japonés,
chino e indio. Desde que el Boletin de la Sociedad empezé a pu-
blicarse, se establecié un activo intercambio de dicho 6rgano con
las demas revistas y boletines de todas las Sociedades Geograficas
y entidades culturales de todo el mundo, y esto ha 'traido como
consecuencia la existencia en la biblioteca de colecciones encuader-
nadas completas de publicaciones periddicas geograficas hoy de
dificil hallazgo en otros centros. De dicho modo, en el catalogo de
revistas existen 215 espafiolas, 101 francesas, 47 alemanas, 47 ita-
lianas, 19 inglesas, 114 hispanoamericanas, sin que falten repre-
sentantes de las Sociedades Geogréaficas de Africa del Sur, Austra-
lia, Egipto, Japon, Persia e India. Algunas de estas colecciones de
revistas, como varias alemanas, tienen ‘'su tomo | fechado a media-
dos del siglo pasado. Esta en vias de redaccién una empresa ver-
daderamente gigantesca: un fichero sistematico de todos los articu-
los geograficos que contiene la coleccién de revistas.

C) La mapoteca o archivo de cartas geograficas de la Real
Sociedad estd completamente catalogada hasta su mas pequefia pie-
za, y dicho catalogo, que, en union con el de revistas, formara el
tomo Il del general, esta en la actualidad en prensa.

Por las mismas razones aducidas al hablar del incremento de
la biblioteca, el ingreso de mapas en la Sociedad tuvo un ritma
acelerado desde un principio, porque todas las entidades y centros
oficiales espafioles y muchos extranjeros, editores de cartografia,
enviaron sus hojas y series de éstas a la Sociedad; otros ingresos
se debieron a legados y donativos de coleccionistas de cartas geo-
gréficas, como Coello, Beltrdn, Condamine de Latour, Céanovas, etc.,
y otras raras piezas, por ultimo, fueron ofrecidas en venta a la So-
ciedad y adquiridas por ésta. En la actualidad, todos los centros
oficiales productores de cartas geograficas siguen enviando a la So-
ciedad las nuevas apariciones. ,

Figura a la cabeza de la mapoteca la coleccién, no ya completa,
sino con ejemplares de todas las hojas editadas por segunda, ter-
cera o cuarta vez del Mapa Topografico Nacional a escala 1:50.000,
proximo a terminarse. Asimismo figuran las cartas derivadas de este
mapa-matriz, o sea, el mapa geoldgico y el agronémico, ambos con
sus correspondientes! folletos monograficos. La cartografia militar
estd excelentemente representada, desde las cartas del primitivo De-
posito de la Guerra, hasta las irreprochables que hoy edita el Ser-
vicio Geogréfico del Ejército. Existe también una completisima se-
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rie de las cartas del Depésito Hidrografico, asi como la coleccion
de los mapas por provincias de Coello.

Como mapas espafioles de interés histérico, existen en esta sec-
cion de la biblioteca el de Mifano: L’Espagne divisée en tous sca
Royaumes et Principautés y Hispania Antiqua in tres praecipues
partes, ambos del cartdgrafo francés del siglo XVII Sansén; No-
vissima et accuratissima regnorum Hispaniae et Portugallae, dei
holandés F. de Wpytt; Regnorum Hispaniae nova descriptio, de
Blaeu; el mapa[de Espafia de Henricus Nagel de 1590, el de G. de
risle de 1720, el interesantisimo y raro mapa de los jesuitas Mar-
tinez y De la Vega, hecho por orden de Felipe V, de 1739 a 1743;
el mapa de Espafia de los cartografos franceses Mentelle y Chau-
laire, de 1799, y, finalmente, la mas completa serie de los mapas
fragmentarios por obispados, abadias y corregimientos del famoso
don Toméas Lopez.

La division del jcatdlogo de mapas se ha hecho siguiendo la pau-
ta de la clasificacion general a que se aludié al hablar de la biblio-
teca, utilizando, como es natural, so6lo los epigrafes de la parte C
o descriptiva. De este modo, después de la seccion de ’Espafia en
general”, siguen 14 secciones referentes a mapas y planos de las
diferentes regiones espafiolas, Posesiones y Colonias. Van incluidas
en la region correspondiente las hojas del Mapa Topogréafico Na-
cional, labor ardua, puesto que los catalogos del Instituto Geogra-
fico y Catastral no clasifican nunca estas hojas por provincias c
regiones, sino que van con numeracion correlativa en bandas hori-
zontales. Se resefian en cada apartado los planos de ciudades que
posee el archivo, algunos tan curiosos como el Accurater Grundriss
der Konigl. Spanischen Haupt und Residentz Madrit mit denen
Prospecten des Konigl. Schlosses und andern Luft Gebauen, por
Juan Bta. Homanus; el plano de Madrid por Coello, de 1842; el
primer parcelario de Madrid en 16 hojas, de 1872, y otros nume-
rosos planos de ciudades espafiolas. Existe una variada coleccion
de mapas de regiones espafiolas de los siglos XVI al XVIII, algu-
nos con cartelas iluminadas a mano de bella factura, de los carto-
grafos Blaeu, Ortelio, Theunisz, D’Anville, Ellober y otros; en el
apartado dedicado a Galicia sobresale la famosa Carta Geométrica
de don Domingo Fontan, del afio 1834. Igualmente es copiosa la
cartografia de las provincias insulares, incluyendo las modernas
hojas de Canarias del M. T. H.

La cartografia de nuestras Posesiones y Colonias africanas com-
prende ella sola 853 piezas diferentes, y en la colecciéon se inclui
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yen, desde los trabajos realizados por nuestras Comisiones milita-
res en los primeros tiempos en que se ocuparon estos territorios,
hasta las modernas e impecables cartas del Servicio Cartografica
del Ejército (Marruecos, Guinea, Ifni, Sahara). Como piezas curio-
sas existen los croquis y planos del explorador Gatell; el primer
plano de la ciudad de Marruecos, trazado por el mismo y publica-
do por vez primera en estos dias; los croquis de las expediciones
por el Rif de Suarez de Lorenzana, el original del mapa del Sus
de Alvarez Ardanuy, el Plan particulier des lies Zafarines de los
primeros afios del siglo XIX y la coleccion completa del mapa de
Marruecos escala 1:50.000.

Siguen mapas de los demas paises europeos (extraordinariamen-
te bien representada Francia con sus cartas hidrograficas), siendo
notable la copiosa coleccion de la Sverigeis Geologiska Undersdk-
ning con sus hojas a 1:200.000. La cartografia asiatica posee ejem-
plares de cada uno de los paises de aquel Continente, y en cuanto
a Africa, aparte de los mapas ya indicados al hablar de las Colo-
nias espafiolas, existe una numerosa coleccion referente a cada re-
gion africana. De Marruecos existen cartas trazadas por Bonelli,
Foucauld, Chavagnac, Gatell y Alvarez Ardanuy, y de las Colonias
francesas en Africa, numerosos mapas y croquis de Argelia, TuUnez,
Dahomey, Costa de Marfil y Nigeria, existiendo una extraordina-
ria coleccién de mapas de la isla de Madagascar. Asimismo figuran
en este apartado de Africa las interesantes producciones oficiales
de la cartografia italiana sobre Abisinia, Somalia, Eritrea, Tripo-
litania, etc. La Union Sudafricana estd representada por una co-
leccion de hojas del Mines Department, Geological Survey, traza
das durante los primeros treinta afios de e