Las galerias de Madnd
en las dos ultimas décadas

Si se limitaran a colgar cuadros y a venderlos, probablemente no se 1la-
marian «galerias de arte». Y de hecho cuando es sélo eso lo que hacen, no
se llaman asi. Ademds, ni es un negocio tan sencillo, ni en muchos casos
merece siquiera el nombre de negocio. Las galerias, desde sus origenes
heroicos, han servido como plataformas desde las que impulsar a ciertos
artistas y ciertos movimientos. Y por otro Jado, en muchas ocasiones, han
acabado por convertirse en lugares de encuentro de un grupo no ya sdlo de
pintores y escultores, sino de creadores en el mds amplio sentido del térmi-
no. Ese papel de veletas sensibles al soplo del espiritu de su época hace
posible, en cierto modo, poder trazar }a historia artistica de un periodo a
partir de un mapa de sus galerfas. De forma tentativa y necesariamente
esquematica, me propongo hacerlo en estas piginas, en lo que se refiere a
Madrid durante esta década y la anterior.

En los afios ochenta se dan las condiciones para que el arte espafiol y el
internacional comiencen a conocerse mutuamente, gracias a una circuns-
tancia politica favorable y al arranque de un mercado artistico favorecido
por la coyuntura econdmica, un mercado que al dia de hoy presenta los sin-
tomas de haber superado mal que bien la resaca que sucede a una orgia.
;Como reflejan esta situacion las galerias de arte? Algunos datos de un
informe elaborado en 1995' demuestran que lo hacen fehacientemente.
Hasta 1973 sélo existian el 13,6% de las 608 galerias existentes en nuestro
pais en 1995. Entre 1973 y 1992 se inaugura ¢l 81%. Pero concretamente
entre 1985 y 1992 lo hace nada menos que el 50% de las existentes tres afios
después. En lo que se refiere al repatto geogréfico, en 1995, de las 608 gale-
rias espafiolas, Madrid cuenta con 110, Barcelona con 100 y Valencia con
43. A distancia les siguen Sevilla con 13, y Bilbao y Zaragoza con 12 gale-
rias respectivamente. Las estadisticas dan idea del auge atribuido al perio-
do a comentar, pero a ellas hay que afiadir que la superioridad numérica del
mercado artistico madrilefio se ve reforzada por el hecho de que algunas de
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sus galerfas son, ademds, el epicentro de los cambios estéticos de esta
época. Todo este predmbulo quiere apuntar a que la situacion de las galeri-
as madrilefias, hasta cierto punto, refleja e influye en el rumbo que toman
las del Estado espafiol en su conjunto.

La muerte de Juana Mordé en 1984 marca el 16gico principio del declive
de su galerfa, que aunque la sobrevivié varios afios, cedié cada vez mas su
protagonismo en el escenario de la capital como lugar privilegiado para dar
a conocer el arte de vanguardia. Su arriesgada apuesta por el informalismo
desde mediados de los afios sesenta no tendra parangdn con las que acome-
tera en los tltimos tramos de su existencia. Otra galeria que habia desem-
peifiado un papel esencial en los afios siguientes a su fundacidén, en 1973,
entraba en la década de los ochenta en una etapa mds acomodaticia. Me
refiero a Buades, que en un primer momento habia expuesto a pintores
como Carlos Alcolea, Guillermo Pérez Villalta o Herminio Molero, inte-
grantes todos del grupo lanzado en 1967 por Juan Antonio Aguirre con el
significativo titulo de Nueva Figuracién Madrilefia. Buades habia aglutina-
do también a una serie de criticos como Angel Gonzilez, JTuan Manuel
Bonet, Quico Rivas o Patricio Bulnes, que formaban el nticleo central de las
dos revistas que impulsé la galeria: Humo y Buades, esta tltima disefiada
por Diego Lara, y que publicé su ultimo niimero en 1987. En los ochenta
renueva su plantel con nuevos artistas, como Dis Berlin, Mateo Mas o
César Ferndndez Arias. A mi juicio, sin embargo, la galeria que por dife-
rentes razones ostentd el liderazgo mds claro en los primeros afios de la
década fue Vijande. En 1981 inauguré un espacio que por sus caracteristi-
cas representaba una novedad que era también un sintoma. Aunque se
emplazaba en un barrio tradicionalmente poblado por galerias, su local era
un garaje con su correspondiente rampa, cierre metdlico y suelo de hormi-
go6n, al modo de los espacios mas vanguardistas que desde hacia ya varios
afios se abrian en los paises anglosajones. Se inaugurd con una exposicién
de Las Costus que llevaba por titulo «El Chochonismo Ilustrado», que
anunciaba lo que serfa su trayectoria hasta su clausura en 1988. Vijande
mantuvo una linea arriesgada, en la que hubo lugar tanto para el arte con-
ceptual como para performances y happenings o exposiciones de fotogra-
fia. En ella se celebrd, por ejemplo, la primera individual de Juan Mufoz.
Su interés por el arte internacional hizo posible traer a mitos como Warhol
(1982) y a artistas en aquel momento desconocidos en nuestro pais, como
Mapplethorpe (1984). Complementariamente, Vijande llegd a abrir una
sucursal de su galeria en Nueva York, con la intencién de promocionar alli
a los artistas espafioles. La «seriedad» del proyecto no estuvo reiiida con su
disposicién para acoger en la galeria todo tipo de actividades, desde la pre-
sentacion de Alaska a la proyeccidén de la primera pelicula en siper 8 de
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Almodévar. Eran los afios del apogeo —brevisimo— de L.a Movida, que tuvo
en las galerias madrilefias uno de sus focos de efervescencia. La galeria
Moriarty habia abierto su primera sede el mismo afio que Vijande, funcio-
nando también como libreria y lugar de tertulias, y en ella se.fragué el pro-
yecto de la revista La Luna de Madrid. En un emplazamiento mds conven-
cional a partir de 1984, acogié a artistas y disefiadores mas o menos vincu-
lados a esta publicacion: Ceesepe, El Hortelano, José Luis Tirado, Alberto
Garcia Alix o Manuel Saiz. A su vez, Montenegro, cuya vida coincide exac-
tamente con la década, fue otra de las galerias mas identificadas con la
generacion de artistas entonces emergentes: Civera, Leiro o Uslé, entre
otros. Pero quiza lo mas significativo fue el hecho de que en 1986 inaugu-
ra un espacio dedicado a montajes e instalaciones, una modalidad artistica
incipiente que arrasaria en los afios posteriores. La importancia de Madrid
se hace patente en el hecho de que, a lo largo de la década, galerfas de
otras ciudades abran aqui sucursales, Es el caso de Juana de Aizpuru (1983)
y La Mdaquina Espafiola (1990), procedentes de Sevilla, o de Fucares
(1987), originaria de Almagro (lo mismo haria la valenciana My Name’s
Lolita Art diez afios después). En el caso de La Maquina se trataba también
de acercar a la capital al grupo de pintores sevillanos ligados a la galeria
—Guillermo Paneque, Ricardo Cadenas y Pepe Espalit, entre otros—, y con
ellos la revista que era su portavoz, Figura, que se integré en Arena, una
publicacién impulsada por Borja Casani, José Luis Brea, Mar Villaespesa y
Kevin Power. La Mdquina tuvo una existencia muy breve, pues en 1991 su
director, Pepe Cobo, acometié una férmula insdlita de intercambio artisti-
co, asocidndose con los norteamericanos Weber y Alexander para inter-
cambiar a sus artistas respectivos —en esta labor de favorecer la circulacién
de nacionales y fordneos, Juana de Aizpuru habfa jugado un papel impor-
tante—. Galerias como Oliva Arauna o Marga Paz, que surgieron a mitad de
la década, fueron por su parte de las primeras en atreverse a montar un tipo
de exposiciones con escasas y escogidas piezas, y de larga duracién, que
mostraban la penetracién en el Ambito nacional de las tendencias expositi-
vas imperantes més alld de nuestras fronteras.

El panorama de la década de los noventa presenta diferencias notables
respecto de la anterior. Se deben, por un lado, al cambio de tendencia que
experimenta la economia espafiola que, ya desde poco antes de 1992 se sos-
pechaba iba a entrar en un periodo de recesién. Pero en el dmbito del
comercio del arte se produce también una crisis especifica, causada por el
desinterés de los inversores en la adquisicién de obras, inmediatamente des-
pués de un momento en que incluso los artistas mas jovenes —Barceld y
Sicilia, por ejemplo— habian alcanzado cotizaciones reservadas con ante-
rioridad sélo a primerisimas figuras. La consecuencia palpable de todo ello
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