Significado y accion.
Notas sobre arte conceptual en Espaia
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La actividad artistica que en los primeros afios setenta se desarrolla en
Espaiia dentro de lo que podemos llamar arte conceptual, tuvo caracteristi-
cas propias que han sido sefialadas en maltiples ocasiones. En particular,
resulta notable su fuerte cardcter politico y de oposicién izquierdista a la
dictadura franquista y a aquellas tendencias artisticas que, segin los con-
ceptualistas, convivian céomoda y culpablemente con el poder politico y
econdémico. Es indudable, de todos modos, que el auge del conceptualismo
espaiol, entre [os afos 1972-1975, coincide con el final de los afios fuertes
del conceptualismo internacional y se beneficia de su influencia. También
en Espafia, ya desde la década de los sesenta, movimientos protoconcep-
tuales como ZAJ, ligados a experiencias externas como Fluxus, habian lle-
vado a cabo experiencias y acciones artisticas ajenas a los lenguajes y la
concepcidén moderna de lo artistico. En particular, los conceptualistas espa-
fioles adoptaron cierto «estilo» conceptual —es dectr, cierta pobreza de
materiales, utilizacion de modos de reproduccion técnica como la fotoco-
pia o el offset, creacion de dossiers—, la preocupacion por el lenguaje y el
cardcter lingiiistico de lo artistico y una actitud critica hacia las institucio-
nes artisticas y el vanguardismo. Mas incluso estos tres rasgos estuvieron
tefiidos de fuertes connotaciones politicas concretas.

En la polémica que el Grup de Treball mantuviera con Tapies se mani-
fiesta claramente este aspecto a la vez politico y antivanguardista. Tapies
escribi6 el articulo «Arte Conceptual aqui», en La Vanguardia del 14 de
marzo de 1973, denunciando la «demagogia» de los conceptualistas cata-
lanes, al exagerar el exclusivista caricter antiacadémico y subversivo de su
actividad. En su respuesta a la critica de Tapies, los conceptuales (Pere Por-
tabella firmaba) afirmaban: «... el artista, desde su marginacion, se opone
abiertamente al sistema y al artista privilegiado, celoso defensor de sus pri-
vilegios adquiridos en y otorgados por el sistema. Es un trabajador-intelec-
tual-artista ligado al proceso de transformacion de relaciones de produc-
cidén artistico-cultural, en un medio que le es declaradamente hostil por los



mismos hechos por los que le ha marginado»'. El lenguaje politico det
Grup de Treball estd pleno de expresiones, lemas y tépicos marxistas y
antiburgueses. En este grupo en particular, el antifranquismo se funde con
el izquierdismo marxista y el catalanismo en una sintesis que era compar-
tida por buena parte de la oposicion interior al franquismo en los Gltimos
afios de vida del dictador. Es un lenguaje que comparten también los tedri-
cos que acompafiaban al movimiento, por ejemplo, Simén Marchdn Fiz,
participante en algunas actividades del grupo madrilefio. Sirvan como
muestra sus palabras: «... la necesidad de recuperacion del valor de uso
estético social, tanto de los objetos artisticos ligados a la tradicién como
a los nuevos medios y comportamientos. (...) Y lo que es evidente es que
cualquier prictica significante, y entre ellas, la artistica han de moverse en
¢l doble nivel de la contradiccidn especifica y la contradiccion principal,
mas amplia, en la dialéctica histérica»?.

Estd claro que el antifranquismo no era en Espafia una actitud privativa
de los grupos conceptualistas, aunque su actividad si puede considerarse en
algunos aspectos como la més radical. El propio Tapies mantenia una opi-
nion critica frente al franquismo y, en cuanto a la relacidn antitética con la
vanguardia, junto a la critica social, era en esos mismos afios la sefia de
identidad del Arte Pop de Eduardo Arroyo o del Equipo Crénica. Hoy son
especialmente significativas las palabras de Francesc Torres, uno de los
protagonistas del movimiento conceptualista con una trayectoria profesio-
nal mas exitosa, que recuerda cdmo se ha convertido en «historia en
mayusculas» 1o que para ellos era «fruto directo de la urgencia, la convic-
cion, la inocencia, el coraje y los pocos afios»*. La lucidez con que se refie-
re a esos anos le hace referirse a la polémica con Tapies de un modo claro
y abierto poco comun hoy, recordando que, a pesar de todo, «habiamos
dado en el clavo o, mejor dicho, en tres clavos: uno, en el clavo ideolégico
del papel de la obra de arte como un valor de cambio y significante de clase
en una sociedad capitalista (...}, dos, en el clavo puramente politico de
quien controlaba el arte catalan en aquel momento y tres, en el clavo cul-
tural al dejar claro que el mundo de la cultura catalana era tan vertical €
intocable como el de la cultura espafiola»®.

" §. Marchdn Fiz, Del arte objetual al arte de concepta, Madrid, Akal, p. 431 Sobre la polé-
mica entre Tapies v el grupo conceptual cataldn, cfr. P. Parcerisas, «El Grup de trebali: art i
ideologia politica», en Grup de Treball, Cat. Ex., Barcelona, MACBA, 1999, pp. 33-46.

2 Idem., p. 289.

* F Torres, «Lo que el viento se llevd», Lépiz, 87, 1992, p. 22.

* Imd,, p. 25.
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Valeriano Bozal ha analizado los presupuestos tedricos del conceptualismo
espafiol basdndose en el reconocimiento de su inspiracion marxista: «... el
punto de partida del andlisis era la nocion marxiana de valor de uso»’. Desde
esta perspectiva se atacaba la concepcién moderna de la obra de arte justo en
su mismo nucleo: su pretendida cualidad estética. Segiin esta concepcion, las
obras de arte serfan objetos de un «incalculable» valor de uso, su cualidad
estética, y alcanzarian en el mercado un precio que no tendria que ver con su
valor de cambio, sino que descansaria en la mitificacién de su carécter de
pieza tnica y original y en aquella cualidad estética, que es su valor de uso,
y que consiste, paraddjicamente, en su perfecta inutilidad. En contra de esta
idea de la inutilidad del arte presentd Alberto Corazén en la Bienal de Paris
de 1973 su documento En favor de un arte perfectamente itil.

I1

Las diferentes expresiones del arte conceptual compartian la puesta en
cuestion de una concepcion tradicional de la obra de arte. Critican su pre-
sunto cardcter puramente sensible, libre de cédigos semidticos o lingiiisti-
cos; su supuesta autonomia fisica y ontolégica, respecto al espacio empiri-
co, o ideologica, respecto a la politica y al mercado; y su valor como objeto
tnico, original e irrepetible al que los conceptualistas contraponen la itera-
bilidad de la idea, del concepto. Los conceptualistas espafioles proceden a
investigar cada uno de estos aspectos de la obra y del trabajo artistico,
insistiendo en su cardcter heterénomo. Su actitud fuertemente materialista
les alejé de la tendencia conceptualista mds mistica: la pretension de reali-
zar un arte inmaterial, la desmaterializacion del objeto artistico como meta®
presente entre algunos conceptualistas americanos. Las derivaciones hacia
el Body Art, las acciones o las instalaciones, al margen del conceptualismo
puramente lingiiistico, tienen que ver con esta experimentacién sobre el
objeto artistico, su significado y su valor.

Dentro de la corriente lingiifstica mas paradigmadtica se encuadran los tra-
bajos del Grup de Treball. Marchan los ha incluido en el conceptual «ide-
olégico» sefialando su fuerte contenido politico, aunque sus trabajos estan
claramente influidos por el conceptualismo lingiiistico internacional. En el

5 V. Bozal, «Del arte objetual al arte de concepto», Arte del siglo XX en Espafa, Madrid,
Espasa Calpe, 1991, p. 559.
s L. Lippard (ed.), Six Years: The Dematerialization of the Art Object from 1966 to 1972,
Nueva York, 1973.
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