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Como notas dominantes de la personalidad del maestro, C. Flores desta-
ca el tesén y la capacidad de enftrega en su frabajo, y el sentido tragico de
la vida que mostraba con su valoracién del sacrificio; era un convencido de
que sin sacrificio ninguna accion podia considerarse meritoria. Este mismo
autor comenta que ahora que estd en juego du proceso de beatificacion,
seria un momento oportuno para llevar a cabo un estudio profundo y desa-
pasionado de su compleja personalidad desde los campos de la psicologia
y de la psiquiatria, contribuyendo asi a un mejor entendimiento no sélo de
su talante humane, sino incluso de su arquitectura.

Una faceta de Gaudi gue ninguno de sus estudiosos aparcan es la religio-
sa. De la primera juventud destacan su abierta postura anticlerical; de la
juventud apuntan su vuelta a los valores catdlicos tradicionales, pero tam-
bién su enganche a la masonerfa. Finalmente, de sus afios de madurez resal-
tan su fervor mistico y una clara obsesién por el pecado y la expiacion.

Los descendientes de su Reus natal opinan que en su adolescencia las
ideas religiosas no ocuparon un lugar importante, maxume cuando el
ambiente general de la localidad tarraconense se significaba desde hacia
tiempo por sus ideas radicales en lo politico y el predominio de un cierto
laicismo. Paisanos préximos recuerdan la asistencia de Gaudi a tertulias de
«anticlericales rabiosos», y le definen como tan apasionadamente anticato-
lico que no vacilaba en acudir con otros amigos a las puertas de las iglesias
para increpar y calificar de llanuts (borregos) a los fieles que salian de ellas.
Se supone que nuestro personaje fue abandonando progresivamente tan
marcado anticlericalismo hacia el afio 1882, bajo la tnfluencia de su maes-
tro y protector el arquitecto Joan Martorell. Un punto de referencia claro de
su aproximacidn a la lglesia Catdlica es el nimero de encargos cada vez
mayor de trabajos por parte de sacerdotes y congregaciones religiosas.
Cualquiera que posea un minimo conocimiento de cémo se hallaba estruc-
turada la sociedad espafiola de la €poca, deduce que, no sdlo a un anticato-
lico militante con veleidades politicas de izquierda, sino incluso 4 un sim-
ple y moderado librepensador, la jerarquia eclesidstica y las Ordenes
religiosas no le confiaban asi como asf la realizacién de sus templos y con-
ventos. «En 1883 parece evidente —segiin Flores— que Gaudi habia inicia-
do una etapa de su vida en la que muchos de sus criterios y convicciones
habian cambiado, encauzdndose aquellas pasadas inquietudes relacionadas
con la situacién del proletariado, a través de un «<humanismo cristiano» mds
en consonancia con el ideario y la mentalidad de sus nuevos clientes». Sin
embargo, hay investigadores que afirman que hacia 1900 Gaudf pertenece
a la masonerfa. José M.* Carandell, por ejemplo, no duda en descubrir en
¢l «una parte claramente catdlica y otra de pensamiento y terminologia
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indudablemente masonica». Dice que es en el Parque Giiell, donde de
forma mas contundente se recogen unos pocos aspectos catélicos, mientras
que la mayoria son masénicos. «Podemos recordar —especifica— algunos de
ellos: la calle con acacias: los siete portales de la muralla de rodea ¢l par-
que; los tres grupos de arcadas; la cruz de cuatro brazos, el hecho de que
las tres dnicas casas que hay en el recinto —de Giiell, de Trfas y de Gaudi-
estén situadas en un tridngulo que forma dngulo recto justo en la casa de
Gaudi; o la rara capilla herméticamente cerrada que tiene encima una espe-
cie de calvario con dos de las cruces aparentemente cristianas, pero de cres-
ta masdnica, y la tercera que no es una cruz sino una flecha dirigida al
cielor.

«; Coémo afirmar entonces que Gaudi es catdlico si antes y después de su
supuesta conversidn utiliza sfmbolos masénicos?» —se pregunta Caran-
dell-, y de inmediato afiade que la simbologia gaudiniana, en la fachada del
templo de la Sagrada Familia construida por €l a caballo de los siglos XIX
y XX, tiene la sagaz peculiaridad de servir tanto para el cristiano como para
la orden de Hiram: el pelicano, el drbol de la vida, la Tau, y sobre todo el
zodiaco, con sus animales simbdlicos. «Gaudi —concluye— seria en todo
caso catélico por fuera y masoén por dentro».

Llegada su edad madura y la etapa final de su vida, es interesante la sin-
tesis que hace J. J. Navarro Arisa, aungue puede ser que se pase de duro al
juzgarle: «Tal vez el enigma y la paradoja mds fascinantes de la vida y la
obra de Gaudi radiguen en el contraste entre su evolucidn creadora y su
caracter personal. A medida que su arquitectura se hacia mas libre, rica,
innovadora y universal, su personalidad abierta y sociable de la juventud y
primera madurez cedié paso a un cardcter cada vez mas irascible, hurafio y
obsesionado con el pecado y la expiacién. Asimismo, el fervor mistico de
Gaudi contrastaba vivamente con sus arrebatos de frustracién por no haber
alcanzado el reconocimiento que esperaba. Tal vez fuese esa pulsion egois-
ta la que lo llenara de culpa, o tal vez se tratara simplemente de angustia
entre la tarea titanica que se habfa impuesto desde los inicios de su carre-
ra: ni mas ni menos que interpretar y continuar la creacién del Dios en el
que creia, antes que nada, como Supremo Arquitecto».

Pienso que ya no podemos avanzar mas en nuesiros comentarios sin alu-
dir a su gran obra de la Sagrada Familia, proyecto al que se incorpora en
1884 y que representard una tarea para todo lo que le quede de vida. Se
trata de una obra «autobiogréafica», en la que el arquitecto se ird implican-
do de forma cada vez mds profunda. Su idea central es que con ella quiere
superar ¢l estilo gético al que considera imperfecto y que se encuentra a
medio resolver. «No ofrece —dice— una total unidad: la estructura no se
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funde con la decoracion que la viste; esta decoracion es completamente
portiza y podria suprimirse sin que la obra se resintiera». Mientras se
esfuerza en este empefio titdnico, no cesa de trabajar en otros importantes
encargos.

En los comienzos del siglo XX Gaudf lleva a cabo lo més personal ¢ inde-
pendiente de su obra. Es algo ldgico si tenemos en cuenta que se encuentra
en su plena madurez profesional. Por aquel entonces realiza el curiosisimo
Parque Giiell, en el que muestra una nueva visién estética (y que también
viene a ser un auténtico desastre econémico); lleva a cabo la Colonia Giiell,
cuya cripta es considerada la obra mis impactante del expresionismo euro-
peo; consigue con La Pedrera la sintesis de lo que su autor entiende por
arquitectura total, al considerar que es mucho mas que un edificio: espacio,
estructura, construccidn, forma, textura, solucion de detalles, ideas estéti-
cas, funcionalidad, organizacién y creacién de simbolos, se encuentran
reunidos en La Pedrera para representar la expresidn mds acabada de un
pensamiento y de una filosofia. Se trata, en opinién de Flores, de «una
summa de su cosmos a la vez unitario y poliédrico, tan complejo y tortu-
rado como tambi€n, en ocasiones, elemental y simple». Y asi, [a imparable
marcha de creatividad del maestro continuari hasta el final de su vida en
el afio 1926. Desaparecido Gaudi, surge la polémica de qué hacer con su
obra inacabada de la Sagrada Familia. Unos pocos, entre los que figuraban
aquellos arquitectos que habian tenido con €l un contacto directo y se con-
sideraban, de alguna manera, depositarios de su legado, lucharon por la
continuacion del trabajo, mientras que un numeroso grupo de arquitectos
jovenes, liderados por Oriol Bohigas, eran partidarios de todo lo contrarto.
En este segundo bando se encontraba Carlos Flores, quien recuerda que
batallé «por que esta “opera magna” gaudiniana fuera respetada, y por
supuesto suspendida su continuacién». Su criterio era que €l mejor home-
naje que podria tributdrsele al maestro hubiera sido el mantener su obra en
la situacion en que se encontraba en 1930, con los cuatro campanarios fina-
lizados, y dejarla asi, como una bella ruina. En la actualidad confiesa que
aquel criterio ha cambiado del todo. «Adn sabiendo —escribe—que ha sido
preciso abandonar espectos basicos de la filosofia constructiva de Gaudi,
una cosa es indiscutiblemente cierta: esta obra que se continiia siguiendo lo
mas fielmente posible un proyecto “congelado”, si se quiere, del Maestro,
nos va a permitir experimentar de una forma real el espacio interior que €l
concibiera en un momento dado».

Entre las reflexiones que se hacen Flores y otros entendidos que estdn
en su misma linea, es importante resaltar la conviccién comin de que
Gaudi, aun con toda su genialidad y talento, hubiera sido incapaz de cul-
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minar su basilica con la Gnica ayuda de unos maestros de obra, una gria
pluma y una cuadrilla de albaiiiles. También me parece que es importante
recordar que la critica sobre la conveniencia o no de continuar construyen-
do el Templo ha servido para actuar con méaximo rigor en todo lo que se ha
ido investigando, y esto es lo que lleva al actual arquitecto de la Sagrada
Familia a manifestar que «es posible ahora, con seguridad plena, construir
el espacio interior imaginado por Gaudi, algo que se espera ver en poco
tiempo». Y Jordi Bonet Armengol afiade: «El dia de San José del afio 2007
se cumplirdn 125 afos de la colocacién de la primera piedra. Nuestra ilusion
seria poder celebrar esa fecha con la bendicion del espacio interior termina-
do». A partir de ese 19 de marzo todos tendremos posibilidad de conocer y
disfrutar un poco mds a este gran arquitecto singular.

Antoni Gaudi: Escalera de campanario. Sagrada Familia. Barcelona

{ Anterior A Inicio Siguiente }



