15

caso de que tampoco se disefié sobre el presente, sino sobre una mera
fabulacién del mundo basado en una doctrina social precisa. Por todo
ello quizds habria que matizar, pues lo que hace de Bécquer un tradicio-
nal, al respecto de lo dicho, no es su critica contra los adelantos del
tiempo, sino las razones por las que asegura que este progreso terminara
con la tradicién, ni su defensa de la historia artistica, sino el rechazo a
la critica histérica, tampoco por entender la arquitectura como manifes-
tacion de la idea, sino por buscar en ella la revitalizacion del pasado
nacional como modelo.

La preocupacion social / La ironia

Pero ni el gusto por lo nacional, ni su pasién por el pasado, ni el recha-
zo de los efectos perturbadores que sobre ellos ejerce la nueva civilizacién
burguesa, hard que Bécquer deje de sentir la injusticia social que se lleva
a cabo en un mundo de desigualdades que asustan??. Al respecto es muy
significativo el hecho de que no deje de preguntarse conscientemente si
las cartas y articulos que manda a los periddicos gustardn a un publico
moderado y conservador.

Con este fin de mostrar la injusticia y poner en evidencia, al mismo
tiempo, la pequefiez y miseria del hombre, el poeta utiliza frecuentemente
la ironia, para Rubén Benitez?* una reminiscencia del estilo de Larra; o
incluso el sarcasmo, para Paul Ilie?s, una de las expresiones del talante
poético romantico. Asi pues sus pensamientos acerca de los motivos que
conciernen al hombre, al mundo o a la sociedad pueden expresarse del
modo mds irénico para acrecentar lo mas miserable; un mundo, segin sus
palabras, deforme, raquitico, oscuro, habitado por hombres cegados por el
amor propio, que tienen aspiraciones de Dios y flaquezas de barro, y
donde nadie ama a sus semejantes porque a todos les falta la fe; son orgu-
Hosos, de ambicion desmedida, usureros, egoistas y vanidesos: «bobas,
—dice Bécquer en la Rima XL (=66)— que sois de los salones/comadres de
buen tono».

Obviamente la ironja traspasa el linde de lo exterior para adentrarse
también en lo mas intime, asi al expresar Ja incapacidad de didlogo, muy
bien estudiada por Maria del Pilar Palomo, entre el poeta y la mujer
amada, y entre el poeta y la poesia, una vez asumido que la mujer ideal es
la poesia misma, como un poco mas adelante veremos.

El poeta alude a las falsas palabras de la mujer dichas con exquisita
gracia y con admirable aplomo en la Rima XLV (=3), donde el simbolo del
amor, un corazon asido por una mano, en este caso esculpido en piedra

B Carta quinta de las
Desde mi celda.

# Op. cit., pdg. 49,

%5 Paul lie: «Bécquer and
the romantic grotesque».
Publications of the mo-
dern language association
of America, LXXXIII,
1968, pdgs. 312-331.



% Cecilio Alonso. Op. cit,
pig. 127

16

por formar parte de un escudo heraldico, y al que, el hombre recuerda, se
refirié la amada para expresarle el amor que sentia por €, es interpretado
por el poeta de un modo diverso para crear el estado contrario al expresa-
do por las palabras que ella pronuncié:

A contemplarle en la desierta plaza
nos paramos los dos,

y, ese, me dijo, es el cabal emblema
de mi constante amor.

Desnuda y clara declaracién amorosa que el poeta no cree; seran dos
interpretaciones diferentes del mismo mensaje, v por lo tanto la total
incomunicacion:

iAy! vy es verdad lo que me dijo entonces:
Verdad que el corazén

lo llevard en la mano... en cualquier parte...
pero en el pecho no.

Ironia que se manifiesta también en la Rima XXVI (=7), al parodiar con
su aceptacién el materialismo pecuniario de la amada:

Voy contra mi interés al confesarlo,

no obstante, amada mia,

pienso cual td que una oda sélo es buena
de un billete de Banco al dorso escrita.

E ironia que seguird, como Espronceda, a causa de las burlas de la
mujer (como en la Rima XXXT (=30): «a ella tocaron lagrimas y risas/ y a
mi sélo las lagrimas», o por sus indicios forzados de acercamiento {como
en la Rima XLIV (=10): «¢A qué fingir el labio/ risas que se desmienten
con los ojos?», mas cruelmente en la Rima XLVI (=77): «Los brazos me
eché al cuello y por la espalda/partiéme a sangre fria el corazén», porque
sabe de la total incomunicacion entre ambos, el tragico sainete de su
pasién, ya que «lo que hay en mi que valga algo —dice el poeta—/eso... ni
lo pudiste sospechar», bien que no pierda la esperanza de que en un futu-
ro, tras la muerte, «todo lo que los dos hemos callado/alli lo hemos que
hablar» (Rima XXXVII (=28).

Parece extraiio por tanto que el poeta mas aparentemente desligado del
mundo y de los problemas reales sepa, sin embargo, expresar las contra-
dicciones de una sociedad infecunda que, al decir de Cecilio Alonso* le
contagié prejuicios elitistas. Para el mismo critico, Bécquer representa el
poeta-lujo de esa sociedad, lo que llevé al sevillano a «separar ética y esté-
tica, al no lograr comprender nunca la dimensién politica de las clases
populares, sélo su valor mitico».
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La poesia y la creacion poética

Aunque siempre como a medio formular, Bécquer expuso en sus pagi-
nas el convencimiento de la existencia de dos tipos de poesia y el propio
procedimiento de creacién basado en dos momentos: el de la percepcién y
el de la posterior elaboracién.

Sobre la existencia de dos poesias, dijo exactamente que existia una
natural, breve, seca, que brota del alma como una chispa eléctrica, que
hiere el sentimiento con una palabra y huye, y desnuda de artificio,
desembarazada dentro de una forma libre, despierta, con una que las
toca, las mil ideas que duermen en el océano sin fondo de la fantasia, tipo
a la que perteneceria la poesia popular, para contraponerla a la otra poe-
sia, la magnifica y sonora que habla a la imaginacién y la conduce a su
antojo por un sendero desconocido, poesia que tampoco desdefia, puesto
que en alguna ocasion, como en la Rima XXVII, mezcla ambas tendencias.

Mientras que en la tercera de las cartas Desde mi celda, habla de los dos
momentos por los que pasa la creacién poética, un primero de inspiracién
irracional, de sensaciones que fecundan la imaginacién personal del poeta,
un estado receptivo del alma que permite entrever oscuramente el secreto
de la creacién, y un segundo donde la memoria recupera las ideas acumu-
ladas para poder iniciar la plasmacién en el papel, porque si la poesfa no
resulta incompatible con la realidad, dice Bécquer, es sélo a condicién de
que la realidad se someta al determinante de la distancia imaginativa, de
lo que, por ejemplo, carece el arte de la fotografia.

Gracias a la subjetivacién y al distanciamiento entre ambos momentos
creadores, el poeta puede elaborar una sustancia poética que nunca se
libera de la experiencia vivida, y de este modo aportar una transfiguracién
literaria a la monétona y vulgar existencia, para mostrarnos otra méas ver-
dadera y elevada, también humana, puesto que de un hombre y de una
experiencia real parten. Jorge Guillén?” lo expresa asi: «El sentimiento de
la realidad se eleva a recuerdo, el recuerdo se eleva a suefo y alcanza su
forma verbal, para siempre forma a pesar de todo». Suefio con un modo
de acercamiento a la realidad més auténtico que los demas en uso, con lo
que se alinea con los romanticos espirituales de Europa; por el suefio se
llega a los origenes v el hombre se reconcilia a través de la palabra con la
naturaleza. Unidad panteista a lo Schelling, por tanto, entre la naturaleza
y el espiritu del poeta que favorece el inconsciente a la busqueda de esa
otra realidad no mesurable por la razén o al menos no tinicamente mesu-
rable por ella, pensamiento poético que tenfa sus bases cientificas en la
revalorizacién del inconsciente y en todas las corrientes europeas entonces
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de moda en literatura, que prestigiaban lo inefable y que valoraban e
intentaban ampliar las dreas de conocimiento a los limites espirituales que
se evaden del desarrollo de la ciencia y de sus técnicas.

Dice Bécquer en la antes mencionada carta: «Cuando siento no escribo.
Guardo, eso si, en mi cerebro escritas, como un libro misterioso, las
impresiones que han dejado en €l su huella al pasar... hasta el instante en
que, puro, tranquilo, sereno y revestido, por decirlo asi de un poder sobre-
natural, mi espfritu las evoca... y cruzan otra vez mis 0jos como una visién
luminosa y magnifica», y un poco més adelante vuelve a hablar del mismo
tema y centrandose en las mismas palabras-claves, aqueilas que designan
en el ser humano las partes que reciben las sensaciones experimentadas:
por un lado espiritu, por otro, cerebro/inteligencia, unidos por el puente
de la memoria, es decir por un lado la razén —concepto este daltimo que
Bécquer definié como brillante rienda que detiene el impulso demasiado
ciego de la inspiracién—, por otro la irracional inspiracién humana, y que
para Cernuda corresponderfan a la I6gica poética y a la imaginacidn, res-
pectivamente, ambas necesarias para la creacion poética. Dice Bécquer:
«En esos instantes rapidisimos, en que la sensacion fecunda la inteligencia
y alla en el fondo del cerebro tiene lugar la misteriosa concepcién de los
pensamientos que han de surgir algiin dia evocados por la memoria, nada
se piensa, nada se razona, los sentidos todos aparecen ocupados en recibir
y guardar las impresiones que analizaran mas tardes.

Sin duda esta profunda conciencia de su proceso creador, lo aparta del
topico romantico que concibe al poeta como un iluminado que escribe en
el mismo momento en que se siente inspirado.

En su estudio sobre las Cartas literarias a una mujer, Francisco Lopez
Estrada? dice que los principios fundamentales que inspiran en su origen
la poesia de Bécquer se basan en:

a) El amor como motivo basico en las relaciones entre el hombre y su
mundo que, cuando son humanas, exaltan a la mujer y cuando son divi-
nas, a Dios. La poesia como obra literaria es el esfuerzo del hombre por
dar expresién a estos contenidos a través de su experiencia que solo alcan-
za logros parciales mediante la palabra.

b) Reconocimiento de la existencia de una poesia universal, indepen-
diente de la creacion literaria del hombre, que tiene su signo méximo en
la mujer.

Bécquer es un poeta intuitivo y a la vez licidamente consciente de su
quehacer literario, tal como hemos podido comprobar en los diferentes
juicios que expresa sobre poética y lo que ésta es, y en las que expresa su
fe en la poesia, en la mujer y en la tradicion religiosa, fundidas todas en el
amor.

# Inicio Siguiente :)



