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garbe. Libro del conde Partinuplés. Historia de la reina
Sebilla. La cronica del noble cavallero el conde Ferndn
Gongzales. La espantosa v admirable vida de Roberto el
Diablo. Y en el segundo: Libro del rey Canamor. La his-
toria de los dos enamorados Flores v Blancaflor. La coro-
nica de los nobles cavalleros Tablante de Ricamonte v de
Jofre. La historia de la linda Magalona. La Doncella de
Francia. Historia del emperador Carlo Magno vy de los
doze pares de Francia. Historia del noble cavallero Parfs v
de la donzella Viana.

Todo el mundo recuerda que Santa Teresa confesd
—imagino que con cierta nostalgia reprimida— haber
leido muchas historias de caballerias en su juventud,
Pero quien realmente universalizd estas historias fue
Cervantes al escribir su Quijote como reaccion frente a
las locuras caballerescas. Las novelas de caballerfas
fueron el equivalente de los best sellers modernos: fue-
ron leidas con fascinacidn e impregnaron la imagina-
cién popular —y culta— desde los siglos XII (con
Chrétien de Troves) hasta el XVL.

Las novelas de caballerias son, esencialmente, obras
de fantasia v de imaginacién desbordada. Como dice
Nieves Baranda en su prologo, estas obras son un
«medio por el que satisfacen el ansia de evasion de la
cotidianeidad. Las amenazas de los turcos o los musul-
manes se superan en estas obras a través de valientes
paladines siempre vencedores; el aburrimiento y la ruti-
na, con la libertad de sus protagonistas. Es curioso que
en una época en la que la mayoria de la gente nacia v
moria en el mismo lugar sin haber salido nunca de ¢,
la narrativa encuentre en el mativo del viaje uno de los
recursos fundamentales». Lugares reales pero mitifica-
dos: Constantinopla, Paris, Népaoles, Alejandria. Caballe-
ros y cruzadas contra los infieles, exaltacién {influjo sin
duda de la tradicion de los trovadores) de la dama
como criatura tnica y excelsa: la dama que otorga sen-
tido a las batallas v a las aventuras sin limite de los
caballeros. La novela de caballerias es un viaje continuo
ya que éste suscita la aventura, la posibilidad de encon-
trar desafios a la voluntad heroica.

La estructura de estas obras es sencilla, lineal, llena
de recursos mnemotécnicos para que el lector supiera
en todo instante por ddnde andaban los entuertos v sus
desfacedores.
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Gracias a estos dos volimenes podemos viajar a una
Edad Media fantasiosa v amable, aiin no tocada por el
lecho procusteo del contrarreformismo. Las obras estan
ordenadas cronolégicamente, basindose el texto en la
primera edicion conservada, salvo cuando el deterioro
del ejemplar no lo ha permitido.

Democracia (El viaje inacabado, 508 a. C.-1993 d.
C.), Bajo la direccion de John Dunn, Traduc. de Jordi
Fibla, Ed, Tusquets, Barcelona 1995.

Este volumen recoge trabajos de varios especialistas
en la historia de las ideas politicas: Simen Hormblower,
Cynthia Farrar, G.ER. Lloyd, Quentin Skinner, David
Wootton, Gordon S. Wood, Biancamaria Fontana, Char-
les S. Maier, Neil Harding, Sunil Khilnani, Susan Men-
dus, Neal Ascherson, Santos Julid (trabajo encargado
especialmente para la edicién espafiola) y John Dunn.

El modelo politico que mas éxito ha tenido en la
modernidad es la democracia. Inventada hace dos mil
quinientos afios en la ciudad-estado de Atenas como
respuesta ante las multiples y continuadas dificultades
politicas locales, no tuvo mucho éxito y de hecho desa-
parecio (dos siglos mds tarde) del pensamiento politico
pero, sobre todo, de la realidad social hasta finales del
siglo XVIIL Este rico volumen estudia tanto ese origen
como las vicisitudes de esta concepcién politica. Es
curioso que esos dos siglos de democracia griega sean
los que han visto el gran florecimiento del pensamiento
y de la ciencia que iba, también, a alimentar las con-
cepciones mas universales que conocemos. John Dunn,
profesor de {a universidad de Yale, tal vez exagera un
poco cuando dice que «la historia de la democracia se
nos muestra intensamente draméatica, unas veces esti-
mulante v otras escalofriante». Es cierto que Ja demo-
cracia no es una panacea v que en ella se expresa lo
mejor v lo peor, aunque siempre tratando de ajustar a
derecho esa tension entre lo uno v lo otro. Lo escalo-
friante viene de que un pueblo puede elegir democrati-
camente a un Adolf Hitler (mayoria no es verdad), pero
lo que hay que recordar es que Hitler no llevd su man-
dato democrdticamente sino como un dictador, subvir-
tiendo la demacracia al eliminar la posibilidad de la
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rectificacion y de la critica. Uno de los males de la
democracia es que hay una cierta supersticién en la
nocién de la mayorfa (no siempre acierta, etc.), pero
esta mayorfa estd sujeta a controles parlamentarios,
oposicion y a la revisién cada cuatro o cinco afios. El
error, si lo es, estd sujeto a la vigilancia y a la breve-
dad... Dunn no cede a lo «escalofriante» y nos recuerda
que el tono de la democracia radica en «su capacidad
de domeriar la vida de una comunidad humana». La
democracia expresa la vida de una sociedad sometida a
voluntad: el destino, en este sentido, no nos viene de
fuera sino que tiene que ver con nuestros deseos. Esto
es as{ tedricamente, pero lo cierto es que votamos (la
cifra de nuestra voluntad) otorgando a ciertos poderes
la representacién de nuestra voluntad. Esta obra anali-
za tanto la ingenuidad de creer en la democracia como
panacea como la hostilidad arraigada hacia la democra-
cia que también implica una cierta ingenuidad hacia
algin otro agrupamiento humano.

Detras del escandalo politico. Fernando Jiménez San-
chez, Ed. Tusquets, Barcelona, 1995.

El origen de este libro es una tesis doctoral presenta-
da en 1994. Trata de un tema que nos es muy actual a
los espafioles, pero que tiene sus primos en Italia, Fran-
cia y otros paises (democraticos). Los escindalos politi-
cos suelen darse en las democracias; en las dictaduras
son injusticias que se padecen en silencio. Todo el
mundo tiene presente los casos Guerra, Prenafeta;
Naseiro, Filesa, Hormaechea, Ibercorp, Rubio, Roldén,
y otros. Fernando Jiménez Sinchez ha estudiado la
manera «en que el escandalo politico surge y se desa-
rrolla», tratando de averiguar cuéles son las causas y
cudles las maneras que adoptan los escandalos politi-
cos, ademas de analizar los efectos que éstos tienen
sobre los ciudadanos. El autor se ha centrado en tres
casos: el primero de ellos en la segunda republica (del
Straperlo, 1935), el segundo en plena dictadura (MATE-
SA, 1969) y el tercero en la monarquia parlamentaria
(Juan Guerra, 1990). Son tres casos muy distintos en
tres perfodos histdricos (politica y socialmente) diferen-
tes. Jiménez Sdnchez considera el escandolo politico
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como reaccién de la opinién publica contra un agente
politico al que se considera responsable de un abuso de
poder o de traicién de la confianza en él depositada. El
escandolo (fiebre social) serfa una forma de control,
«un medio a través del cual una sociedad se regula a si
misma y coordina el comportamiento de sus miem-
bros». Pero no ignora Jiménez Sénchez que ne es un
dispositivo automatico sino que lo provecan diversos
factores variables, es un «proceso abierto cuyas conse-
cuencias no pueden conocerse a priori». El escindolo
estigmatiza al agente politico situdndolo en una posi-
cién moral inferior. Esa erosion es, en cierta medida,
una forma —como parece sugerirnos el autor— de des-
ligitimacion, una manera inferior de votacién (en el
caso de la democracia).

Memoria de la ética, Emilio Lledé. Ed. Taurus,
Madrid, 1994.

Emilio Lledd (Sevilla, 1927) es uno de nuestro mayo-
res estudioso de una de las disciplinas que cada dia se
hace més insoslayable: la ética. El tema, o la idea cen-
tral que pone en movimiento a la obra de Aristételes, es
la tensién entre imagen y palabra.

Desde hace méds de un cuarto de siglo asistimos al
predominio de una cultura de la imagen con toda la
simplificacién de nuestro universo critico que ello con-
lleva: Jas imdgenes informan y distraen, pero dificilmen-
te pueden ocupar el lugar de la palabra y, sobre todo,
son mdas graves cuando se convierten en el unico len-
guaje al que acceden (v por el que acceden) las nuevas
generaciones. Lledd vuelve a los origenes de nuestra
cultura, al mundo griego que supo pensar una ética y
una politica: la organizacién de nuestra posible felici-
dad y la busqueda del bien entre los otros, la dimensién
personal y la colectiva. Aristételes, de la mano de este
virgilio moderno, se hace actual y descubrimos bajo la
faz vertiginosa del cambio, lo que permanece.

Lled6 nos ensefia, de manera indirecta, otra cosa: que
sin el pasado no hay verdadero futuro, o dicho més exac-
tamente, presente. Reivindicacién de la palabra reflexiva,
multiple, para aprender a mirar. Hay que introducir en
nuestros lenguajes, dindmicos pero cada vez, paradéjica-
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mente, mas inmdviles, un verdadero movimiento. En este
rastreo de nuestras ideas morales, Lled6 se plantea la
problemdtica de la solidaridad, del didlogo, de la comu-
nicacion, y para ello apunta algunos caminos para desen-
mascarar las trampas de la «comunicacion».

Memoria de la ética es, ademas, un riguroso estudio
de la Etica de Aristételes: no un trabajo de arqueologfa,
sino un ensayo que despierta esta primera meditacién
sobre el bien y el mal, sobre la solidaridad, la amistad,
la generosidad y el egofsmo, en nuestro presente.

La poesia francesa moderna, Antologia. Enrique Diez
Canedo y Fernando Fortiin. Ed. Universos, Gijon, 19%4.

José Luis Garcia Martin sefiala en su nota introducto-
ria a esta reedicién de la mitica de 1913 que hay mucho
de arqueologfa en esta antologia. Es cierto: es un objeto
con valor historico. En primer lugar porque dejé
muchas huellas en la poesia espafiola de principios de
siglo; en segundo, porque nos ensefia a ver los gustos,
caprichos v visiones de la época.

Los artifices de esta antologia son Enrique Diez-
Canedo (1879-1944) y Fernando Fortin (1890-1914).
Diez-Canedo realizé una amplia obra como critico;
Fortin apenas si dejé algunos poemas que todavia
merecen ser leidos y situados en su lugar. El valor de
este libro es vario: por un lado nos ofrece versiones de
la poesia francesa desde Aloysius Bertrand a Georges
A. Tounoux (1886) hechas por los antélogos citados y
una gran némina de escritores entre los que destacan
Juan Ramén Jiménez, Ricardo Baeza, Pedro Salinas,
Pérez de Ayala y Marquina; por el otro, aparte del
valor de esas traducciones, hay que sefalar las eleccio-
nes tanto de los poetas como de los poemas. Creo que
esa es una de las lecturas que hay que hacer con algin
detalle: este libro estd hecho antes de las grandes con-
vulsiones estéticas y morales que significaron las van-
guardias v el surrealismo, y por lo tanto, aunque con
buen tino, tiene la grandeza y las limitaciones de su
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tiempo. En este sentido, esta antologia tiene fecha
(1913). Pondré algunos ejemplos: el Mallarmé antolo-
gado es un digno representante del simbolismo, pero
no el autor que iba a fecundar la poesfa moderna. No
s0lo no estd Un coup de dés, tampoco Brise marine,
Don du poéme, o Le tombeau d’Edgar Poe. Lo mismo
se puede decir de Rimbaud o Gérard de Nerval. Son
autores, por decirlo de alguna manera, que todavia no
podian leerse con rectitud, y cuya lectura (tomados
estos autores de manera simbdlica) fundarfa la poesia
de nuestro siglo. Pero en Francia, por esas fechas,
estaba ocurriendo otra cosa; sin embargo no lo adivi-
narfamos por esta antologia, y esto es un dato que
hay que pensar. Los ant6logos mencionan a Apollinai-
re, pero no nos dan ningdn poema suyo: es un poeta
que abre lo que esta antologia cierra: Alcoholes se
publica en 1913. El primer libro de Pierre Reverdy
también es de la misma fecha. Y un poco mas tarde,
un chileno, Vicente Huidobro, no Fortun ni Diez-
Canedo, pone fuego a la poesia de lengua espariola, no
para quemarla, sino para verla de otra manera.

Pero esta antologia tiene que ver, sobre todo, con lo
que cierra; parnasianismo y simbolismo, los movimien-
tos estéticos que hicieron germinar nuestro modernis-
mo. Los autores se basaron, fundamentalmente, en la
de Adolphe Van Bever y Paul Léautaud. Algunas de las
traducciones son de gran valor: estin hechas con buen
oido, fidelidad a las formas y busqueda del poema, sin
lo cual no hay traduccién. Otra parte, la mayor, estd
tocada por el tiempo y hoy debemos acudir a otras tra-
ducciones méas modernas, como es el caso, por poner
un s6lo ejemplo, de Nerval.

Ojala la misma editorial se anime y recoja ahora lo
que era en 1913 pura inminencia: no el modernismo
sino la modernidad. Habrfa que recurrir a las traduc-
ciones hechas tanto por poetas hispanoamericanos
como espafioles: una antologfa critica de la traduccién,

J. M.

Siguiente :)



