Cézanne: mito y leyenda

Carlos d’Ors Fiihrer .

Paul Cézanne es, posiblemente, mas que Picasso, o, en todo caso,
antes que Picasso, el «gran revolucionario» de la pintura contempora-
nea. Paraddjico es este hecho en un hombre tan timido, solitario e
incomprendido que pintaba desde su recondito retiro de Aix-en-Pro-
vence.

Cézanne, sin embargo, preside, como «padre» de la pintura, todo un
siglo de renovacion de las artes. Este maestro fue, como dijo acertada-
mente Eugenio d’Ors, en 1906, un aprendiz toda su vida. Y desde su
posicion de aprendiz, como no podia ser de otra manera en todo
«APRENDIZ» con mayusculas, un maestro, un reformador atrevido,
un «doctor de visidn», un clasico (alli donde todo eran panteismos
romanticos € impresionisticos).

Y ademas ha sido tal vez el mas grande artista de la pintura moder-
na por la sinceridad y honradez de su obra, que le ha elevado a la supe-
rioridad de una gloria indiscutible. Suprema leccion de un hombre que
luch6 denodadamente por la purificacién y perfeccion de la pintura y
por el cumplimiento de una nitida y temprana vocacion por la pintura
que, desde muy nifio, tenia muy clara: «Yo no quiero vivir bien, lo que
yo quiero es pintar», le decia a su padre.

Desde su juventud se presentd a la ciudadania de Paris una version
de retrato de Paul Cézanne a través de la chismografia de la capital
francesa, que creara la leyenda de un Cézanne neurdtico y débil, extra-
vagante y loco, revolucionario y clandestino, vagabundo y misantropo:
la imagen de «pintor maldito», aunque fuese, no obstante, un hombre
generoso y bueno, admirado por otros artistas y marchantes.

La version de esta leyenda de «pintor maldito», facil de crear dadas
las singularidades de caracter de nuestro pintor, se extiende desde 1895
hasta ¢l afio de su muerte, en 1906. En este afio, ya la nueva versidn
del hombre y del artista estaba madura y circulaba de boca en boca por
los ambientes artisticos parisinos. El mito estaba creado. Los rasgos de
este mito eran la imagen de un barbaro, ingenuo, violento e incivil,
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anarquista y revolucionario, grosero y desastrado, extrafio y misterio-
s0, perverso y blasfematorio personaje que, en sus cuadros, rompia con
las méas elementales leyes de la l6gica y del mundo.

Ahi radicaba el interés y la gloria de su obra, obra que suscité no
obstante, la admiracion de otros colegas pintores, como Renoir, y la de
algunos vendedores, marchantes y coleccionistas, como Tanguy,
- Vollard, Gachet y Chocquet. |

Se anotaba también en los circulos artisticos un paralelismo con El
Greco, por el espiritualismo exacerbado de ambos, «cual dos cele-
brantes de misas negras en las criptas oscuras del artey.

En el Paris tan poco escrupuloso, tan avanzado y bohemio, tan pica-
ro y atrevido, los desnudos de Cézanne —no alcanzamos a compren-
. derlo— producen escandalo. Cuando la exposicion Chez Vollard de la
rue Lafitte, una Leda con el cisne, unos Batiistas hombres y otros cua-
dros de desnudos al ser colocados por el marchante Vollard en la vitri-
na del establecimiento, tuvieron que ser retirados inmediatamente de la
misma por la lluvia de protestas que arreciaba.

En el Journal des Artistes se leia lo siguiente: «La visién de pesa-
dilla de estas atrocidades al dleo sobrepasa la medida de {as fumisteri-
as, hoy legalmente autorizadas... AGin los mas valientes entre los mas
valientes de nuestros lectores, ;podran sin nausea pasar ante el nume-
ro 39 de la rue Lafitte?» Para ciertas damas remilgadas de aquel enton-
ces, Cézanne y Zola eran, el uno, como pintor, y €l otro, como escritor,
dos «artistas del estiércol». \

Para completar los rasgos de este mito, de esta leyenda Cézanne,
¢ste aparece como un torpe € inmediatamente, como un enfermo: un
loco neurético que se esconde y que padece delirio de persecucion.
Cézanne esta loco y por eso no vende sus cuadros y por eso no logra
ser admitido en el «Saldén». Pero es él mismo y su enfermedad quienes
le han aislado. Corre la murmuracién, como en el caso del «astigma-
tismo» de El Greco, de que sus retinas estan enfermas, de que una
deformacion, una enfermedad de la visioén aqueja al pintor. Atribucion
que explica la singularidad de forma en sus obras, especialmente de
sus figuras que al sentido vulgar del tiempo parecian ineptas mons-
truosidades. Esta pueril atribucién de la enfermedad en la visién no se
explica mas que, como suele suceder siempre, por una manifiesta inca-
pacidad de una critica minimamente exigente y entendida.

Reconozcamos, no obstante, que esta leyenda suscité la curiosidad
por el artista y propici6 las ventajas de una romantica estima.
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En todos ha influido Cézanne: en su estilo, con su ejemplo, en la
renovacion de la técnica, en «abrir puertas y ventanas» a los artistas de
hoy. Las exposiciones que actualmente frecuentamos estan plagadas de
rastros, de huellas de su leccion y muestran palmariamente la influen-
cia de sus métodos, de sus formas compositivas, de las «imagenes
familiares» del gran artista.

La obra de Cézanne rehabilitdé la naturaleza muerta de objetos
corrientes y sumarios a lo Chardin; el retrato antirromantico, estatua-
rio casi, antidramdtico y antipsicoldgico en su pasiva e impasible obje-
tividad; el paisaje construido, equilibrado, seccionado en planos y
estructural, a lo Poussin; la preocupacién geométrica de reducir la
naturaleza al juego formal de cilindros y conos que generd el cubismo;
el modelado por tonos que sustituy6 al modelado mediante sombras; la
supresion de la linea del dibujo por la mancha del color.

Pero su leccidn pictorica es una brillante reaccion a los efectismos
luminicos de! impresionismo, reduciendo la pintura a criterios pura y
exclusivamente pictoricos y dejando a un lado lo conceptual y, funda-
mentalmente, lo literario. Aspectos estos que, como sabemos, se han
hecho topicos en la pintura contemporanea, pero que derivan y provie-
nen directamente del magisterio y ensefianza del maestro de Aix-en-
Provence, «el pintor de la Montafia de Sainte Victoire» que no dejo
nunca de ser un aprendiz y cumplir diariamente con su vocacion: «Mis
0jos estan tan pegados al punto que miro —se dice para si mismo— que
me parece que van a empezar a sangrarme. Y mientras pinta, piensa
que un artista debe hacer su obra «como un almendro hace sus flores o
como un caracol hace su baba».

Maestro y precursor ha sido Cézanne para todos los pintores que
hoy luchan contra las frivolidades de los medios de comunicacion, las
modas pasajeras y las plataformas de marketing de unas obras lanza-
das como productos de una publicidad interesada.



4 Anterior  Inicio Siguiente B



