La novela neopicaresca
brasilena

Es sin duda conocida por todos nosotros la teoria que extiende la designacion
de novela picaresca o llama neopicaresca a una serie de obras producidas en los pai-
ses hispanoamericanos a lo largo del siglo XX. Aceptar dicha extensién, por mi parte,
se apoya en el concepto de novela picaresca que en otra ocasion tuve la oportunidad
de formular'. Para mi, la novela picaresca es una modalidad narrativa, un género
que, tras iniciarse en Espafia en el siglo XVI, se ha venido proyectando también en
otros paises a lo largo de los siglos en una permanente transgresion de los modelos
anteriores y obedeciendo a las circunstancias historicas que contextualizan sus diver-
sas manifestaciones.

De ese modo, entiendo que hay claramente un nicleo clésico formado por el Lazari-
llo, el Guzmdn, y el Buscdn, que funcionan, respectivamente, como el germen, el pro-
totipo v la distorsion del género. Después de ellos, tendriamos la expansion clasica
espaiola, con el conocido grupo de novelas del siglo XVII. A ésta sucederia la expan-
sion europea, a lo largo de los siglos XVII v XVIIL Ya en el siglo XIX, —siglo poco
propicio a los héroes picaros, segin Claudio Guillén®— la reaparicion tiene lugar en
el continente iberoamericano: por un lado, tendremos una expansion americana que,
en México, significa la sobrevivencia del modelo espariol (adaptado 2 las nuevas cir-
cunstancias) en E! Periquillo Sarniento; mds, por otro, encontramos que en el Brasil,
sin que haya necesariamente conciencia del modelo peninsular, se inicia una narrativa
en la que el antihéroe se nutre de una realidad diferente y apunta hacia una futura
produccion que, ya en el siglo XX, asumira caracteristicas propias y que yo preferiria
{lamar neopicaresca.

Entiendo que, en la totalidad de ese conjunto que va del siglo XVI al siglo XX,
la novela picaresca puede ser entendida como una narracién, muchas veces pseudoau-
tobiografica, cuyo protagonista es un antihéroe marginal a la sociedad, la narracion
de sus aventuras es la sintesis critica de un proceso de tentativa de ascension social
por el engafio y en ella se traza una satira de la sociedad contemporanea del picaro.
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Evidentemente, diversos textos podran admitir de manera mds rigida o menos rigi-
da la definicion anterior. De ese modo, sera posible hablar de textos picarescos o
neopicarescos; mas también serd posible entender que haya textos parapicarescos o
Paranecpicarescos. |

La neopicaresca hispanoamericana abarca una extensa lista de titulos que van des-
de comienzos del siglo XX hasta nuestros dias®. Recordemos aqui, entre los més co-
nocidos o pertinentes no menos de dos obras del argentino Roberto Payrd: El casa-
miento de Laucha (1906) y Las divertidas aventuras del nieto de Juan Moreira (1910).
De Roberto Arlt —también argentino y hoy felizmente redescubierto— debe ser inclui-
do El juguete rabioso {1926). Del mejicano Juan Rubén Romero, tenemos La vida intitil
de Pito Pérez (1938). Hijo de ladron (1951), del chileno Manuel Rojas, puede también
ser relacionado, asi como Hasta no verte Jestis mio {1969), de la mejicana Elena Ponia-
towska. Otras muestras serian: La cancion de Rachel (1970), del cubano Miguel Bar-
net; Guia de pecadores (1972), del argentino Gudifio Kieffer; Las aventuras, desventu-
ras y suefios de Adonis Garcia, el vampiro de la Colonia Roma (1979), del mejicano
Luiz Zapata; y, por iltimo, la tetralogia del argentino Jorge Asis: Flores robadas en
los jardines de Quilmes (1980); Carne picada (1981); La calle de los caballos muertos
(1982) y Canguros (1983},

Pero lo que me interesa aquf es mostrar que, en el Brasil del siglo XX y, especial-
mente, durante [as décadas del 70 y 80, una serie de novelas retoman las caracteristi-
cas propias del género picaresco.

Tal recuperacion se ve favorecida, sin-duda, por la preexistencia, en el Brasil, de
un tipo social equivalente en mucho al picaro historico y que recibio una designacion
especifica en la cultura popular, primero, y en los estudios sociologicos y antropologi-
cos, después: el «malandro»*,

En la literatura —que es lo que aqui nos interesa— la primera manifestacion de!
«malandro» esta en el protagonista de Memdrias de um sargento de milicias, de Ma-
nue) Anténio de Almeida®, novela publicada como folletin en la Pacotilha (suplemen-
to dominical del Correio Mercantil, de Rio de Janeiro) del N.° 73 al 131, entre el
27 de junio de 1852 y el 31 de julic de 1853. Mi afirmacion significa entrar en la
polémica sobre el caracter picaresco de la mencionada novela. Antonio Candido, en
un famoso articulo®, defiende, con razon, segiin me parece, que Leonardo, el prota-
gonista de la obra, «no es un picaro salido de la tradicion espafiola». Sin embargo,
me parece que esto no significa que Leonardo no pueda ser aproximado a los picaros
clasicos, como parece pretender el ilustre critico’. A mi modo de ver, el malandro
Leonardo ya corresponde a lo que yo llamo «neopicaro», o sea, es un antihéroe que
se enfrenta con una sociedad diferente de la espafiola de los siglos XVI y XVIL El
picaro aparece ahora como un marginal a la burguesia, clase ausente en el contexto
del Renacimiento y del barroco esparioles. No aparecen ahora, como referentes, los
universos del trabajo y de la nobleza, ni el proceso picaro de abandonar el primero
para intentar alcanzar ¢l segundo. Pero, por un lado, este antihéroe, ademds de poseer
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una serie de analogias mas o menos fugaces con el picaro tradicional, se mueve en
un mundo de personajes a veces mas picaros que €él, lo cual intensifica la satira de
la sociedad circundante, en la que la astucia le permite sobrevivir sin trabajar hasta
acomodarse definitivamente. Leonardo es un aventurero que engafa a lo largo de un
itinerario puramente urbano y, mas que eso, laberintico. El picaro es ahora un senti-
mental que, ademas de no aprender nada con sus experiencias, es incapaz de reflexio-
nar sobre sus propios actos. Quizas esté en eso la razén que lo hace necesitar un
narrador de tercera persona, rasgo formal que separaria mas claramente el texto de
las primeras novelas picarescas clasicas espafiolas. Por otra parte, la narracion se
procesa a través de un discurso transgresor de los modelos roménticos entonces vi-
gentes v es explicitamente folletinesco®.

Este picaro no posee €l tipico proyecto personal de los picaros clasicos, aunque
tenga algunos inmediatisimos, como la fuga por la fuga, o sentimentales. Por eso,
si él choca con la sociedad, es por el hecho de ser un vago y nada més que un vago;
pero este caracter le nace precisamente del trazo que ms lo aproxima al picaro clasi-
co: el amor por la libertad. Fuera del contexto maniqueista de la Contrarreforma,
este picaro realiza la sintesis dialéctica del orden v del desorden de una sociedad
que carece de aristas.

Ya en el siglo XX, en 1928, veria la luz una de las obras maestras de la literatura
brasilefia: Macunaima, her6i sem nenhum cardter *, de Mario de Andrade, que, 2 mi
modo de ver, puede ser leida a la luz de la picaresca™. Macunaima, sin ser reduc-
do a ello, puede ser visto como un malandro literario, un neopicaro, dentro de la
identificacion de ambos términos que me he permitido. Otros criticos ya han venido
pronunciandose de diversas maneras en ese sentido. Mencionemos aqui a Joaquim
Cardozo", Florestan Fernandes, Antonio Candido® y Alfredo Bosi*.

$ El Lazarillo es implicita-
mente folletinesco, al pun-
to de haber sido, unos po-
cos arios antes de la apari-
cion de Memérias, el pri-
mer texto publicado en
folletin, en el periodico Le
voleur, de Paris.
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paria del «siglo de orox; opi-
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mayor relieve si se lo lee
Mo contexto dos romances
picarescos dessa grande épo-
ca espanhola»; y cita como
tales La Celestina, Don Qui-
jote y Marcos de Obregén.
Dejo de lado el concepto
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novela picaresca, y hago
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al género a partir de la lec-
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ca, ni la victoria del escu-
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Sin embargo, quien merece especial consideracion es Gilda de Melo e Souza, debido
a la lectura de Macunaima que hace en su libro O tupi e o alaside ©. Encuentro alli
el texto critico que mejor me impulsa a sostener la posibilidad de leer la rapsodia
de Mario de Andrade a la luz de la picaresca.

En el capitulo IIT de su estudio, Gilda de Melo e Souza sefiala el caracter «firme-
mente europeo» del niicleo central de Macunaima vista como satira de la novela de
caballerias. Mas adelante, la autora analiza los elementos parddicos de Macunaima,
que, a mi modo de ver, son otros tantos trazos propios de la novela picaresca clasica.
Por dltimo, la autora ve en Macunaima una parodia de segundo grado de la novela
de caballerias, o sea, una parodia por atrofia del Quijote que, a su vez, es la parodia
por hipertrofia de los relatos caballerescos.

En esto Gltimo me permito sefialar un descuido por parte de la autora en la formu-
facion (por lo demés, muy apropiada) de su teoria. A mi modo de ver, la novela de
caballerias fue objeto no de una parodia solamente (el Quijote) , sino de dos: la obra
cumbre de Cervantes y la picaresca: la primera, parodia hipertrofica; la segunda, pa-
rodia por atrofia. Macunaima debe filiarse a esta Gltima linea. Sin embargo, ello no
significa que no subsista, también, en Macunaima una vision de la realidad propia
de don Quijote. De esa manera, Macunaima no es parodia, sino paralelp del texto cervantino.

0 sea, Macunaima es el malandro que incorpora la antitesis del picaro, que es don
Quijote; v, con ello, retne las dos parodias posibles del héroe clasico. Este trazo sera
comim, de diversas maneras, a las obras que catalogaré como neopicarescas en la
literatura brasilefia contemporanea.

Antes de entrar a considerar los rasgos comunes a Macunaima vy a la picaresca,
quisiera hacer notar un aspecto general de la rapsodia de Mario de Andrade que guar-
da una fuerte analogia con el género espaiol, esto es, su caracter de «carnavalizacion
de la literatura». El tema, a partir de la teoria de Bajtin, fue va objeto de la tesis
de doctorado de Maria Suzano Camargo en la Universidad de Sao Paulo'. Conviene
recordar aqui que el propio Bajtin menciona la picaresca como una de las formas
carnavalizadas"”. Y es interesante observar que la picaresca espafiola clasica se pro-
longa exactamente hasta el momento en que, segin Bajtin, termina la carnavalizacion
directa de la literatura, o sea, hasta la segunda mitad del siglo XVIL; a partir de
entonces, [a picaresca europea sera una carnavalizacion apoyada en la literatura ante-
riormente carnavalizada.

Este signo de carnavalizacion que preside la picaresca no esta ausente en la recupe-
racion del género en el Brasil de nuestros dias. Por el contrario, en una cultura en
la que el carnaval, lejos de ser apenas una fiesta anual, es —como quiere Bajtin para
la Edad Media— «una forma de la propia vida», la literatura vuelve a sufrir la carna-
valizacion de manera directa, especialmente a partir de Macunaima. _

Pero no es ésta la tnica analogia con la picaresca que es posible constatar en Macu-
naima. En primer lugar, la obra de Mario de Andrade posee el cardcter rapsodico
de la picaresca, ya sea debido al procedimiento de acumulacion, ya sea por el origen

Siguiente }



