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general (snuestra verdadera literatuza», 1, 25). Desde este punto de vista es enfocada
en la Formacion lo que sea «literatura» en cuando «sistema simbolico»; atn asi, al
concepto asi resultante, se le confiere cardcter definitorio general. O sea, en el concep-
to definidor, las caracteristicas distintivas de lo que sea «literatura» son tomadas
como préstamo a la vision especifica y particularizante que, del fenomeno literario,
se hace el propio romanticismo... Estamos, pues, en pleno «circulo hermenéutico»;
¢l modelo de explicacion, que comienza por definir, en un plano de generalidad, lo
que sea literatura como «sistema simbolico» extrae las notas distintivas de esa defini-
cion, que se propone como universal, del propio fenomeno literario singularizado que
pretende explicar (la evolucion de la literatura brasilefia del arcaismo pre-romantico,
hasta la llegada con Machado de Assis, del momento critico del nacionalismo pos-
romantico, ya, por decirlo asi, decantado en un clasicismo». Aqui se situa la cuestion
de la «objetividad» y de lo que en ésta pueda haber de relativo {de ilusorio, por tanto).
«Perspectiva historica», «punto de vista historico» (I, 24), «orientacion histérica» (I,
25) son expresiones que no pueden ser aceptadas como verdades objetivas, dotadas
de unicidad de sentido, apodicticas. Antes deben ser examinadas en sus elementos
lexicales constitutivos. Como «perspectivas, «punto de vista» u «orientacion, no defi-
nen otra cosa sino un enfoque particularizante: aquel peculiar al proyecto historiogra-
fico de nuestro romanticismo nacionalista; en cuanto <historico» (el «punto de vistas)
0 historicas (la «perspectiva» o la «orientacion»), solo lo son en la medida en que
corresponden a un concepto también particular e ideologico de historia: la Historia
rectilinea, comprometida con una concepcion metafisica de la propia historia culmina
en la entificacion de la idea de nacionalidad, entendida segiin el «esquema lineal del
desenvolvimiento de la presencia» deslindado por Derrida en la Gramatologia, el mis-
mo esquema substancialista de la marcha lineal y continua de la evolucion literaria,
cuestionado por Jauss en nuestro campo de estudios.

El efecto semioldgico

La exclusion —el «secuestro»— del barroco en la Formacion de la literatura brasile-
fia no es, por tanto, meramente el resultado objetivo de la adopcion de una «orienta-
cion historica», que separa la literatura como «sistema» de «manifestaciones litera-
rias, incipientes y asisteméticas». Tampoco es historica, en un sentido univoco y obje-
tivo, la perspectiva que adopta para la inexistencia de Gregorio de Mattos dentro de
la formacién de nuestro «sistema literario» (I, 24). Esa exclusion —ese «secuestror—y
también esa inexistencia literaria, dados como «historicos» en el nivel manifiesto, son,
ante una vision «desconstructoras, efectos, en el nivel profundo, latente, del propio
«modelo semiologico» ingeniosamente articulado por el autor de Formacion. Modelo

que confiere a la literatura como tal, fout court, las caracteristicas peculiares al pro- |

yecto literario del romanticismo ontolégico-nacionalista. Modelo que enfatiza el aspec-
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to «comunicacional» ¢ «integrativo» de la actividad literaria, tal como éste se habia
manifestado en la peculiar sintesis brasilefia de clasicismo y romanticismo («mezcla
de artesano neocldsico y bardo romantico», I, 28) de la cual emerge una literatura
empefiadar, con «sentimiento de mision» en grado tan elevado que llegaba, en ocasio-
nes, a impedir el «ejercicio de la fantasia», pero por otro lado era capaz de conquistar
«sentido historico y excepcional poder comunicativo» y, asi, transformarse en la «len-
gua general de una sociedad a la busqueda de autoconocimiento». En ese modelo,
evidentemente, no cabe el Barroco, en cuya estética son enfatizadas la funcion poética
y la funcion metalingiiistica, la autorreflexibilidad del texto y la autotematizacion in-
ter e intratextual del codigo (meta-sonetos que desarman y desnudan la estructura
del soneto, por ejemplo; citas, parafrasis y traduccion como dispositivos plagiotrdpi-
cos de dialogismo literario y disfrute retérico de estilemas codificados). No cabe el
barroco, estética de la «superabundancia y del desperdicio» como la definié Severo
Sarduy: «contrariamente al lenguaje comunicativo, econdmico, austero, reducido a su
funcionalidad, servir de vehiculo a una informacion —el lenguaje barroco se complace
en ¢l suplemento, en la demasia y en la pérdida parcial de su objeto. El Barroco,
poética del «vértigo de lo lidicon, de la «ludicizacion absoluta de sus formas», como
lo ha conceptuado Alfonso Avila. El Barroco que —en la concepcién de Octavio Paz,
refiriéndose a Sor Juana Inés de la Cruz, contemporanea de nuestro Gregorio,— pro-
dujo en el espacio americano, un poema critico, reflexivo y metalingiistico, un «poe-
ma de la aventura del conocimiento», Primero Suefio (ca. 1685), que se anticiparia,
como tal, a ese poema-limite de la modernidad que es el Coup de Dés de Mallarmé....

La continuacion de lo que es efecto semioldgico implicito en la estructura del mode-
lo, se convierte explicitamente en juicio de valor (dubitativo, restrictivo) en la Presen-
cia de la literatura brasilefia (vol. I, «De los origenes al romanticismo»), 1964. En esa
obra, cuando ya habia transcurrido la mitad de! siglo en el que se ha revalorizado
el barroco (Ddmaso Alonso, Gerardo Diego, Garcia Lorca en Espafia; Eliot y los «me-
taphysical poets» en lengua inglesa; Walter Benjamin y la revalorizacion de la «alego-
ria» como dispositivo estético en el «auto funebre» de la literatura alemana del pe-
riodo; Luciano Anceschi y la polémica anti-Croce en lo que se refiere al «Ermetismo»
italiano), se pone en duda, a la vista de los «extremos del barroco literario», tanto
la <autenticidad» como la «permanencia de su comunicacion». Aqui «autenticidad»
y «permanencia» son valores «auraticos», no-criticos, a-histéricos, en. la medida en
que son conducidos por un canon axioldgico absoluto, elevado a la condicién de la
verdad atemporal: el del Romanticismo de aspiraciones clasicizantes, donde ya co-
menz6 a latir una vocacion «realista» —otro nombre, més palatable, para «clasicismo
nacional»; un romanticismo purgado de su indisciplina y de sus fijaciones localistas
(en lo «pintoresco» y en lo «material bruto de la experiencia») gracias al erigor» y
a la «contencion emocional» del arcadismo neoclésico que le sirvié de vestibulo nati-
vista. En la misma obra, en la parte de la antologia reservada a Gregorio de Mattos,
Ja contribucién de nuestro mayor poeta barroco {y uno de los mayores de toda nues-
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tra literatura) es juzgada severamente: «como hoy la conocemos, su obra es irregular,
teniendo valor solo por una minoria de versos». (En ese juicio se hace eco de otro
de 1955 del ensayo «El escritor y el publico»: ..el gran irregular, sin resonancia ni
influencia que fue Gregorio de Mattos en su etapa brasilefia», LS, 92).

El modelo lineal y la tradicion continua

La Formacion privilegia —y lo deja visible como una glosa que recorre las entrelineas—
un cierto tipo de historia: la evolutivo-lineal-integradora, la ruta de «encarnacién lite-
raria del espiritu nacional» (I, 26); un cierto tipo de tradicin, o mejor, cuna cierta
continuidad de la tradicion» (I, 16): aquella que, «nacida en el dominio de las evolucio-
nes naturales», fue transplantada al del espiritu ordenando las producciones de éste
en una «continuidad substancial, armoniosa, excluyente de toda perturbacién que
no quepa en esa progresion finalista (véase, en el caso del propio romanticismo que
le sirve de paradigma, la minimizacién de Sousandrade, debido al aspecto «barroqui-
zante» en gran parte de su diccion, de manera notoria en Guesa); una cierta concep-
cion vehicular de la literatura: la «emotivo-comunicacional» que preside la vertiente
«canonizada» de nuestro Romanticismo. Con base en esos presupuestos constituye
su modelo de descripcion y de explicacion, El modelo es necesariamente reductor:
lo que en &l no cabe es puesto aparte bajo el marbete de «manifestaciones literarias»
por oposicion a la «literatura propiamente dicha», a la literatura en cuanto «sistema.
En este punto, para garantizar la eficacia del modelo, se refuerza su logica interna
con un argumento «cuantitativo». Ya que no se puede negar a aquellas «manifestacio-
nes» un minimo de caracter sistemético y de integracién triddica —pues hubo «pro-
ductores», y notables, de la envergadura de Gregdrio en la poesia y del padre Vieira
en la prosa—; hubo «textos» —y de los mayores de nuestra literatura— aunque «vehi-
culados» por mecanismos transmisores peculiares de la época: la publicidad de la
comunicacion oral; la «maleta directa» de los «codices de mano»; y hubo «piiblicon:
Gregorio, escribe Segismundo Spina, «fue sin duda el primer impreso y el primer
diario que circuld en la Coloniax; y mas. «Gozé de extraordinaria reputacion su mor-
dacidad literaria: el padre Manuel Bernardes a ella se refiere (Nueva Floresta ) y Viei-
ra en alguna ocasion se quejo de que mayor fruto producian las satiras de Gregério
que sus sermones»; ya que todo eso es innegable (... el poeta andarin no es propiamen-
te un marginal: al contrario, parece insertarse con mucha mayor pertinencia en la
sociedad, en la cualidad de cantor transmisor de poesia y noticia, comunicador..., J.
M. Wisnik), en tanto permite mostrar, desde el angulo cuantitativo, como es relativo
ese publico («estertoreas y dispersas manifestaciones sin resonancias, I, 16; «los circu-
los populares de cantigas y anécdotas», LS, 92). Solo asi la metafora ontolégica de
la simplicidad del «origen», convencionalmente fechable (1750), es la metafora genea-
lgica de la secuencia coherente de sucesos, regido por el tropismo de un teloso cenit
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comin, podra. sustentarse y afirmarse, tout court, como «perspectiva histo-
rican,

Una literatura integrada

El problema del pablico (de la «recepcion» y del «efectos) en la Formacidn de I
literatura brasilefia —obra que se podria también llamar Historia evolutiva del roman-
ticismo en el Brasil, ya que en ella el barroco no tiene puerta de acceso— acaba siendo

- tratado con un criterio armonizador, de concordancia que da énfasis al aspecto inte-

grativo del proceso recepcional,

Polemizando con la sociologia literaria de Robert Escarpit, Jauss pondera: «No se
agota la relacion entre literatura y piblico diciendo que toda obra tiene su publico
especifico que puede ser definido por la historia y por la sociologia; que todo escritor
depende del medio, de las concepciones y de la ideologia de su pablico, y que la cond:-
cion del éxito literario estd en un libro que exprese (lo que el grupo esperaba, que
revele el grupo a si mismo)». A eso, a esa «concordancia entre €l proyecto de la obra
y la expectativa del grupo social», Jauss llama concepcion resultante de un «objeto
reductor», viendo en ella un impedimento a la explicacién de la «accién retardada»
0 «durable» de las obras. A esa perspectiva sociologica determinista, prefiere otra
que considera «mucho mas ambiciosa»: la de Auerbach, que se le figura capaz de
dar cuenta de las «milltiples rupturas epocales en la relacion entre escritor y pitblicos.

Piblico, en la Formacidn, es un «conjunto de receptores» orgdnicamente vinculado
a un «conjunto de productores» por un «mecanismo» que asegura la «transmision»
de un «sistema de obras» ligadas por (destaquese) «denominadores comunes» (1, 23).
El publico visto como componente de un sistema homogéneo, reconciliado v, asi, defi-
nido en funcién de una literatura descrita en la perspectiva de la serie acabada {en
la linea de las «Historias de las literaturas nacionales» del siglo pasado) y que aspira
al clasicismo verocéntrico del sentido pleno (aquella «lengua general de una sociedad
a la busqueda de autoconocimienton, 1, 28). A ese pablico de «agregacion» correspon-
de la constitucion progresiva de un canon preferencial de obras y autores, cuya re-
constitucion incumbe a una historiografia que se da por tarea «representar, a través
de la historia de los productos de su literatura, la esencia de una identidad nacional
en busca de si misman,

Con una perspectiva més flexible, no encerrada en esa «clausura metafisica» (que
supone también una fijacion epocal, un ciclo evolutivo concluso), podria ganar otra
luz el enfoque del caso Gregorio de Mattos. Un poeta que tuvo un primer piblico
efectivo y que documentadamente lo afecté (no importa si ese piblico era reducido,
en las condiciones del tiempo, que no eran apenas brasilefias). Un poeta cuya produc-
cidn es marcadamente representativa de un estilo (el barroco) que a su vez la trans-
ciende y que se prolonga en sus efectos (estilemas) mas alla de ella, en el espacio
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