experimentarla andando también por el alambre de ese meri-
diano.

Y prosigue:

Lo nuevo tiene que resplandecer en América donde no hay
ningln viejo fanatismo que detenga la aurora esperada. Yo voy
a augurar con vuestros augures ese nacimiento, a gritar esa epi-
fania, a festejar el predmbulo, a proclamar el respeto que mere-
ce el advenimiento que va a consagrarse en esa meridianidad en
que se congrega de nuevo la rediamantina luz de la mafiana
griega para que se plasme un nuevo arte, cifiendo la tinica, més
inconsutil y macerada que nunca del nuevo del estilo, a la des-
nudez de la Venus nueva recién parida por los mares siempre
nuevos.

A pesar del interés de Ramén Gémez de la Serna, este viaje en
concreto se cancelé. En cualquier caso, «Salutacién», ejemplifica
la devocién por la ciudad, por la velocidad, por la juventud, por el
dinamismo (Fernindez-Medina, Nicolis, 2005: 3-12), en definiti-
va, por lo nuevo que ofrece Buenos Aires: nuevo arte; nuevo esti-
lo; nueva Venus, mares siempre nuevos. Esta fascinacion ante la
novedad —véase la composicién que mostramos a continuacién -,
dard paso, con el transcurrir de los afios, a cierto desencanto deri-
vado de la desaparicidn o perversién de un suefio: el porvenirismo.

Ramén Goémez de la Serna, 1931, Ismos

Las intervenciones en el espacio tipogrifico y en el escénico,
mediante la fragmentacién, el desbordamiento y la interdepen-
dencia de registros, asi como la evocacién del espacio urbano,
ponen de relieve la transferencia de procedimientos de los que se
sirve el autor para configurar los escenarios. Sin embargo, la
visién deslumbrante de la ciudad se ird desvaneciendo a medida
que lo contingente se inserta en el transcurrir lineal del avance téc-
nico, para configurar un presente fugaz, sin pasado, condenado a
caer en la repeticién. Ramén Gémez de la Serna atraido inicial-
mente por la sintesis y el instante como muestras del ingenio y
creatividad del hombre, descubrird también en ellos la dictadura
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de la vacuidad y de la produccién en masa (Cfr. Horkheimer, Max
y Adorno, Theror, 2004/1944: 165-212).

No se pueden asignar, como explica Harvey, significados obje-
tivos al tiempo ni al espacio con independencia de los procesos
materiales que marcaron la experiencia de la modernidad (Harvey,
David, 2004/1990: 228), cuya plenitud y crisis, tal y como resu-
men estas palabras, fueron captadas por Gémez de la Serna
(2005/1934: 1116):«Todo es cristalogratia superpuesta de distinto
modo, monotonia saturada, per colosal que sea la superposicidn.
Todo es superposicion perdida en pirimides y circulos de nime-
ros, entraflada en innumerables lineas...Superposiciones de sim-

plicidad».
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