José Maria Valverde, premio nacional tres afios antes con La esperq
(libro editado por el Instituto de Cultura Hispdnica), conectaria por
afinidades y parentesco con los poetas del 36. En su «poética y meta-
fisica» para andar por casa, como dice, recuerda: «Queria decir algo
muy elemental y genérico; algo sobre el oficio del poeta. Por ejemplo,
que la poesia debe echar luz por encima de las cosas, pero no explicar-
las, no resolverlas. Que la poesia debe dar voz a los anhelos perennes
del corazén del hombre, pero que no es quien para aclarar sus vias de
solucidn, que es todo y es nada, que nos pone delante al ser sin hacér-
noslo poseer en lo mds minimo.»

1.A REFLEXION SOBRE POESfA EN 1LOS CONGRESOS DE ESCRITORES

La publicacién de la Antologia consultada tuvo lugar un mes después
que se celebrara el Primer Congreso de Poesia, en Segovia, del 17 al 24
de junio de 1952, convocado por las firmas de Aleixandre, Alonso
vy Riba en cabeza. Su tema central, escribié I.eopoldo de Luis?®, fue
La vigencia social del poeta, «cémo vive el hombre v su obra en medio
del mundo que le rodea, cémo se desenvuelve, con qué medios cuenta
su obra y ¢dmo esta obra influye en la sociedad que la recibes. Allf, en
el aula romdnica de San Quirce—donde Machado creara su «universi-
dad populars—, se celebraron las sesiones, presididas por Aleixandre
y Riba. Pero a pesar de su propuesta, se trabajaron mucho mds aspec-
tos relacionados con las literaturas nacionales, en concreto, la catalana,
v se presentaron recopilaciomes interesantes, como el catdloge de re-
vistas de medio siglo (realizado pot Cano, De Luis y Santos Torroella),
que se discutiera en torno a la teorfa. Esto ocurre en el Tercer Congre-
so de Poesfa (Santiagoe de Compostela, 21-27 de julio de 1954), que
nace bajo el signo de la poesia «social», Aunque iniciaron el colognio
Antonio Vilanova y Joan Fuster, polarizando las visiones en torno 2 la
cuestidn, todo se centrd en las tomas de posicidn de Gabriel Celaya
frente a frente con Rafael Romero Moliner. El primerg afirmé que el
poeta social pretendfa transformar la conciencia, como una forma de
mejorar o transformat el mundo. El segundo, viejo militante garcilasis-
ta, manifestaba que la transformacién debia quedatr para los socilogos,
politicos, cientificos y técnicos. Para Celaya, la poesia tenfa que ser
total e integradora: «Yo no hago periddicos. Pero creo que el hombre
poeta tiene que cantar con todo lo que es, con todo lo que tiene: carne,
sangre, pasién y hasta convicciones politicas».

5 1. oe Luts: «El ptimer Congreso de poesfaw, Indice, 53, 1952, v sobre sste Cougreso en Poesia
Espafiola, noviembre 1952; Imsula, 78 v 81, v Cuadesnos Hispanoamericanos, 132, 1932,
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Romero Moliner, sin embargo, aseguraba que la poesfa se dirigfa
a aquellas zonas individuales del hombré cantando desde sus peculiari-
dades, desde lo que tiene de distinto y petsonal.

Este fue el ntcleo que absorbid casi por completo las sesiones de
Santiago, aunque M. Pilares identificara la poesia con la caridad, y Gar-
ciasol discutiera con Ricardo Permanyer en torno a la poesia social-
subjetivista. Intervinieron Martin Abril, M. Serrahima, Filgueira Val-
verde, Lope Mateo y Cartlos Parfs, y certd el coloquio Gerardo Diego
sintetizando magistralmente ambas conclusiones.

Aquella férmula de Gabriel Celaya «tal es mi poesfa: poesfa-
hetramienta / a la vez que latido de lo undnime y ciego; / tal es, arma
cargada de futuro expansivoy , irrumpia detonante.

Este Congteso gallego habfa tenido como presidente de honor a Ra-
mén Menéndez Pidal, autor de la conferencia de apertura: «El tema de
las peregtinaciones en la poesfa medieval». Tras su clausura—a lo largo
de todo el Congreso habia asistido una representativa participacién de
los poetas de la regibn—, en la que intervinieron el padre G. de Lama,
contrapunto afios atrds de Crémer y Nora en la Espadaiia leonesa,
y Ricardo Molina, quedaron patentes los sintomas de la esterilidad de
estas manifestaciones turistico-literarias (con mucho de «congresos tra-
dicional), que acabaton con estas sesiones y con el 4nimo de los poe-
tas 7. Como dato curioso quiero recordar aqui, apartado de congresos
poéticos, el fallido Congreso de Escritores de 1956, que se pronuncia
en sus boletines preparatorios del mismo por el realismo poético y la
presencia en su comisién organizadora de jévenes poetas ligados al mo-
vimiento estudiantil de entonces: Claudio Rodriguez, Julidn Marcos,
Jests Lépez Pacheco y Fernando Sdnchez-Dragd. |

SOCIALES ¥ SIMBOLISTAS

Bajo el término genérico de «socials distingne Fugenio de Nora
dos derivaciones que conllevan actitudes distintas: por un lado, una
aproximacién sentimental al tema del poema, tendente a provocar es-

6 Aparecido por primera vez en diciembre de 1953 en la revista Verbo (Alicante), nitm, 28. Perte-
neciente a Centos Iberos.

7 De Jos proyectos y conclusiones establecidos en el primer Congreso de Segovia, poco ¢ nada se
supo. Recordemos, sin embargo, el propdsito privade de J, M. BLecUA, catedritico de Literatura de
la Universidad de Barcelona, en colaboracién con el profesor CasTrRO, de crear hacia fines de los
afios cincuenta un <«seminario-archivo de la poesia espafiolas que reuniera en una biblicteca y heme-
roieca todo el material de archivo documentsl relativo a la poesfa desde el 98 hasta nuestros dfas
(ver noticia en Imsula, mim. 159), que traemos a colacién por la afinidad con algunos de los pro-
yectos expresados en los congresos que se promovieton desde la Direccién General de Ensefianza
Universitaria. .

Sobre el tercer Congteso de poesia véase noticia en Poesiq Espafiola, ndm. 30 (junio de 1954);
crénica de Lrororvo pE LUIs en el alm. 32 (agosto de 1954), vy las publicaciones editadas por el
mismo Congteso de Santiago (Homenaje a los poetas del mar y Breve antologia del war en la livica
gallega, presentada por José Marfa CASTROVIEJO})
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tados de dnimo meramente afectivos. Por otro, una poesia que marcha
a la bisqueda de un sentido, «que lleva implicito, sea cual sea su tema,
un modo de ver e interpretar la realidad, que en vez de ser regresivo
—es decir, antisocial—, contribuye a elevar el conocimiento, a ensan-
char la conciencia, a desencadenar los procesos de superacién de ese
ser fundamentalmente social y politico que es el hombre» &, Aqui ha-
brfa que situar el punto de partida de Celaya y su definicién de la
poesia como instrumento para transformar el mundo, que ya hemos
visto antes, o la visién de Otero de que «la poesia social es una poesia
que contribuye, dentro de sus propios [imites, a impedir o aliviar los
males que aquejan al hombre o al mundo en general»?. (Con cierta
perspectiva escribitd Celaya mds tarde: «No me daba cuenta de todo lo
que implicaba, aunque era evidente. No vefa, por ejemplo, que esa
«transformacién» de la que formaba parte el acceso a esa «inmensa
mayoriar, sin la cual no serfa nada nuestra poesia salve bizantinismo,
no podia lograrse con sélo una revolucidn literarias '9.) También la vi-
sion de Germédn Bleiberg, que define la poesfa «social» como aquella
que procura «no dejarse nada en el corazén», que se enfrenta sincera-
mente con «las cosas como son», en la linea de un Eluard de 1938
a raiz de su ruptura con la ortodoxia surrealista: «Contra toda eviden-
cia / con la gran preocupacién / de decitlo todo».

Interpretaciones mds abiertas fueron las mantenidas por Gon-
zalez Alegre, «toda poesia es social» "', por Victoriano Crémer, cuando
insistfa en que si por social se tomaba atender a los problemas del
mundo que rodea, que estdn en el hombre, son sociales de Aleixandre
a Eliot, pasando por Claudel %, por Ramdn de Garciasol, identificindolo
con «humanismo», o por Leopoldo de Luis en su famosa Antologia, te-
niendo en cuenta las inclusiones de la misma. En cuanto al concepto en
si, aparte de poesia «socialy, indistintamente se usan los calificativos de
«trealismo critico», «poesfa prictica» (J. Hierro), «militante» o «com-
prometida» {E. de Nora), v «socialrealismo» (A. Gonzdlez, A, Sastre),
Ramdn de Garciasol propondrd los términos «integralismios» e <«histo-
ricismo», ya que, a su juicio, ésta es una poesia que «estd en el mundo
de la Historia», que es testimonio, documento y ejercicio de convi-
vencias,

Toda esta imprecisién terminolégica era fruto de la cantidad de
aproximaciones ético-estéticas al movimiento. La actitud realista, en ca-
racterizacién de J. M. Castellet (Poesia, realismo, bistoria), lleva a estos

¢ E. b Nora: «Sobre la lamada poesfa socials, Reelidad, 5, 1965,

9 Conferencia en «Amigos de la poesia», mayo 1956,

1 G. Cerava: «Doce afios despuéss, en Acento caltural, 3, enero 1959, pig. 18.

1 R, G. AreGrE: «Toda poesia es socialy, Poesia Espadiole, 22, 1953,

12 V, Crémer; «Un cuestionaric sobre poesfa social y de Iz otras, Poesie Espafiola, 11, 1952.
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escritores a sentirse uno mas entre otros hombres, frente a la «voz
en si mismo» que encarna todo poeta simbolista. Su método de abstrac-
cién de la experiencia real es histérico-narrativo, reivindicando una fun-
cién comunicativa de significado inmediato para el lenguaje. Se vuelve
éste coloquial y directo, desplazdndose el objeto y destinatario del poema
a la inmensa mayoria. En esta linea, todas las manifestaciones artisticas
y literarias de estos afios muesiran la conciencia en sus autores de la
unidad de los aspectos politico-social y cultural como parte de un mismo
proceso, de un mismoe movimiento de solidaridad fundamentalmente.
Poetas, escritores y artistas, intelectuales en general, aunados a la vo-
luntad de cambio arraigada—aunque no manifestada—en amplios sec-
tores de la sociedad en enmudecimiento forzoso, adoptaron el papel de
conciencia, expresada en algunas acciones civicas. Ciertamente, llegd
a vivitse un clima insospechado que hizo escribir a Castellet: «La lite-
ratura se habia salido de madre y se presentaba como una vanguardia
—a la que apenas seguia nadie (...)—. Fueron unos bellos momentos
de euforia que, en un momento dado, se vinieron abajo». Esquemdtico
réquiem, sin embargo, para juzgar a la generacién que, en expresién de
Sacristdn, no se doblegd bajo la losa de la posguerra, sino que contribu-
y6 a levantarla y hasta destruicla (entrevista en Oriflama, 1970).

L.os POETAS ANTE «LO POPULAR»

Volvamos ahora al concepto de «lo popular». En este sentido escribi-
ria Eugenio de Nora: «Una poesia que busque y encuentre hoy conte-
nido humano y forma propia que sea fiel a sf misma y esté de acuerdo
con nuestra época, ha de sentirse por fuetza popular (es més, con ape-
tencia de universalidad) y ‘ser popular’ de hecho (claro estd que hasta
donde el ‘pueblo’ esté en condiciones de leerla u oitla; ésa es otra
cuestidn que no depende del poeta). ¢Y el pueblo, se dird, ddnde estd,
quién es? Huelga decir que no entendemos por ‘pueblo’, desde luego,
una clase social (sélo podria entenderse as{ en el caso de un pafs sin
clases, es decir, de una sola clase). Pueblo es fotalidad, cnando menos,
de todo lo gue en una comunidad no es marginal y parasitario, y. ése
es el ‘piblico’ ideal del poeta (pidblico y pueblo mutilade hoy por la
ignorancia forzada de las masas incultas y miserables y por la indife-
rencia inconsciente y ramplona de los atiborrados en su propio ‘bienes-
tar’ )».

Teorizando en este mismo sentido, Juan Goytisolo abogaria, en su
conocido trabajo Por una literatura nacional-popular—aunque se refie-
re en su andlisis a la novela—por la reconciliacién de publico y autor.
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