conversaciones, por lo que su estructura es dialogada-reflexiva. En otros,
la estructura es puramente discursiva, con una alternancia de la primera
y tercera personas, en un intento de presentar el articulo como un pe-
queflo ensayo, tal como ocurre en «Conventos espafioles», «Ventajas
de las cosas a medio hacer», «La policiay, entre otros. Otras veces,
Figaro construye sus articulos basdndose en su gran capacidad analitica
con el fin de matizar o definir, mediante diferentes conceptos, clasifica-
ciones, etc., la palabra o frase que le da titulo aplicada a la situacidn
politica. Estos articulos, como los anteriores, carecen de didlogos, todo
es cuestién ensayistica, pero estdn tefildos de una radical ironia, por lo
que su estructura se configura como irdnica-digresiva. A este tipo per-
tenecen articulos tan conocidos como «Por ahoras, «Las palabrass,
«Adelante», «Atrds», «El hombre-globo», «Fl ministerial» y, en cierto
modo, «Cuasi».

Figaro, pues, en estos articulos politicos margina pricticamente el
punto de vista del yo-testigo, tan reiterado y tan bien aplicado, sin em-
bargo, en los costumbristas. Esto pone de manifiesto, por parte de
nuestro personaje-qutor, la intencién de utilizar técnicas distintas, ya
sea el didlogo en la forma figurada o cuerpo de la narracién de los
usos y costumbres madrilefios, ya la forma discursiva, ensayistica, de
los temas politicos. Si en el Pobrecito Hablador se observa un porcen-
taje de didlogo muy superior a la digresién, en Figaro ocurre lo con-
trario. El andlisis de sus articulos muestra cémo no sélo los de estruc-
tura dialogada-reflexiva o itinerante-reflexiva aparecen con una amplia
introduccién de tipo filosdfico, sociolégico o psicoldgico, sino ademds
cémo suelen limitar la reflexidén final por irse ésta desprendiendo de su
desarrollo. Por otto lado, he observado también c¢dmo una larga serie
de articulos centrados en usos madrilefios tiene una estructura discur-
siva. Por lo cual, si afladimos a Jo antetior lo dicho con respecto a los
politicos, junto con la insistente aficién a unirlos, es coherente que
concluyamos afirmando la clara tendencia de Figaro a lo ensayistico,
a la reflexién mds que 2 la forma dialogada de sus articulos.

En otro orden de cosas, tampoco el estilo de los escritos de los
distintos personajes-antores es el mismo. Los articulos del Duende mues-
tran un aire familiar, ligero v eminentemente satirico, mordaz en exceso
en los dedicados a la polémica con el Correo Literario y Mercantil.
El arma de la sitira en manos del Duende es utilizada quizd eficien-
temente, pero con grandes defectos estilisticos. Continuamente cae en
la exageracién: los procedimientos al uso (caricaturas, ironfas, chis-
tes...) son empleados desmesuradamente, tanto en forma como en con-
tenido. Esto unido a la «inseguridad estilistica del principiante» con-
tribuye, para J. L. Varela, a «tanto brochazo burdo, a tanta intemperan-
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cia facilona» "', Pero también hay una. acumulacién excesiva de citas
de distintas autoridades, tanto en espafiol como en francés o inglés,
y una verdadera ostentacidn filolégica, 1éxica y gramatical que dan a los
articulos del Duende «una afectacién candorosamente pedantesca» '2.
Todo ello, tal vez, 2 medio camino entre el afdn de rigor y el lucimiento
personal. '

El estilo del Bachiller, aunque eminentemente critico, no llega a la
satira corrosiva. Juan Pérez de Munguia utiliza una serie de procedi-
mientos intensificativos que sirven para subrayar en relacién al lector,
a modo de funcién apelativa, ciertos elementos connotativos del men-
saje que aquél debe descodificar. Se trata, sobre todo, de los efectos
perspectivisticos v de la sinécdogue satirica. En relacién al primer as-
pecto, el Pobrecito Hablador entra en el juego perspectivistico de si-
tuarse en un enclave geogrifico desconocido: las Batuecas; es el arti-
lugio de la regién ignota donde las costumbres y los usos se obsetvan
con mirada batueca, en este caso, que constituye casi un tépico de la
literatura satirica—Tlos periplos a lugares miticos en el Gargantua y Pan-
tagruel, de Rabelais, o los distintos pafses también desconocidos de
los Viajes de Gulliver, de J. Swift.

Otras veces aparecen distintas perspectivas de la misma realidad
—en «Vuelva usted mafiana» o «El castellano viejo», por ejemplo—,
que incluso se yuxtaponen, como ocurre en «Empefios y desempefios»
o «El casarse pronto y mal». Este recurso de «dobles», en expresién de
Correa Calderdn, que sirve para intensificar lo expresado y para que
el lector por ello se dé cuenta del contraste y ponga enmienda es, segin
dicho critico, un procedimiento mediante el cual el Bachiller «desdobl(a)
su técnica expositiva, a fin de ofrecer en todos los instantes el haz y el
envés de las cosas, el doble aspecto que puede ofrecer en todo momento
el mundo que nos rodeas '°.

En cuanto a la sinécdogue sativica, se trata de un procedimiento
totalizador: el defecto concreto expuesto se convierte gracias a la crfti-
ca en un vicio de cardcter general y macroscépico; es el funcionamiento,
a nivel interpretativo, de «la parte por el todo» de la retérica. En
«Vuelva usted mafiana», la burocracia, criticada en sus fallos, se toma
por la pereza nacional. En «El mundo todo es mdscarasy, los bailes de
carnaval con sus disfraces, encubrimientos, etc., se toman como la mues-
tra de la hipocresia de la sociedad espafiola. En «El casarse pronto
y mal», el fracaso matrimonial se toma como parte del deficiente siste-

il «Sobre el estilo de Larran, Arbor, nam. 180, 1960, pdg. 43.

12 ESCOBAR, op. cit., pdgs. 120-121. )

3 Prologo a Articulos varios de Marians §. de Larra, Castalia, col. Cldsicos, Madrid, 1976,
pdgina 86.
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ma educativo que imperaba. El que «el autor de una comedia no es
nadie por acd» es parte de un todo inculto e ignorante.

La caricatura también es empleada, aunque a menor escala, como
procedimiento intensificativo por el Bachiller. Utiliza distintos medios
para elaborarlas: acumulacién de pequefios rasgos (Braulio, «el caste-
llano viejo»), deformacién vy enfatizacién de éstos (el «honrado corre-
dor» de «Empefios y desempefios»), yuxtaposicién enumerativa de tipo
asindético donde ya no se describen (el ptiblico masa en «¢Quién es el
pablico y dénde se le encuentra?»).

Me detendré brevemente en examinar las técnicas estilsticas utili-
zadas en las cartas que el Bachiller y Andrés Niporesas se cruzan. La
modalidad articulo-carta que se publican en el Pobrecito Hablador tie-
nen claros antecedentes en las aparecidas en el Pobrecito Holgazin
durante el trienio liberal, con intencién de satirizar la politica anterior
al levantamiento de Riego. Tanto en una revista como en otra, uno
de los dos corresponsales escribe desde provincias: Juan Pérez de Mun-
guia desde las Batuecas, en la primera, v don Servando Mazorra o Maz-
culla, en la segunda, mientras que el otro lo hace desde la Corte: Andrés
Niporesas y el Pobrecito Holgazin, respectivamente.

Las cartas del Bachiller estan escritas en su estilo habitnal: sin em-
batgo, tienen una mayor abundancia de efectos retdricos, que vienen
implicados, evidentemente, por el propio lenguaje epistolar. De nuevo
aparecen los procedimientos intensificativos que observdbamos en sus
articulos; sin embargo, Andrés Niporesas no llega a desarrollar éstos
de un modo sistemdtico. Ello se debe a que su sdtira es mucho mds
abierta que la de Juan Pérex de Munguia, siempre mas elusiva y nece-
sitada de esas llamadas de atencién al lector. Esta técnica estilistica,
tan elaborada en el Bachiller, es manifestada por él mismo en su at-
ticulo «Conclusién», donde dice que sus ideas han sido expuestas «a
fuerza de lagunas, paliativos, de la ridicula y dnica manera que las
pudieran ofr los mismos que no quieren entenderlas» (pag. 140).

Las cartas que el Pobrecito Hablador v Andrés Niporesas se cruzan
estdn escritas en una muy marcada clave irénica. Casi podriamos decit
que todo lo alli expresado hay que interpretatlo al revés. Ambos co-
rresponsales se entienden no porque sus presupuestos ideoldgicos y acti-
tudes sean los mismos, sino porque parten de una semejante compren-
sién de la realidad, lo cual se manifiesta a través de ese céddigo comiin
totalmente irénico. El hecho de que ciertas costumbres o situaciones de -
la vida espafiola sean acogidas con beneplicito por los dos correspon-
sales, que, sin embargo, son condenados indirectamente si interpretamos
la clave irdnica en que estdn escritos, muestra la indole perspectivistica
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de dichas cartas, que equivalen, como ha dicho Baquero Goyanes, «al
procedimiento cémico del mundo al revéss ™.

En esta andadura en busca de los distintos procedimientos estilfsti-
cos utilizados por los diferentes personajes-autores de Larra, nos toca
ahora examinar los que empled el mds querido de ellos: Figaro. Sus
escritos suponen un elevado incremento de efectos perspectivisticos con
respecto a los del Bachiller: distintas perspectivas (en «La fonda nue-
va», «iEntre qué gentes estamos?», «El hombre menguado» o «La
educacién de entonces») o yuxtaposicién de varias de signo contrario
(en «Las casas nuevas», «¢Qué dice usted? ¢Que es otra cosa?», «La
Sociedad», «Los tres no son mds que dos», por ponet algunos ejemplos).

Hay que destacar aqui que mientras Juan Pérex de Munguia utiliza
las Batuecas como foco espacial, haciendo uso del juego perspectivistico
del enclave geogréfico desconocido, Figaro se sitia claramente en Ma-
drid, en sus calles, jardines, fondas, cafés... Sin embargo, en los articu-
los politicos este localismo no existe. Aunque en casi todos el tema se
desarrolla en Espafia o, al menos, eso se sobreentiende, hay otros en
los que Figaro echa mano de algin recurso perspectivistico, sea una
pesadilla, como en «Cuasi»; un suefio, como en «El fin de la fiesta»,
o una especie de mascarada ficcional, como ocutrre en «l.os tres no
son mds que dos».

Al contrario del Bachiller, gran cultivador de la sinéedoque satirica,
Figaro es muy parco en su empleo. Sin embargo, al revés que aquél,
utilizard la caricatura con muchisima frecuencia, para la que manejard
distintos procedimientos: acumulacién de distintos rasgos (la de los
catlistas de «La educacién de entonces» y la de los de «Nadie pase sin
hablar con el porteros»; la del Pretendiente en «sQué hace en Portugal
Su Majestad?»), descripcién de datos externos, e incluso internos, pero
deformados y enfatizados (la de «El hombre menguado»), comparacio-
nes con el mundo irracional—lo que J. L. Varela llama «imdgenes vul-
garizantes»—frecuent{simas en las caricaturas de los facciosos («la plan-
ta nueva»), «El ministerial», Martinez de la Rosa (en «El hombre-
globo»), etc.

Muy caracteristico es también el procedimiento estilistico de la bro-
ma expresiva, de la «eutrapelia verbal», como lo denomina Varela, que
consiste en el juego polisémico de una misma palabra o sintagma, sea
«cuasi», «por ahora», «en este pafs...», etc. Bajo una perspectiva hu-
morfstica, Figaro presenta varias clasificaciones a las que es muy aficiona-
do: distintos tipos de calaveras, palabras, periodistas, grupos sociales,
polfticos... Asf como un sin fin de chistes, creaciones idiométicas, mul-
tiples bromas surgidas en el desarrollo del propio texto.

W Perspectivismo y contraste, Gredos, col. Campo Abierto, Madrid, 1963, pdg. 40

( Anterior # Inicio Siguiente :)



