La locura de Susana San Juan *

1. Introduccién

La Presenua de Susana San Juan en el desarrollo narrativo de la segunda parte de .
Pedro Pdramg de _]uan Rulfo ! es constante, 2 pesar de que_en las lecturas, s. iniciales, esa
permstente reltcrac1on aparezca. dlslmulada El efecto de 51gn1ﬂcac1on que se ]ogra en
como anahzaremos, tienden aparcntemente a disminuir la importancia de su func1on
como personaje.

Segin ya estudidramos en trabajos anteriores en la primera parte de la novela,
Pedro Piramo es quien le confiere a Susana la presencia en la zona del ensuefio, la
cual se realiza por medio de las interpolaciones 2. Es alli en donde Pedro Pararno
reactualiza las épocas de felicidad y retorna a la nifiez ]untowcogugasaﬁé" aunque no se
trate verdaderamente de la evocaciéon de momentos compartidos. Pedro Piramo se
incluye asi en las zonas del pasado y articula instantes ya acaecidos, que aunque tienen
el valor de la rememoracion (ya que, efectivamente, conocié a_Susana.ea el pasado),
sin embargo, corresponden mis al recuerdo de lo deseado, que al de lo efectivamente
vivido o sucedido. De modo que, cuando la vida de Pedro Piramo se desmorona, o
cuando eclosiona el tiempo en que toma conciencia de su muerte se articulan
fragmentos de su vida que son dependientes de su propio recuerdo individual. Por
ello, es sumamente significativo que en el discurso, toda la significacién aparezca
subordinada al vetbo pemsar, que como americanismo toma el valor semintico de
recordar 3 (una constante en la relaciéon Pedro-Susana), mis que como una subordina-

cién al verbo sentir que, en cambio, se usa en las relaciones con otros personajes.

«Pensaba en ti, Susana. En las lomas verdes. Cuando volibamos papalotes en la época del
aire» (pag. 16).

* Este trabajo fue presentado, con algunas modificaciones, en el XX Congreso de Literatura
Iberoamericana, Austin, Texas, marzo de 1981.

1 Las citas se realizan, segin la siguiente edicién: RULFO, JUAN: Pedro Pdramo. México, Fondo de
Cultura Econémica, 1969, Coleccién Popular.

2 Llamamos #nterpolaciones a ciertos fragmentos descriptivos que aparecen, en algunos casos encerrados
entre comillas, y que configuran un recurso fundamental en la economia general del relato. Ver en: BEFUMO
BOSCHI, LILIANA: Pedro Pdramo o el regreso al hombre. En: Rulfo. La soledad ¢readora. Buenos Aires. Fernando
Garcia Cambeiro, 1975, pag. 201.

3 El verbo pemsar como americanismo posee como acepcion recordar. En NEVES, ALFREDO N.:
Diccionario de americanismos. Buenos Aires, Editorial Sopena Argentina, S. A., 1975, pags. 442. Pero ademis
recordar, para Argentina y México, tiene el valor de despertar a un dormido o despertarse. En: MORINIGO,
MARCOS A.: Diccionario manual de americanismos. Buenos Aires, Muchnik Editores, 1966, pag. s51.
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Por consiguiente, cuando para Pedro Piramo toda su vida pierde sentido, porque
cesa su desarrollo historico, regresa a la nifiez. Como no tiene muchos recuetdos
felices a los que asirse, @e a los tiempos de la dicha, aunque ella no haya side

ompartida. Se trata de imaginar, $olimente, un momento?jfi_l;udad del pasado, mas
%‘e‘mﬂwrlo de manera tal que perdure, ‘a pesar de las quiebras que se producen
en los niveles basicoy=—¢spacio y tiempo—, en aquellos instantes cuando el recuerdo
todavia sostiene la vida.

En cambio, desde la unidad 40 (pig. 79), en la segunda parte, Susana San Juan se
convierte en uno de los ejes del relato y sustituye asi a Juan Preciado, quien ha
cumplido esa funcion en la primera parte. De modo que, de la centralizacién en Juan
Preciado-Pedro Piramo se pasa a la de Susana San Juan-Pedro Piramo.

Tenemos que sefialar, entonces, en nuestro enfoque, varios aspectos que nos
parecen relevantes: 1) la presencia o la ausencia de Susana San Juan a lo largo del
relato, 2) los recursos téenicos utilizados para «mostrarlay, a partir siempre de los
diferentes puntos de vista * de los «otros» y de todo lo que los demas dicen acerca de
ella, 3) la funcién que Susana llega a cumplir en relacién con el grupo social y 4) el
efecto de significacién que esa presencia pudiere producir en el lector.

z. Los tres nucleos de significacidén

Es importante tener en cuenta que si no se consideran las inferpolaciones de la
primera parte —los recuerdos de Pedro Piramo de Susana— es posible sefialar en la
segunda parte 5 tres nicleos de significacién por la presencia o bien por la actualiza-
<idn de Susana: 1) la muerte de la madre, 2) el descenso en el pozo y 3) la penetracion
en el mar, junto a Florencio.

Son tres los recuerdos fundamentales de Susana que se articulan desde la tumba,
que corresponden 2 difetentes tiempos de su vida y que no presentan ningun
ordenamiento cronoldgico, ya que el segundo de ellos es el mas antiguo.

2.t. La muerte de la madre N

El primer momento del nicleo de significacion (unidad 40, pagina 79), se refiere
a la muerte de su madre y se ubica en un tiempo y en un espacio compartido con Justina.

«Estoy acostada en la misma cama donde murié mi madre hace ya muchos afios; sobte el
mismo colchdn; bajo la misma cobija de lana negra con la cual nos envolviamos las dos para
dormir. Entonces yo dormia a su lado, en un lugascito que eila me hacia debajo de sus brazos.

Creo sentir todavia el golpe pausado de su respiracion; las palpitaciones y suspiros con que
ella arrullaba mi suefio. Creo sentir la pena de su muerte... Pero esto es falso.

Estoy aqui, boca arriba, pensando en aquel tiempo para olvidar mi soledad. Porqueno estoy

* La clasificacion que se toma en cuenta parz la consideracion de los puntes de vistz €s 1a que aparece en
POUILLON, JEAN: Tiempe y novela. Buenos Aires, Editorial Paidos, 1970.”

* Llamamos segunda parte de Ia novela a aquella que se inicia en la unidad 34 a partir del momento
cuando comienza el desarrollo de la narracién y desde donde se evoca todo lo demas. En: BEFUMO BOSCHI,
LILIANA: 0p. cit., pig. 104
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acostada sdlo por un rato. Y ni en la cama de mi madre, sino dentro de un cajén negro como
el que se usa para enterrar a los muertos. Porque estoy muerta.» (pag. 79).

Lo relevante de ese nicleo articulado por Susana San Juan es la significacién que
adquiere el momento, desde su propio punto de vista, ya que es ella quien rememora,
a pesar de que no aparezca nombrada. Es asi que el recuerdo se desplaza por dos lineas
temporales: una, cuando evoca el tiempo feliz compartido con la madre y otra, que le
permite la «presentacién» por la reactualizacién de las sensaciones y de los afectos de
aquella época. Por consiguiente, no se trata solamente de la inclusién del tiempo
pasado en el presente, por la expresion de las sensaciones y de los sentimientos de
aquel periodo, sino que es mucho mis que eso. Se relaciona con el revivir las
sensaciones, reiterar las mismas vivencias e iguales emociones, de aquel tiempo lejano,
fundamentalmente, porque se piensa —se recuerda— esa €poca «para olvidar la
saledad». Todo ello lleva necesariamente al reconocimiento de estar muerta,

Resulta importante destacar que tales fluctuaciones temporales, expresadas por una
descripcién enriquecida de imaigenes, configuran el modo de conocimiento de Susana.
Es importante destacarlo, ya que esa vision —ese recuerdo— actualizado por medio
de la aproximacion de dos situaciones tan alejadas temporalmente y observadas desde
su propio punto de vista «con» ¢ constituye uno de los momentos mas significativos
para nuestro enfoque, ya que Susana San Juan casi siempre resulta dicha, expresada,
conocida, mostrada, o explicada por los demas.

En muy pocas oportunidades es ella misma quien muestra su interioridad o hace
manifiesto su proceder, ya que siempre es Bartolomé San Juan, o Pedro Paramo, o
Justina, o «os otros», quienes hablan por ella. De tal modo que la condiciéon de
«locura» que hemos de estudiar tiene un doble valor: 1) pot la funcién que le permite
cumplir, en cuanto a personaje del mundo creado, 2) por los recursos técnicos
utilizados por el autor para mostrar esa situacién de continuo sometimiento —de
dependencia— de esa mujer en su vinculacién, ya sea con Pedro Piramo o con toda
la organizacién de la sociedad. Sin embargo, a pesar de ello, Susana marcard —ya sea
por la locura en su vida, o por su muerte— una modificacién, un cambio, no sélo en
Pedro Piramo, sino en todo el grupo social.

Si consideramos este nucleo de significacion desde el discurso, es posible establecer
dos tipos de relaciones en las tres etapas en que transcurre esa evocacién sustentada
especialmente por lo descriptivo:

«Estoy acostada...» «Estoy aqui...» «Siento el lugar en que estoy y pienso...» (pdg.
| 78)-

El primer momento es un tiempo del recuerdo de la muerte de su madre que

marca dos etapas: una, que se refiere a la aparente superposiciéon espacial —la cama

de la madre— y a la distancia temporal, para llegar al sentimiento de dolor por la
y P p g
pérdida ocasionada por esa muerte:

«Creo sentir la pena de su muerte...»

6 POUILLON, JEAN: gp. ¢it., pag. 61.

435



El segundo momento se refiere a la situacion de su «realidad», con la inclusién de
un indice espacial agwf, vacio de significacion que arrastra contextualmente la
significacion anterior (Estoy aqui, boca arriba, pensando en aquel tiempo).

Mientras que el tercer momento, en cambio, es cuando se produce la verdadera
compenetracion de Susana con el lugar desde donde todo se actualiza. El lenguaje
adquiere asi un alcance poético y cuando los dos lineamientos temporales se
superponen, aparecen distintos simbolos constantes de esa presentacion: luz, viento,
y perfume de los limoneros.

De modo que desde «Estoy acostaday se llega 2 «Porque estoy muertay y se logra
llevar al discurso al punto extremo de la exigencia del cédigo, al quebrar los propios
fundamentos de sostén de lo «real», cuando la limitacién, la exigencia llega al maximo
y la palabra poética por la enumeracion sintética sustantiva alude a los tiempos basicos
de los ciclos de la naturaleza.

Hay otro tipo de vinculaciéon que se refiere, en cambio, al desatrollo de dos niveles
de la significacion del discurso, segin el cual, uno de ellos afirma mientras que el otro
limita o anula esa aseveracion:

Estoy acostada en la misma cama de mi madre.  Porque no estoy acostada sole por un rato. Y ni
en la cama de mi madre...

Creo sentir todavia el golpe pausado de su

respiracion...

Creo sentir la pena de su muerte... Pero esto es falso.

Estoy aqui, boca arriba, pensando en aquel  Porque estoy muerta.

tiempo para olvidar mi soledad.

Se llega asi al punto mis increible de la significacién, en donde el nicleo central
de todo el episodio recordado de la muerte de la madte se concentra en:

Estoy agui, pensando en aguel tiempo para olvidar mi soledad.

Si pensar es sinonimo de recordar, resulta que el recuerdo del pasado, de lo vivido,
crea la factibilidad de olvidar su propia situacién de muerta en que esta incluida y que
constituye su presente.

2.2, El descenso al pogo

Las consecuencias que la presencia de la primera experiencia de la muerte
producen en Susana San Juan nos han interesado, fundamentalmente por las
derivactones que pueden generar y que muestran el otrigen de su inclusion en la locura
y el apartamiento del orden de lo «real» y, ademas, por la necesidad de considerar esa
«locura» como una forma de muerte relativa’, la cual hemos definido: por la pérdida

7 La distincién y la clasificacion entre mwerte total y muerte relativa en la novela ha sido especialmente
estudiada en: BEFUMO BOSCHI, LILIANA: La problemdtica del espacio en la novela hispanvamericana. Publicacion
auspiciada por la Universidad Nacional de Mar del Plata, 1984, pig. 61.
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