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poeta que comprueba que «ese cuatro paredes albicantes» es impotente, a pesar de ahe-
rrojarle, ante el 3 del devenir: Tas 4 paredes son la prision (tesis) el poct:ﬂmoriibrc que
luEha es el preso (antitesis) y el «nifio de la mano» que lleva cada una de las Paredes
_es la libertad (sintesis), el «terciario brazo / que ha de pupllar, entre mi donde y mi
cuando».

-

—«Hilo retemplado, hilo, hilo binémico / por dénde romperis nudo de guerras.
(T, XXIX).

Que lo dual no existe pues mis que como momento corredera del proceso triddico,
se ve claramente en estos versos: es un hilo binémico que ha de romperse, pues es dina-
mico, contradictorio, de guerra, hasta culminar-empezar en la tesis-3.

—«Rehusad, y vosotros, a posar las plantas / en la seguridad dupla de la armonia
/ rehusad la simetria a2 buen seguro». (7. XXXVI)

El poeta hace un llamado contra lo duplo, la atmonia y la simetria. El bien sabe,
segiin queda dicho, que lo duplo es sélo fenémeno transitorio y que la armonia y la
simetrfa son categorias metafisicas, puras abstracciones: la realidad de carne y hueso,
la realidad del devenir, no las conoce.

Los Gltimos versos del poema citado son: «Ceded al nuevo impar / potente de

orfandad».

En efecto, para superar la transitividad de lo duplo y la falsa armonia que conlleva,
es preciso llegar hasta la resolucién del proceso triddico, hasta la sintesis. Sabemos que
la antitesis se afirma mediante la negacion de la tesis y que la sintesis lo hace mediante
la negacién de la antitesis. Asi, el 3 es el «snuevo impar» que proclama, desde su poten-
te orfandad, su potencialidad, su capacidad de devenir, de finalizar-empezar.

—«Ella, siendo 69, dase contra 70; / luego escala 71, rebota en 72 / Y asi se multi-
plica y espejea impertértita / en todos los demis pifiones». (7. XLVIII)

En este poema el poeta habla de tener 70 soles peruanos, de los cuales toma «la pe-
niltima moneda, la que sue- / na 69 veces punica». Incluso aqui los nimeros dejan
de ser categotias matematicas y se traducen en sustancialidades dialéctico-poéticas: se
parte de la pendltima moneda, la 69 (tesis), que se dara contra la 70 (antitesis) y segui-
rd resolviéndose en la 71 (sintesis), hasta rebotar en la 72 (tesis). La triada hegeliana
subyace aqui en su totalidad, como en 7. XVIII, obrando el portento del devenir: es
la esencia verbal interior, es el rio de Hericlito.

C. Como sufeto dialéctico revelindose en 0, 1, 2 0 4

—«La creada voz rebélase y no quiere / ser malla, ni amor / Los novios sean novios
en eternidad / Pues no deis 1, que resonari al infinito / Y no deis 0, que callara tanto,
/ hasta despertar y poner de pic al 1». (T. V)

Percibimos aqui una presunta nostalgia del poeta por lo duplo, por la permanencia
de la pareja. Si éstada 1, serdn 3, es decir, habri cambio, movimiento, progresién dia-
léctica, «resonando al infinito». Si pot el contrario, la pareja da 0, la inmutabilidad
terminari proclamando al 1, a la tesis, para que rompa el estanque metafisico. Lo que
quiete subrayar el poeta, en Gltimo anilisis, es que lo duplo y su engendro arménico
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no tienen permanencia, estain absolutamente tocados de transitividad, de devenir, la
pareja es un «nudo de guerras.

—«En esta noche pluviosa, / ya lejos de ambos dos, salto de pronto... / Son dos
puertas abriéndose cerrindose, / dos puertas que al viento van y vienen / sombra a
sombra». (T. XV)

El 2-puerta se abre y se cierra, va y viene al viento, es decir, vive, se gasta, deviene en
culmen, en 3-sombra, que a su vez es un fin (sintesis) que comienza (tesis), (V. T. V).

El Gltimo verso «sombra a sombra» nos recuerda al @iltimo verso del poema «Me estoy
riendo»: «de la muerte hacia la muertes. Ahora, recordando, es ficil asociat: hay «treses
barbados de barba inmemotials y «las distancias se anuncian de tres en tres».

—«Destilase este 2 en una sola tanda, / y entrambos los apuramos». (7. XVII)

Pues, como queda dicho, lo duplo no existe mis que como momento cotredera, lo
2 esti tocado de lo 3, de transitividad.

—<«Al ras de batiente nata blindada / de piedra ideal / Pues apenas acerco el 1 al
1 para no caers. (7. XX)

Siacercamos el 1 al 1 tendremos la pareja y ésta, como mera transitoriedad, nos pet-
mitird apenas «no caer». Lo duplo sostiene pero en si no deviene. Para dinamizarse,
la pareja tiene que dar 1, «que resonard al infinito», es decir, que le conducird a un
final que comienza.

—«Y si asi diéramos las narices / en el absurdo, / nos cubriremos con el oro de no
tener nada, / y empollaremos el ala atin no nacida / de la noche, hermana / de esta
huérfana del dia, / que a fuerza de ser una ya no es alas. (7. XLV)

La riqueza, el oro, de no ser siempre 1, de no ser siempre 2, dv no ser siempre 3,
es el cambio, el contradictorio devenir. Por eso en todo proceso, yue «se anuncia de
tres en tres», lo 1 estd brindado a lo 2 y éste a lo 3: un ala «a fuerza de ser una ya no
es ala», pasa a ser otra-cosa-2, y ésta correrd la misma suerte hasta ser otra-cosa-3: final
que comienza. ' '

VI

Para su comprensién y captacion globales, lo que acabamos de exponer, con la inevi-
table morosidad de las citas corroborativas, puede sintetizarse como sigue:

Vallejo concibié el neologismo Trice, no como el resultado de un «relimpago de;
inspiraciéns, sino como el producto coherente, intuitivarnente dado, de toda la pricti
ca de gestacion y plasmacién de este libro particular que envuelve una concepciéon d
mundo y de vida en la cual la esencia medular, la determinacion genérica, viene dada
por la contradiccién y el cambio dialécticos, que, a todo lo largo y lo profundo de los
procesos objetivos y subjetivos, se expresan en la triada hegeliana de la tesis, la antitesis
y la sintesis.

En la poesia vallejiana, particularmente en Trilce, el 3 es despojado de su categoria \
matemdtica, numeérica, para erigirse en portador univoco del devenir dialéctico, en la >
exptesion real, contradictoria, dialéctica en suma, de la triada. Coherentemente, este
3 «barbado de barba inmemorial» es el origen raigal, formal y acepcional, de Treice,
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y, en la dindmica de esta poesia triddica, va y viene desde la latencia mis profunda
y la sutil insinuacién, hasta la inequivoca evidencia del sujeto expreso.

En tanto que el cambio y la contradiccidon dialécticos esencializan esta poesia, la tris-
~ teza, la dulzura, la muerte, lo escatolégico, el egoismo, la alienacién. .., son momentos
relativos del hombrte, fendmenos transitorios, accidentes que arman su vida, pero que,
aunque nodales por momentos, no pueden constituir nunca su determinacién genéri-
ca: son apenas cristalizaciones temporales de la esencia.

Lo genérico en el hombre vallejiano, jen el hombre!, es pues la permanencia absolu-
ta del devenir, la posibilidad de ser siempre otra cosa que nos continiia y profundiza,
la posibilidad de reducirse y asimilarse las antinomias que a su vez han de generar otras,
resonando al infinito, mientras pasan los fenémenos transitorios en que esta esenciali-
dad se corporiza.

El hombre especifico, el determinado y concreto Pedro Rojas, puede ser (es) en su
vida personal triste, dulce, optimista, sofiador, alegte... mortal o triste y dulce y opti-
mista y sofiador y alegre... y mortal, pero el Pedro Rojas genérico, el que esta hermana-
do y confundido en la corriente de la especie con los otros hombres que le anteceden
y suceden; el RedtorPoias que «después de muerto, / se levant, besd su catafalco-en-

sangrentada, ./ lloré por Espafia |_y volvio a escribir con el dedo en el aire: / * LVlbanb

los compaiieros! Pedro Rojas’’»; ese cuyo cadéver «estaba lleno de rnundo» ese es siem-
O cacayer <totapa Teh0 g e, LAe, L ol
pre, invariablemente, un nombre: E/ hombre Trilce.

Dasso Saldivar
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