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sido judeo-cristiano. Pero también podria leerse una vez mis el poema en infecto, en
inmanencia: en cuanto setf completamente pasivo, y condenado a muerte por el mero
hecho de haber nacido y existir, el Yo constata que €l se estd yendo, que todo cuanto
hace (pasar, sentarse, dar, expresar, hacer, poner, pasar) no es sino un irse yendo, un
irse acabando, sin poderse sentar nunca, sin poder llegar a coincidir consigo mismo.
Desdoblindose en su propia y viva enunciacién y en el enunciado de su irse acabando,
el YO esta mirindose como en un espejo, y viendo simultineamente cémo €l mismo,
prefiado de su condicidn de hombre y de su destino de cristo, acaba de pasar, o estd
acabando de pasat.

El poema de Vallejo cumple con la funcion esencial del arte: lo que se lama un efec-
to acumulativo, la coincidencia y fusién de cuantas lecturas e interpretaciones puede
abarcar el receptor, y suscitar la letra del texto. Otro poema, «Poema para ser leido y
cantado», parece ostentar la misma estrategia del camulo de sentidos y significados:

Sé que hay una persona

que me busca en su mano, dia y noche,
encontrindome, a cada minuto, en su calzado.
¢Ignora que la noche estd enterrada

con espuelas detris de la cocina?

Sé que hay una persona compuesta de mis partes,
@ la que integro cuando va mi talle

cabalgando en su exacta piedrecilla.

¢lgnora que a su cofte

no volvera moneda que salié con su retrato?

Y son muchos los versos y estrofas en que se da un desdoblamiento del YO poético.

El poema que acabamos de analizar no es mas que un caso patticular de la asombrosa
potencia integradora de la poética vallejiana: todos los textos estin prefiados de inter
o transtextualidad; todos los textos estin llenos de la total historia del discurso poético;
pocos ostentan con tanto vigor y tanta complejidad la presencia y la validez simultineas
de los sentidos construidos por los textos ajenos integrados por el poema y por el texto
del propio poema. Vimos como los sintagmas e/ que vendra, el que vino en un asno,
el infame paguidermo, por ejemplo, funcionan como verdaderos nombres propios que
nombran a unos seres detetminados, por medio de una propiedad particular que los
identifica. Y nos fue necesario volver a las Escrituras para comprender cada uno de los
sintagmas. Ahora bien, sin desasitnos del punto de apoyo semintico de la Biblia y de
los Evangelios, sin abandonar pues, la intetpretacién por medio de un texto exterior
al poema pero integrado por €l, nos hemos dado cuenta de que las particularidades
asi enunciadas, lejos de aplicarse a un ser inico, podian en virtud de leyes poéticas es-
pecificas, intrinsecas, caracterizar a cualquier individuo, e incluso a la primera persona.
En efecto, un destino comiin asemeja a cualquier individuo y 2 la primera persona,
a la figura arquetipica y mitica del Hijo, nacido para ser sacrificado y morir. Las propie-
dades particulares se convierten ahota en propiedades compartidas, comunes, y los que
llamabamos, hace poco, «<nombres propios», vemos que son en realidad, tal y como
los actualiza el poema, nombres comunes: comunes por aplicarse a todos pero nom-
brando una cualidad bien definida, particular, especifica, como suelen hacer los nom-
bres propios.



932

Es dialéctica y es marxista la poesia de Vallejo por esa tension, ese esfuerzo constante
de integracion del pasado por el presente, de sus contextos por el texto y de la trascen-
dencia por la inmanencia. Todo co-existe en un poema vallejiano, todo es co-presente,
y el sentido global nace de la permanencia de los significados distintos y a veces con-
flictuales convocados por el texto. Si socia/ significa en los escritos tedricos de Vallejo
(cf. supra): comiin a todos, entonces comprendemos que en <«El duelo entre dos litera-
turass (E/ arte y la revolucion, ed. cit., p. 97), Vallejo defina asi la literatura «proleta-
ria»:

¢Cuales son los mis saltantes signos de la surgente literatura proletaria? El signo mis impor-
tante estd en que ella devuelve a las palabras su contenido social universal, llenindolas de un
substractum colectivo nuevo, mis exuberante y mis puro y dotindolas de una expresién y de
una elocuencia mis diafanas y humanas.

Uno de los procedimientos capaces de devolvetles a las palabras su contenido social
unversal consiste precisamente en hacer de cada nombre comin un nombre propio,
que con toda propiedad y plenamente nombre seres y objetos pot sus propiedades in-
confundibles, y en hacer de ciertos nombres propios nombres comunes o universales,
capaces de nombrar (por la particular propiedad que definidé a un ser tinico) a todos
sin excepcion.

En un texto fundamental (E/ arte y /a revolucién, p. 65), Vallejo parece definir su
propio trabajo poético, pero aplicando su anilisis a «Mi retrato a la luz del materialis-
mo historicos:

Un retrato ha de contener en esencia a una vida, es decir, /2 personalidad infinita, la figura
pasada, presente y futura, en fin, el rol integral de una vida. Fl artista hurgari el misterio de
esa vida, descubriri su sentido permanente y cambiante de belleza y lo hari sensible en lineas,
colores, planos, movimientos, masas, direcciones. Un retrato es, pues, la revelacidn de una vida,
de principio a fin de trayectotia. Un resrato es dato de oriculo, czfm de adivinacion, exp/zmczon
del misterio, excavacion de la fibula. |[...]

Pero la creacién del retrato, como todas las creaciones, tiene su heroicidad. Esta beroicidad
radica en una lucha entre el infinito de un ser o sea su caricter, que es descubierto y revelado
por el artista, y /z ubicacion de ese ser en un espacio y tiempo circunstanciales. |...)

La tension entre el caricter (general) y el parecido (circunstancial) la resuelve dialéc-
ticamente la armonia del retrato. En materia de discurso poético, la tension entre lo
universal y lo particular histérico, la resuelve también dialécticamente Vallejo hacien-
do funcionar los nombres propios como nombres comunes, y los comunes como nom-
bres propios, y en el poema analizado, haciendo entrar en conflicto a nivel morfosin-
tictico, léxico y semintico, inmanencia y trascendencia y acabando por hacer que la
inmanencia integre la trascendencia sin anularla.

La conclusién esti a cargo de un elemento del arsenal vallejiano del trabajo poético
que todavia no hemos mencionado: el trabajo métrico.

La literalidad textual construye una armonia endecasilaba con rupturas, ya que el
poema cuenta: un trisilabo, catorce endecasilabos, dos dodecasilabos, dos versos de ca-
torce silabas, y uno de quince.

La versi6n primitiva del poema (ed. F. Martinez Garcia) presentaba una segunda es-
trofa de tres versos, en vez de la estrofa actual de cuatro versos: '
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Acaba de sentarse mis acd, casi en mi alma
el que vino en un asno 4 enflaquecerme;
acaba de sentarse, de pie, livido.

y una altima estrofa de tres versos, como las demais (cf. s#prz) en vez de la estrofa con-
clusiva de un verso que conocemos por la version definitiva.
En ambas versiones, la armonia endecasilaba forma la trama «numerosa» (segiin la

adjetivacion gongorina), métrica y ritmica del texto, pero con alteraciones decisivas.
He aqui el esquema métrico del texto:

1. v. 1 -+ 4L Lt Y )26-10 (agudo)
2.°v. 3 + 11 proscrito — — - '— — L L 1L 3610
3.0y, 11— L L2610

4.° v 11 —+'— — — L' — L () 2-6-10 (agudo)

5.9 v. 1 — 4Ll 2610

6.9 v. 11 ——2L'— 2111 3610

7.° v. 1nm - 2-6-10

8.° v. 12—+ —_ L Ll 250911

9.° v. 11 - — — -+t L' 5.10 (galaico-antiguo)
10.° v. 11 —— L 14610

11.° v. 3 — L

12°v. 11 + 3 —— L)L L' lejanas 3-6-10

13.° v. 11 —— L Ly 1 3610

14°v. 11 + 4 —OL 1 D1 _ 1 guele tocan (2)-5-(7)-10
15.° v. 1] — - 2t 11 3610

16.° v. 11 —— — L1 L1 11 4810

17.° v. 1 -+ttt L1 2610

18.° v. 11 —— L L 7 3610

19.° v. 11 —— — L L L. 46-10

20.° v, 2 -+ i Ll 26911

El esquema muestra con claridad que, ademais de los catorce endecasilabos manifies-
tos e indiscutibles, otros tres se esconden, clandestinos, en los vetsos de catorce y quin-
ce silabas. En esa clandestinidad del endecasilabo reside, en Poemas Humanos y Espa-
#a, aparta de mi este ciliz, la aportacidn mis decisiva de César Vallejo al arsenal del
trabajo métrico y poético.

En efecto, los dos poemarios pdstumos se caracterizan globalmente por la constante
endecasilaba (aunque el endecasilabo no es el Gnico metro utilizado, y compiten con
€l el octosilabo y mis adn el heptasilabo). Esa constante se puede definir como acata-
miento al pasado clisico de la escritura poética. En el poema analizado, se mantienen
ritmos heroicos (2-6-10), melédicos (3-6-10) y sificos (4-6/8-10), con una regularidad



934

y constancia notabies, y junto con ellos, se encuentran dos endecasilabos a 1a francesa
(agudos) y otros de acentuacién (2)-54(7)-10, 8 5-10, que los definen como endecasila-
bos modernistas, ya que el pattén galaico-antiguo viene a set un matco susceptible de
recibir acentuacién nueva, sin que el endecasilabo pierda su identidad. Tampoco la
pietden cuando se le afiaden silabas (tres o cuatro, en el poema), y el esquema muestra
que, exceptuados los dodecasilabos legitimos (el verso octavo y el @ltimo), el poema
astenta endecasilabos compuestas, y no tetradecasilabos ni pentadecasilabos. Esos en-
decasilabos compuestos constan de un endecasilabo legitimo (2.° v.: 3-6-10; 12.° v
3-6-10; 14.° v.; 5-10, o mezcla de ritmos, 2-5-7-10) al que se le afiaden silabas suple-
mentarias, agrupadas en palabras: proscrito, lefanas, que le tocan. Esas palabras quedan
aisladas del endecasilabo, y se pueden separar de él, sin merma de su coherencia sintic-
tica ni semdntica. Ese tipo de endecasilabo, digamos extensible, ya que permanece auté-
NOMmo en cuanto metro-patrdon, alcanza su pleno desarrolio en Espasia, aparta de mi
este céliz. En «Himno a los voluntarios de la Repiblica», se puede observar una como
compensaci6n sildbica de un verso a otro, en la base de una reparticién méttica en hep-
wasilabos y endecasilabos extensibles:

11 iMuerte y pasién de paz, las populares!

i1 + 4 iMuerte y pasion guerreras entre olivos, entendimonos!

7 + 11 Tal en tu aliento cambian de agujas atmosféricas los vientos
11 y de llave las tumbas en tu pecho,

7 + 11 tu frontal clevindose a primera potencia de martirio.

El trabajo dialéctico consiste en lograr que no se pierda de vista el matenal métrico
heredado, la materia prima del heptasilabo o del endecasilabo (a veces violentamente
desunidos, pero reconstructibles de un verso a otro), disimuliandola y transformindola
de tal modo que la integre un verso nuevo, que no sea clasico completamente, ni tam-
poco versiculo total, y sin embargo ostente el patrén biblico y el cldsico, en un metro
de factura nueva y especificamente vallejiana. El propio Vallejo da testimonio de ese
trabajo, y de manera diversificada. Por ejemplo, aparecen en Trice poemas et «prosa,
mientras que todos los llamados Poemas en prosa no se declinan en prosa sino también
en verso. Y siguen presentes a la memotia los endecasilabos famosos de «Piedra negra
sobre una piedra blancas:

Jueves serd potque Hoy jueves que prmso
- esos versos, los hiimesos me he puesto
a la mala,

asi como la invocacién de «Telarica y Magnéticas:

iOh campo intelectual de cordillera,

con religidn, con campo, con patitos!

jPaguidermos en prosa cuando pasan

y en verso cuando piranse!

Roedores que miran con sentimiento judicial en torno!
iOh patridticos asnos de mi vida!

jVicufia, descendiente nacional y graciosa de mi mono!

Con la eleccién de versiculos modernos (cf. 1a edicion de Poemas Humanos por F. Mar-
tinez Garcia, pp. 164-165, a proposito de / En suma, no poseo para expresar m: vida /:*

* [...]1 Dado el caricter formal del texto, lo he numerado por versiculos o partes...)



935

y de patrones clisicos, compuestos o extensibles, Vallejo puede afirmar que maneja
una indumentaria métrica que le permite resistir el fluir temporal y la muerte 1neluc-
table:

incégnito atravieso el cementerio,
tomo a la ixquierda, hiendo
la yerba con un par de endecasilabos,
afios de tumba, litros de infinito,
tinta, pluma, ladrillos y perdones.
«Quédeme a calentar la tinta...»

La permanencia a la superficie del poema de cuanto constituye el patrimonio de la
humanidad: cementerios, tumba, infinito en litros, ideologia socialista y marxista, poesia,
trabajo y ttiles del escritor, materia prima del obrero y del albaiiil, caridad y perdon
ctistianos, otra vez es muestra de una poética integradora. Caso particular de tal poéti-
ca, la métrica vallejiana se remonta a sus étimos mis remotos y fundamentales y los
sigue ostentando: versiculos biblicos y metros clisicos espaiioles, pero también la histo-
tia ulterior del verso, modernista y post-modernista, y la doble declinacién del discurso
literario, en verso y en prosa. Operativamente, late dentro de la métrica vallejiana la
trayectoria total de la declinaciéon del discurso poético. Resultativamente, la declina-
cién vallejiana del discurso poético se insctibe en la modernidad mis contemporinea,
por ostentar precisamente la permanencia de los étimos y la inconfundible creacién ori-
ginal suya.

Asi como el «taller» métrico de Vallejo inventa una indumentaria capaz de integrar
y ostentar sintéticamente el pasado total y el presente mis actual de la declinacién en
verso, asi el arsenal de su trabajo poético elabora, poniéndolo a la vista, el rescate y
el anilisis de la historia del lenguaje y de la escritura. El resultado de ello no es ningiin
tratado tedrico de lingiiistica poética, sino una construccidn originalisima que, aniloga
al «realismo de concepcidn» ¥ de la pintura contemporinea, concierne la actividad mis
abstracta del pensamiento humano, inmersa siempre en el estar cotidiano, en un aqui
y un ahora histéricamente particulares y humanamente universales.

Nadine Ly

15 Fernand Léger, «Fonctions de la peinture, Médiations, #.° 35.
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