Paul Delvaux: Todas las luces

Del simbolo a la imagen surrealista

Uno de los aspectos mis interesantes de Vallejo es su condicidn como poeta de enlace
entre el modernismo y la vanguardia. Criticos como Américo Ferrari,' James Higgins,?
y recientemente, Jean Franco, * se han preocupado por revelar el misterio del herme-
tismo vallejiano, asi como sus causas y evolucidon. Sin embargo, no se ha hecho tanto
hincapié en el método seguido por Vallejo para lograrlo. Para ello, creo necesario partir
de las normativas surrealistas y sus férmulas de realizacién poética.

En primer lugar quisiera sefialar las relaciones, desde un punto de vista teérico, entre
César Vallejo y el surrealismo, si bien considero que dichas relaciones, como ya sefnald
Octavio Paz, pertenecen a una sincronia en la «tradicién moderna universals.

Casi todos los escritores de la época participan del sentimiento de crisis que ya ha-
bian anunciado los modernistas, y que reafirman con sus nuevas lecturas: Ortega,
Gorky, Turgueneff, Samain y otros ya clisicos: Rimbaud, D’Annunzio, etc.® A partir
de Rubén Dario habria que reconocer una linea de «avant-garde» en Hispanoamérica,
incluso, en ocasiones, anterior a los planteamientos europeos. Por ello, Juan Larrea se
permutira hablar de un supuesto surrealismo en el fundador modernista, centrindose
fundamentalmente en la existencia de su Libro de los suerios. + Asimismo Octavio Paz
atirmaba que existian antecedentes del surrealismo en Hispanoamérica y citaba 2 Mace-
donio Fernandez, Huidobro y Pellicer, para afiadir que culminaba en dos momentos,
el primero de ellos marcado por las figuras de Vallejo y Neruda. Para el critico me-
xicano desde Rubén Dario «América Latina ha dado [...] una serie ininterrumpida de
grandes poetas. Esos poetas son parte de la tradicion moderna universal».¢ De esta for-
ma afirmaba la existencia de un surrealismo ahistérico, como tendencia poética y evo-
lucién casi predeterminada desde el momento en que aparecio el modernismo.

Por su parte, Paul llie atribuye al sutrealismo ciertos aspectos que se encontraban
ya en el modernismo, sobre todo en la narrativa. Los surrealistas tratan de producir en
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el espectador la sensacién de «encontratse ante un mundo inquietante, extrafio», con-
seguido al no regirse por las leyes tradicionales de la sintaxis ¢ introducir, por el contra-
rio, «niveles disimiles de la realidad, disociaciones psicologicas: bien como producto
de automatismo psiquico, o bien como intento racional deliberado de crear un mundo
grotesco o incongruente», de ahi que «una obra puede ser surrealista sdlo en parte».”

Por supuesto, Vallejo no seguiri frecuentemente el automatismo psiquico, pero si
suele producir un mundo dominado por lo grotesco o lo incongruente, de donde pro-
cede un claro sentido del absurdo,® como ya sefiald Juan Larrea. Este es, por su parte,
uno de los aspectos resefiados por Breton al afirmar que, para adquirir una consciencia
mis clara y apasionada del mundo sensible, se precisa un entendimiento poético, de
manera que la poesia llega a convertirse en un medio de conocimiento, lo que supone
a su vez «el poderio de la imaginacién frente a la razén».

Era ldgico que, al buscar la confusién entre suefio y realidad, surgiera el absurdo,
aiin sin ser éste su primer propdsito, sino el logro de una «suprarrealidad cuyos prime-
ros indicios aparecen en la literatura fantistica». Pero no todo se quedaba en el mero
ambito poético, era fundamental que la poesia se convirtiera en la coordinadora de los
deseos humanos. Por tanto, se trataba de que la formulacién poética no fuera exclusi-
vamente una manifestacion literaria, sino un comportamiento. De hecho, Breton des-
de el Primer Manifiesto sefialaba que el surrealismo habia que considerarlo como una
muestra «de nuestro inconformismo absoluto».?

Al unir vida y poesia concedieron una importancia primordial tanto al poeta como
a la palabra que le convertia en un semidiés. Por ello, aunque Breton es consciente
de los excesos y profusion del lenguaje que utilizan, los excusa puesto que son necesa-
rios pata «poner de relieve la expresién humana en todas sus formas». No es de extrafiar
que el humanismo de Vallejo se sintiera atraido o conviniera con estas afirmaciones.
Asi en su articulo «La nueva poesia norteamericana» coincidera con las opiniones de
Breton: «El material mis elemental y simple del poema es, en dltimo anilisis, la palabra
y el color de la pintura. El poema debe, pues, sert trabajado con simples palabras sueltas
allegadas y ordenadas segiin la gama creadora del poeta [...] si a un poema se le amputa
un verso, una palabra, una letra, un signo ortogrifico MUERE».'® Afirmacién que no
le impediri criticar los excesos de los surrealistas en su célebre y repetida frase: «Hace-
dores de imagenes devolved las palabras a los hombres» .11

Vallejo, al expresar el mundo de contradicciones con el que se enfrenta, es consciente
de la soledad que ha de padecer, y por ello la poesia seri manifestacién de su aisla-
miento frente al mundo. De igual modo, Breton anunciaba que el «surtealismo tinica-
mente podra explicar el estado de completo aislamiento al que esperamos llegar, aqui,
en esta vida».1? En cualquier caso, lo que anuncia el poeta francés, Vallejo lo padece.

7 Paul llie, Los surtealistas espafioles. Madrid, Taurus, 1972, p. 17.
8 Juan Larrea, op. cit., p. 253.
9 André Breton, Manifiestos del surrealismo. Madrid, Ed. Guadarrama, 1985, p. 69.

10 César Vallefo, «La nueva poesia norteamericanas. El Comercio, Limd, 30 de julio de 1929. Reproduct-
do en Aula Vallejo, Cérdoba (Argentina), niims. 5, 6, 7, 1968, p. 68. '

11 César Vallejo, en Favorables Paris Poema. Reedicion, Sevilla, Ediciones Libreria Renacimiento, 1982
12 Breton, op. cit., p. 69.
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Ambos coinciden, a su vez, en reconocer la invalidez del lenguaje racional para expre-
sar al hombte, e incluso para producir en €l «<aquella sacudida emotiva, que es la que
verdaderamente da valor a su vida».1?

Las coincidencias, incluso desde la primera poesia vallejiana, no son de extrafar, en
cuanto que ambos proceden de una misma fuente literaria. Breton reconoce en los tiempos
romanticos el primer atisbo de surrealismo (fueron los primeros «vagidos de un ser que
ahora comienza a dar 2 conocer sus deseos a través de nosotros»).’ Y Vallejo a su vez,
coincide en esencia con los tominticos: «El romintico siente que vive en un mundo
cadtico regido por las fuerzas ciegas del mal que gratuitamente le asestan golpes de
desgracia [...] en la poesia de Vallejo encontramos la misma angustia [...] la misma
preocupacién por la falta de sentido de la vida y por la presencia del mal, la misma
sensacion de ser prisionero en un mundo hostil». !

Una diferencia fundamental entre Vallejo y el surrealismo se encuentra en esta mis-
ma pertenencia del poeta peruano a la ideologia romdntica. Breton tratard de alcanzar
ese punto desconocido donde realidad y suefio se unen, pero Vallejo, tras la experien-
cia modernista, sabri que tal idea estd condenada al fracaso dadas «las divisiones y con-
tradicciones de la vida y la imposibilidad de alcanzar la unidad».1¢

El simbolo modernista

Carlos Bousofio al analizar el simbolo,!? se teferia al papel de antecesor que el sim-
bolismo tenia con respecto al movimiento surtrealista y diferenciaba tres tipos: en pri-
mer lugar, el simbolismo ldgico, perteneciente a la escuela simbolista francesa, de quien
lo heredara el modernismo hispanoamericano. El segundo, perteneciente a aquellos poetas
inmediatamente precedentes al vanguardismo, que utilizan un simbolismo il6gico. Y
en tercer lugar el simbolismo de los superrealistas, que se valen de jitanjiforas, voces
necesarias pero inexistentes en el idioma.

En Heraldos Negros Vallejo comienza a buscar ciertas imigenes que se aproximan
al simbolismo 1l6gico de que hablaba Bousofio. Por ejemplo en «Deshora» retrata a la
pureza por medio de una serie de metaforizaciones que gradualmente iran adquirien-
do connotaciones de irracionalidad:

Yo sé que estabas en la carne un dia,
cuando yo hilaba ain mi embrién de vida, (simbolismo légico)

Pureza en falda neutra de colegio;
y leche azul dentro del trigo tierno (transicion a ilogicidad)

a la tarde de lluvia, cuando el alma
ha roto su pufial en retirada. (simbolismo il6gico)

13 Breton, op. cit., p. 196, Segundo Manifiesto.

14 Breton, op. ot., p. 197.

5 James Higgins, op. cit., p. 27.

16 James Higgins, op. cit., p. 40.

17 Carlos Bouso#o, El irracionalismo poético. El simbolo. Madrid, Ed. Gredos, 1969.
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Ailin asi, no es excesivamente frecuente encontrar esta irracionalidad en Vallejo, al
menos hasta llegar a Tri/ce, aunque si podemos advertir que, en distintas metaforiza-
ciones y simbolismos de Hera/dos Negros, se encuentra el germen de la formulacién
poética posterior. Ello es 16gico, por cuanto «el simbolismo 16gico ha de llevar implicita
la segunda forma, el simbolismo ilégico o irreal».18

El tipo de simbolo mas frecuente en la poesia de Vallejo es el de tradicién biblica
o cristiana, de manera que términos como pan o sangre se convertirdn en palabras cla-
ve, de significacién muy precisa dentro de su poética. Ello implica la sacralizacion del
mundo y del poeta de que hablaban los modernistas, por mediacidn de Nietzsche. El
paso siguiente, la «divinizacién» del poeta y su obra se producira en los movimientos
de vanguardia. '

A pesar de que Vallejo atin no se ha «endiosado», sin embargo encontramos frecuen-
tes simbolos o indicios de ello desde sus comienzos poéticos. En uno de sus poemas
mas significativos a este respecto, «La copa negra», al mismo tiempo y a través de una
simbolizacién, refiere el significado de sacrificio (propio del caliz), al deseo erético, a
la «perversidad» de la mujer y a su propia incapacidad de «inocencia». Un hecho signi-
ficativo en este sentido es la idea surrealista (que cobrard mayor importancia a partir
de la inclusion de Dali en el grupo) de que la libre manifestacién de los deseos mis
oculros otorga un mayor valor 2 la produccién poética. Se podria quizi decir, por su
incidencia y repeticién, que la «dwinizacién» o el «endiosamiento», segin los casos,
es uno de los simbolos ildgicos de Vallejo (si lo consideramos como deseo inconsciente)
que se manifiesta en Heraldos Negros por medio de simbolos logicos, cuya significa-
cién inmediata es la contradiccién ideal/ realidad (cuerpo). Esta contradiccién se plantea
a veces en términos de lucha y otras como aceptacién de un hecho reconocido.

Ascua astral... He sentido

secos roces de arcilla

sobre mi loto didfano caer

Ah, mujer! por ti existe

la carne hecha de instinto. Ah, mujer!

Por eso, joh, negro ciliz! aun cuando ya te fuiste
me ahogo con el polvo, )
y piafan en mis carnes mas ganas de beber

(«La copa negra»)

Por otra parte, la sacralizacion del mundo y del poeta que plantea Vallejo, varia con
respecto 2 la de Darfo (que trata de «intelectualizarlas, a través de la re-creacién de
mitos), Lugones (que lo hace 2 un nivel de abstraccion, en afirmacién o negacion meta-
fisica) o Herrera (quien llega a consideratlo como una bufonada). La sacralizacién en
la poética de Vallejo es alin mis grave que en los otros poetas, porque se refiere sobre
todo a su propia intimidad. Si Vallejo venia utilizando los simbolos tradicionales (perte-
necientes al acervo cristiano), cuando pierde dicho simbolo su sentido, el desgarramiento
que se produzca (por ser parte del mundo interior del poeta) sera aiin mayor, pero ade-
mis seri logico que, también desde el punto de vista formal, el lenguaje (simbolo al

18 Bowusonio, op. cit., p. 37.
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