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ye la indagacién de su interioridad y una conciencia lirica que despliega su vocacion
celebratoria del mundo objetivo, vuelve, pues, a plantearse aqui, si bien en una pro-
porcién tan desequilibrada que se tiene la impresidon de que «el bello monstruo inge-
nuo y sin memoria» ha triunfado irremediablemente sobre el hombre que «esta siem-
pre pensando en otra cosas.

De hecho, y en primera instancia, estas Canczones conforman un cuadro de variadas
experiencias de las que el poeta sabe extraer su sentido afectivo pleno. Para lograr lo
que se-propone, Quintana abandona en ellas las modalidades ritmicas del libro 1nicial
y la rima cldsica cede a una mas flexible, adecuada a su predileccién presente por el
verso blanco.

Hay en las Canciones un cietto sencillismo, como el que puede leerse en el argentino
Baldomero Fernandez Moreno. Elogia la primavera, el «silencio puro»; subraya la tris-
teza de la muerte, la ternura ofertada al «<pobre» poeta; coteja el bien y el mal; describe
la melancolia del otofio, los suefios celestes de la adolescencia. Hasta que, repentina-
mente, esta atmésfera naive estalla en la Cancion del desencuentro en la terraza donde
un encrespado cuadro surrealista desintegra la transparencia semantica, vigente hasta
ese momento, para dar paso al retrato de una realidad compleja, alucinante, cargada
de conflictos que el poeta no intenta resolver sino retratar.

Estabas entre algas ahogada...
La boca dolorosa, ojos perdidos... .

iReias como loca en la terraza!
;Perdén! Era yo quien entre algas refa...

Era yo quien reia entre las algas verdes
Esa risa que hay en los desamados.

iMentira! Yo leia los extras del ment
iMientras te deslizabas entre las nubes altas!

Puse en cada nube un coreto de misica.
Mandé soltar papel picado por el cielo azul.

Y acostado sobre lajas desiertas,
Cubri mi rostro con tu pafiuelo de seda oscura.

El entrecruzamiento de la realidad externa con la interna se cumple a lo largo de
todo el poema. El objetivo de Quintana, en esta composicidn, pareciera haber sido el
de impedir el deslinde, mis o menos simple, que entre una y otra pudo efectuarse has-
ta este momento en la lectura de sus textos. Fundidas las fronteras de ambas realidades,
rapidamente se desdibuja en esta Cancién el abanico de claros petfiles preponderantes
en las piezas anteriores. Un horizonte hibrido desplaza al escenario de formas inequi-
vocas tradicionalmente brindado por Quintana. La ironfa implacable, un realismo por
momentos descarnado, desvanecen en enigmaticas propuestas el trayecto lirico del poe-
" ta, quien ahora deja entrever, por detras de la inocencia a la que nos tenia acostumbra-
dos, una sorprendente densidad especulativa y dramatica. Es innegable que este poema
no es obra del «bello monstruo ingenuo y sin memorta». Lo ha escrito un ser traspasado
por sus contradicciones, una sensibilidad incapaz de encontrar reposo, una voz que no
desdena la crueldad para expresatse y que no se empecina en trascender la ambigiiedad
del paisaje que nos muestra. Creo, por eso, que esta Cancion, cuya tmportancia radica
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en el valor anticipatorio que tiene con respecto al tono que habra de preponderar en
los libros siguientes de Quintana, especialmente en E/ aprendiz de brujo —no debe
minimizarse por el hecho de que aparezca aislada en la obra en que esta inscripta. Su
singularidad, me parece, indicaria que la tonica preponderante en las Canczones ha sido
el lirismo festivo al que ya hice referencia. Pero es también esa singularidad la que
traduciria el fortalecimiento expresivo alcanzado por el hombre que «esta siempre pen-
sando en otra cosa», vale decir por el hombre de las «ruinas» interiotes. La Cancidn de/
desencuentro en la terraza implica, en suma, la frrupciéon de un sustancioso cambio
tonal y tematico en la produccion de Quintana, sintoma de sus indagactones literarias
ulteriores y plataforma inicial de una lirica de la ambigiiedad que redefinirid de raiz
el centro emisor del mensaje poético.

La prosecucion de la lectura de Canciones confirma lo que dyje: vuelven a ganar pri-
macia las notas casi bucdlicas, la emocién cristalina, las acentuaciones romanticas. Hay
dentro de esta linea principal del libro, una innegable apertura al medio social, buen
poder de observacidon, un reconocimiento intenso y cordial del mundo y sus gentes.
Este fervor, sin embargo, no solo crece de espaldas a tos silencios y tensiones del hom-
bre que «esta siempre pensando en otra cosar; crece también de espaldas a una sensibi-
lidad historica mas amplia: ni un solo vestigio en las Canciones de la guerra que en
Europa acaba de terminar y en la que Brasil tomara parte. En los libros siguientes, en
cambio, esa sensibilidad histérica sabr irrumpir gradualmente bajo la forma de un mar-
cado escepticismo con respecto al valor absoluto del progreso tecnoldgico, para conver-
tirse en la denuncia del alto grado de alienacion que impone su idolatria.

Cuando en la poesia de Mario Quintana comienza a preponderar esta linea a la que
podria llamarse testimonial y polémica, ya estd plenamente afianzado el lenguaje que
sorprendiéramos y que nos sorprendiera en la Cancion del desencuentro en la terraza
y la concepcidn de lo real que en ella se despliega. Por ¢! momento, en cambio, y tras
el estallido que implica esta Cancion, la antitesis del lirismo festivo segutra el modico
curso del libro anterior: leves insinuaciones de un dolor cuya irrupcién franca se evita.
«Parece que voy a sufrir» nos dice en un momento, y luego, como siempre, calla. El
afecto al bar, cilido rincén en un mundo inhéspito, deja entrever, por contraste, un
horizonte de pesares que las Canciones no despejan nunca. La tdnica escapista con res-
pecto a la angustia vuelve a recortatse en la Segunda cancion de muy lejos: <Habia un
corredor que formaba un codo: / Un misterio fundiéndose con otro en la oscuridad... /
Pero cerremos los ojos / Y pensemos en otra cosa...» Esta tendencia a restaurar el clima
encantatorio y plicido, rehuyendo la exploracion de zonas que desembocan en el do-
lot, puede encontratse poco después, en la Pequenia cronica policial, donde el hallazgo
del cadaver de una vieja asesinada cede ante la reaparicion magica de una nifa purisi-
ma y atn distante del espantoso desenlace que la aguarda. La gran ternura de Quinta-
na —«toda esta iniitil ternura mia»— envuelve al mundo y lo sustrae a las asechanzas
dramaiticas que sobre &l se ciernen sin pausa. Se trata de una lucha en la que la esperan-
za combate tenazmente al desaliento y que seria un poco ingenua y trivial st como tras-
fondo de la victoria del evasionismo propugnado en relacidn a la tristeza y a la concien-
cia trigica, no vislumbraramos siempre la presencia replegada pero inequivoca de las
sombras contra las que intentan alzarse los muros de las Canciones.
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Zapato florido, obra de 1948, consuma el proceso superador de las estructuras clisi-
cas iniciado dos afios antes con el libro que acabo de comentar. Sin embargo, con res-
pecto a la disyuntiva subrayada por este estudio, el nuevo libro no da un solo paso mas
alla del anterior. La tonica preponderantemente celebratoria de Canciones se acentiia
aqui aiin mis, en la medida que el litismo de Quintana ensancha sus dominios a través
del humor y la itonia. Y si en lo estilistico las modificaciones son notorias, ello resulta
de la adopcion de una prosa coloquial, ripida e incisiva, mediante la cual todo el libro
se organiza en fragmentos, sentencias y reflexiones de intencién pottica Gue nos permi-
ten acceder eficazmente al horizonte temitico de Quintana. Vale decir que en el plazo
de ocho afios la produccién de este escritor supo desplazarse desde su inicial apego a
los recursos mis bien tradicionales hacia la adopcidn de algunos de los mas modernos
en ¢l campo de la lirica, en un movimiento que redundé en el forralecimiento de la
identidad de su poesia.

El primero de los textos que integran el volumen —Mezamorfosis— propone, a la
manera de tesis, que hay contigiiidad entre la naturaleza y los hombres, un vinculo
entrafiable que a todos los enlaza en la misma unidad, en un mismo y esencial sentido.
En los seres humanas es posible reconacer indicios de la presencia de la naturaleza; en
€sta, rastros de aquéllos. De alli que el envejecimiento sea visto como una transfigura-
cién: «El negro viejo se vuelve mono». .. «Viejos jurisconsultos se vuelven fetoss... «Vieji-
tas que bordan se convierten en hilitos», etc. En los poemas inmediatamente posteriores
—E/ milagro, De la compaginacion, Epigrafe, Los tumba-lunas, Momento, Bar— se
nota un intenso sentimiento de consubstanciacidn con la vida: aceptacion del devenir
y el dolor (Epigrafe v Bar); capacidad para sobreponerse al desconsuelo a través de la
esperanza (Momento); reconocimiento pleno de Ja belleza de la vida (E/ milagro, De
la compaginacion). Esta ternura primordial también se traduce en esa graciosa apologia
de la contemplacién pura y de los beneficios de la distraccion que se llama E/ extrasio
caso de Mister Wrong. Mister Wrong encarna todo lo que tenemos de gratuito, especie
de arquetipo del anticonformismo y de las acciones sin sentido aparente. En €l ve Quintana
a ese otro-yo de cada uno de nosotros que sabe deleitarse viviendo de espaldas a los
grandes dilemas y a los interrogantes Gltimos.

Esta postura general cuyo eje articulador es la contemplacién amorosa y el sentimien-
to de comunién con el mundo, alcanza gran calidad en Obyetos perdidos:

Los paraguas perdidos... jAddnde van a parar los paraguas petdidos? ;Y los botones que se
desprenden? ;Y las carpetas de papeles, los estuches de anteojos, las maletas olvidadas en Jas es-
taciones, las dentaduras postizas, los paquetes de compras, los pafiuelos que envuelven peque-
fias economfas, adonde van a parar todos esos objetos heterdclitos y ristes? JINo lo sabes? Van
a parat a los anillos de Saturno, ellos son los que forman, girando eternamente, los extrafios
anillos de ese planeta misterioso y amigo.

Zapato florido demuestra desde el tirulo que el descubrimiento de lo real se asienta
en el despliegue de una actitud relacional mas que en el encanto objetivo del paisaje
observado, y que la llave maestra de la poesia esta en el modo de mirar mis que en
la calidad intrinseca de lo observado. Sumamente expresivo, al respecto, es Sobre /o
{nédito, un poema que descalifica la presuncién de que lo miagico y atractivo debe estar
alli donde nosotros no estamos y afioramos estar. Zapato florido temara asi la indiferen-
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