Génesis, texto y contexto del galan galdosiano:
Joaquin Pez en La desheredada *

Desde las resefias de Clarin, comunmente se ha sefialado que con la publicacion
de La desheredada Galdos acaba con la novela de tesis y acomete la tarea de crear un
universo novelesco. Para ello, debié dar libertad a los personajes, lo que amplio
considerablemente los puntos de vista y produjo una mas lograda complejidad del
caracter 1. A pesar de esto, se ha objetado que perviven en la novela elementos de
obras anteriores. Por un lado se ha sefialado que Galdds hace uso simbdlico de
algunos personajes para establecer la critica de la sociedad de su tiempo; asi, éstos
soportan a veces el peso analitico —la tesis— de la corriente estética a que el autor
se habia adherido. Por otro, se ha polemizado sobre el caricter limite de esta novela
respecto a las de la primera época. La dosis de naturalismo galdosiano ha sido
estudiada ya, destacindose el cervantismo del autor como clave liberadora de toda
rigidez teodrica 2. Sin embargo, determinar si La desheredada es o no obra limite entre
dos maneras de escribir ha originado problemas de comprensién 3. En este sentido,
parece que tan solo un estudio pormenorizado de la técnica novelesca arrojara luz
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sobre un tema en el que la impresién del lector ha sido hasta ahora lo determinante
en muchos casos.

Por mi parte, a continuacién me propongo estudiar a Joaquin Pez lo cual
permitira, segin creo, determinar el procedimiento galdosiano de creacién del
personaje. Asimismo, en un segundo paso de analisis pretendo estudiar su realidad en
el texto novelesco para, por ultimo, intentar comprenderlo dentro del universo
novelesco galdosiano. Para ello, asumo dos consideraciones preliminares: (a) que el
autor inicié con esta novela su «segunda manera» 4, lo cual ha de determinar la
existencia en ella de un proceso mas o menos patente de experimentacion; y (b) que
la novela fue escrita en un periodo de tiempo relativamente largo para lo que hasta
entonces era normal en Galdoés, siendo publicada en dos partes separadas. Este hecho
puede darnos la clave de un proceso de perfeccionamiento que comenzara, titubeante
quizd, en la primera parte, siendo magistralmente cerrado en la segunda.

La familia Pez es presentada al lector galdosiano en el «Sermén» que ocupa el
capitulo doce de la primera parte de la novela. Algunos de sus miembros reaparecerin
en novelas posteriores y cobrarin mayor entidad de la que tienen en ésta. Tal es el
caso de don Manuel José Ramoén del Pez, que se encuentra en E/ amigo Manso y, sobre
todo, en La de Bringas. Por el contrario, Joaquin tiene gran desarrollo en La
desheredada: en la primera parte, aparece como el principe azul para la protagonista y
se desarrolla dindmicamente gracias al contraste entre la idea de ésta y el punto de
vista del narrador; en la segunda, se desarrolla a través de una perspectiva mis
compleja. Tiene la funcion de galin en la novela y adquiere significacién y
personalidad especiales en ella, diferencidndose del resto de los galanes de la época.
Por ultimo, aparece en posteriores obras de Galdés lo que le hace alcanzar gran poder
referencial y significacidn, ya que va a relacionarse con buen nimero de personajes en
situaciones similatres, viniendo asi dada su clave contextual en el universo galdosiano 5.

4 Como él mismo la denominara en carta a Giner de los Rios, editada por M. B. Cossio, Boletin de la
Institucion de Ensefianga, 719 (1920), pags. 6o-2.

5 Algunos criticos niegan que exista relacién entre un mismo personaje aparecido en diversas novelas.
Tal es la opinién de GLORIA MORENO CASTILLO: «La unidad de tema en E/ doctor Centenon, Actas del primer
congreso internacional de estudios galdosianos, cit., pags. 382-396. Moreno Castillo sefiala la importancia de los
personajes en funcién del tema, no del argumento. Este criterio exclusivamente seméntico le lleva a rechazar
la relacion entre Felipe Centeno en E/ doctor Centeno y su homénimo en Tormento. Esto, que ya fue sostenido
por Robert Ricard en Aspects de Galdés, PUF, Patis, 1963, plantea serios problemas estructurales a la hora de
estudiar novelas como Tormento y La de Bringas, La incignita y Realidad, o las cuatro novelas de la serie de
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que, de ese modo, queda reducido a una serie de temas yuxtapuestos. No es ficil admitir esta
yuxtaposicion en un autor del XIX cuyo fin empero era crear un universo novelesco; véase, STEPHEN
GILMAN: «Galdés as Reader», Symposium sobre Galdss, AG, Anejo, 1978, pags. 21-37. Por el contrario, como
en un reciente estudio teérico ha mostrado Ricardo Gullén estudiando las figuras de Fidela del Aguila y
Augusta Cisneros en Torguemada y San Pedro, ha de considerarse que los personajes estan cargados de
significacion y cada uno de ellos actia con su historia dentro de la novela de otro. La «pecadora» Augusta
y la «fieb» Fidela, con el denso juego de contraposiciones y significados de sus respectivas historias, pueden
ser un magnifico ejemplo de ello. Véase, RICARDO GULLON: Psicologia del antor y ligicas del personaje, Taurus,
Madrid, 1979.
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La funcion de galan le es asignada a Joaquin por Isidora en el mismo instante en
que es mencionado en la novela:

«jCosa extrafia v digna de gratitud...l, ¢l marqués de Saldeoro, de cuya gallardia y proezas
galantes habian llegado noticias al mismo Tomelloso, no esperaba a ser visitado por ella, sino
que, dando una prueba mis de su acatamiento al bello sexo, apresuribase a visitarla» (1, §: 1017) ©,

A partir de este momento, comienza a recibir conformacion, vida literaria, gracias
a Isidora quien «dio realidad en su mente al marqués de Saldeoro, favorito de las
damas... le tuvo delante» (I, 5: 1017). Debido principalmente a esta vida mental, le es
asignada la funcién citada.

Las consecuencias de tal mencidén son inmediatas: Isidora siente «un desdén muy
vivo hacia el pobre Miquis» (I, 5: 1017) que pasa a ser «un estudiante pobre». El
cambio operado en Isidora es simultineo a la representacién inicial del marqués, quien
se personifica en la imaginacion de la protagonista. Esta imaginacidon le sitda en
escena: «El marqués de Saldeoro entraba; ella le recibia medio muerta de emocién, le
hablaba temblando; él respondia finisimo. [Y qué claramente le veial» (I, 5: 1017). Esta
situacion es puro folletin: la pobre chica que, mediante el «sortilegion (I, 5, 1016) 0
deus ex machina del principe azul, prevé abiertas «voluntariamente las puertas que creyd
cerradas».

Sin embargo, de cara al lector, el narrador pronto destruye los sueflos novelescos
de Isidora, a quien oimos afanada en arreglar su cuarto para la visita de! marqués:

«jQué pensaria el caballero ante aquellos miserables trastos...! Isidora no podia mirar sin
sentir pena las tres liminas que ornaban las paredes empapeladas de su cuarto. Aqui una vieja
estampa sentimental representaba /z princesa Poniatowsky en momento de recibir la noticia de la
muerte de su esposo; alli el cuadro del Hambre; enfrente dos amantes escuilidos, esmirriados y de
pie muy pequefio, él de casaca con mangas de pernil, ella con sombrero de dos pisos, se juraban
fidelidad junto a un arroyo... Si dofia Laura no se incomodase, Isidora arrojaria a la calle las tres
laminotas» (I, 5: 1017-8; el subrayado es de Galdos).

El tono enfatico que ha guiado el capitulo y el uso que el narrador ha hecho del
estilo indirecto libre, alternando sus comentarios con la voz del personaje hacen
especialmente significativa esta situcion que e! narrador enfonca irénicamente 7. En el
parrafo transcrito se da una indicacioén precisa de lo que va a suceder: el narrador,
pues, deshace el sueio del personaje y establece su texto frente al folletin anterior. Si
se atiende al ulterior desarrollo de la novela se observara que en ¢l parrafo citado esta
abocetada la trama novelesca: la vieja estampa sentimental remite al folletin isidotino;
el cuadro del hambre a las posteriores necesidades econdmicas de Isidora; la figura de
los amantes a las cualidades de Pez que se veran en la segunda parte y a las aspiraciones
sociales de Isidora; incluso la mencidn del arroyo parece indicar el fin de ésta, que
acaba en la prostitucion. Estas indicaciones importan puesto que proporcionan el

¢ BENITO PEREZ GALDOS: Obras completas: Novelas, Aguilar, Madrid, 1975, 1.2 edic., 2.2 reimp., vol. L.
A fin de facilitar la localizacion de las citas, entre paréntesis se indica la parte de la novela, el capituio, el
subcapitulo si hubiere y, por 1ltimo, la pigina del volumen y la edicién citados.

7 Eamonn Rodgers, art. cit., pag. 291, ha sefialado muy bien que Galdds ha descubierto las posibilidades
ofrecidas por la ironia para la conformacién de los personajes.
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