chadiano puro, y sin embargo trabaja y personaliza (como hace siempre la buena poesia
cultista) multiples fopos de la tradicidn literaria: El Ocaso, como descripcion de alma, el mar
como muerte, y €l lujo crepuscular (de tonos y colores) como connotacién de lo decadente,
de la reiterada apetencia de morir.. Ocase es un poema perfecto, porque llana y simplemen-
te, en él nada sobra ni falta: personal y tradicional al mismo tiempo, en insistencia de fin y
de melancolfa.

Este decadentismo (como /udus de sf mismo, y como corona a esa sensacién de acaba-
miento) conlleva también en Ars moriendi una propensién —estilistica y temdtica— hacia el
manierismo. (Quizd porque se entienda que el manierismo, segiin lo definiera Hauser, pro-
cede de la crisis de unos valores previos, y es el estadio final —quizd asimismo auroral,
pero ahf no entramos— de una cultura, y aquf de una vida y de un arte.) El manierismo
como forma de la decadencia, estd en otros dos textos de Ars moriendi: Miisica «di cameray y
Dolientes madrigales.

Ambos son poemas en tres partes. Mssica di camera es un divertimento cuyos dos compo-
nentes finales quedan, a mi entender, bien por debajo del primero. Quien ha llegado al fin
de su vivir (no se nos dice, pero lo entendemos) s6lo puede hacer madrigales, pintura ga-
lante —el siglo XVIII, entendido finisecularmente, como el final de una civilizacién— y ello
en escorzos preciosistas que demuestren la maestria, la perfeccién técnica a la que suele ir
adscrito todo decadentismo.

Pintard la preciosa

gota de sangre, roja como guinda,

en el pétalo rosa del dedo de Luscinda
al coger una rosa...

Manuel Machado amaba a Lope de Vega 4, del que procede el nombre arcddico Luscinda.

Todo en pura barocchus maniera. Dolientes madrigales (poema mds acabado y mejor que el re-
cién comentado) insiste en lo mismo, mds profundamente. De una bonita —y amanerada—

idea madrigalesca (ver en el reflejo del diamante de un anillo el rostro amado) va pasando
a una consideracion honda sobre el agotamiento de la pasién: la fuente del sentimiento ya
no mana, todo es tristeza, y la sensacién del fix —la nostalgia de una primavera— vuelve
melancdlicamente, autumnalmente, decadentemente, a anegarlo todo:

Ha llenado la noche el alma mia
¥ la sombra ba abuyentado a la Poesta...

Recordamos que Ars moriendi era la despedida poética de Manuel Machado; en muchos
aspectos, su querido final.

4 Camila Lucinda es €] nombre arcidico de uno de los mds afamados amores de Lope de Vega, Micaela de Lu-
jdn. Este dato lopesco en Ars moriendi, ¢s mencionado por Gerardo Diego en un artfculo que con el mismo tftulo
del libro machadiano, estd recogido en su Manuel Machado, poeta Editora Nacional, Madrid, 1974. Gerardo Diego se
ocupa también de M. M, en Manue/ Machado (1874-1947), recogido en el reciente tomo recopilador, Critica y poe-
sta. Los poetas, Serie Mayor. Ediciones Jucar, Madrid, 1984.
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El decadentismo prosfstico

De la estética de E/ mal poema, es dectr, del refinamiento hampdn, del esteticismo unido
a la poesfa mids realista e incluso costumbrista en ocasiones, pero sobre todo de su conci-
sién, de su justeza cercana al coloquialismo, de su brevedad, aparentemente ficil, procede
—intensificada— la otra vertiente decadente de Ars moriendi: Los nueve textos iniciales del
libro, que componen una unica swite, E/ poeta de Adelfos, dice, al fin y Morir, dormir.

La suite (sin tftulo) marca quizd el tono mds caracterfstico de Ars moriend: y, serfa, cier-
tamente, como unz coleccién de,apotegmas sobre el bien morir, un verdadero arte de morir,
antfpoda ética del Ars amandi ovidiano. Un tono gnémico, escueto, seco, prosistico y eficaz,
caracteriza estas meditaciones ceflidfsimas sobre el desencanto, el hastfo, la apetencia, una
vez mds, por acabar.

VI

Lleno estoy de sospechas de verdades
que no me sirven ya para la vida,
pero que me preparan dulcemente

a bien morir...

IX

E! cuerpo joven, pero el alma helada
s€ que voy a morir, porque no amo
ya nada.

Parece existir un afilado abismo entre los arabescos manieristas de los madrigales, y es-
tas sentencias, como talladas en piedra, aparentemente prosarias, simples, pero enormemen-
te rotundas y certeras. Es el camino hacia una posefa metaffsica —procedente del realismo
meditativo de poemas como Pax o La cancidn del presente, de E/ mal poema— que Manuel
Machado inici6 en este Ars moriends, pero no continué. Tal sendero le hubiera sin duda lle-
vado hacia una poesfa mds hermética, quizd en un orbe poético ajeno al modernista, del
que ya estdn casi fuera, de otra parte, los poemas que digo.

En cuanto al breve texto, E/ poeta de « Adelfos» dice, al fin, es como una afirmacién de
resignada serenidad ante el concluir y sus limitaciones, cerrando la célebre cadena de auto-
rretratos machadianos, iniciada con el mencionado Adelfos de Alma, y continuada, significa-

tivamente, en Retrato, Prélogo-Epilogo o Yo poeta decadente de E/ mal Poema. Frente a las va-
- guedades, a las incertezas de antes, a las despedidas delicuescentes o el impresionismo este-
ticista, ahora el adids es firme:

Abhora sabe querer, y quiere lo que puede.
Renuncio al imposible y al sin querer divino.
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Finalmente, Ars moriendi se clausura con un poema, a primera vista, un algo aparte, ti-
tulado Regreso 5. Se trata de un texto de despedida bucdlica (nueva reelaboracién personal
de topoi ilustres) para ir o retornar a la ciudad. En el contexto del libro es evidente (y cu-
riosa) la identificacién campo=muerte. Manuel Machado, simbélicamente, regresa pues a la
muerte: que es la ciudad, sf, y el no escribir, el haber renunciado a la verdadera vida. El
conjunto de este cortfsimo libro adna, asf, todos los componentes en uso del decadentismo.
Incluso el muy baudelairiano triunfo (no querido) de la ciudad, con su aliento mefitico/ y su
lanto y sus mdquinas sobre el idflico agro.

Conclusion y prolongaciones

Aunque como apunté, Ars moriendi se quiso el final de un universo poético y la imagen
del cansancio real y de la definitiva renuncia (tan acariciada) de su creador, Manuel Macha-
do volvié a escribir. Durante y tras la guerra civil, dos libros, Horas de oro y Cadencias de ca-
dencias (obsérvese el juego fénico-semintico del segundo) en los que Don Manuel se autola-
giaba con mds o menos altura, y siempre buena diccién. Pero antes de la contienda (y ani-
mado, al parecer, por Manuel Altolaguirre, que lo edité) Manuel Machado volvié al verso,
a fines de 1935, con un libro certeramente llamado Pheenix. En realidad, nada nuevo. Con
maestria, pero sin savia verde, ejecutaba virtuosas variaciones sobre sus temas, que se alar-
gan desde el autorretrato (ahora un Nuevo auto-retrato) hasta la fibra final —muerte o hie-
lo— de los temas (y el tono) especificos de Ars moriendi, en poemas como Predra preciosa o
Rima, que estin entre los mejores del libro. El primero de estos textos —un soneto—
hubiera merecido la inclusién en Ars moriend;.

Une al decadentismo del fin sentido el esguince manierista del tema de las gemas. Se
abre asf:

Acabe-como mustias las flores, como exhausto
el arroyo, en la hora del pleno sol de estio-
la cancion empezada al alba, con el fausto
primaveral... Y sea este el instante mio.

Aunque publicado en libro después de Ars moriendi (en Dedicatorias, de 1922) escrito
muchfsimo antes, el magnifico epitafio a Alejandro Sawa —una de las cimas lfricas de Ma-
nuel Machado— estarfa asimismo en el clima decadente y perdedor de Ars...

Es el morir y olvidar
mEjor que amar y vivir.
Y mds meérito el dejar
que el conseguir...

* % ¥

5> El poema estd comentado en el articulo, de Rogelio Reyes Cano, E/ poema «Regresos o ¢l sentido de lo «literarion
en la poesia de Manuel Machado, recogido en el tomo citado en nota 3.
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