se harin patentes en el resto de nuestra discusion, no hay duda que en Dorn Segundo
Sombra presenciamos dos instancias narrativas: la de un Fabio-protagonista y la de un
Fabio narrador que recuerda la experiencia.

El primer nicleo narrativo es el que emerge de la experiencia diaria, ¢l que narra
en primera persona la vivencia en el momento de su construccion; en el plano temporal
se privilegia el presente, en el fraseolégico el lenguaje popular, y en el espacial se narra
desde adentro del mundo de las acciones. El critico francés Gérard Genette denomina
este tipo de voz narrativa «diegetique» o «intradiegetique», y su funcion es esencialmen-
te temdtica en oposicion a un narrador «extradiegetique», el cual, con funcién explicat-
va, se sitiia fuera del marco de las acciones y que, aunque ficticio, se dirige a un pablico
real; es decir, existe en el mismo nivel del pablico.

En Don Segundo Sombra, la segunda instancia narrativa se sitGa en el plano de
la enunciacion. En términos de Boris Uspensky, es un narrador ideoldgico o evaluador,
entendido el término como el sistema general para conceptualizar el universo narra-
do. 2 Es, en otras palabras, el sistema normativo que el autor adopta p\a‘ra la organi-
zac16n de la narrativa, a partir del cual se percibe globalmente el universo narrado. En
la novela en cuestion este narrador se expresa también en primera persona y, como tal,
pone al lector en contacto directo, aunque mediatizado por la conciencia organizadora,
con el mundo narrado, manteniendo asi la coherencia de la representacién. En contras-
te con la voz protagonista de la novela, cuya expresion se vierte hacia el exterior, en
este segundo nicleo se privilegia el uso del pretérito y el lenguaje se vuelve mas inter-
no, poético a ratos. 2 Ademis de las evidentes diferencias entre ambas instancias na-
rrativas en los niveles fraseoldgico y temportal, este narrador de Giiiraldes hace sentir
su presencia al dirigirse constantemente al lector con explicaciones sobre las costumbres
de uso (por ejemplo, el caso del baile de Navidades, capitulo XI, en el que el narrador
explica ciertos términos del medio a un lector implicito). Esta voz también se encarga
de resumir, comentar o reflexionar sobre el pasado: «De peones de estancia habian pa-
sado a ser hombres de pampa. Tenian almas de resero que es tener almas de horizonte».
Por otro lado, el narrado exhibe claramente su conciencia de autor de la narrativa: «el
gran hombre nos contaba fantasias, relatos y episodios de su vida con una admirable
limpidez y gracia que yo he tratado de evocar en estos recuerdos». Por altimo, este na-
rrador establece una relacidon de complicidad con su posible lector en la medida que
hace comentarios y juictos sobre la conducta del aprendiz a los cuales Fabio-protagonista
no puede tener acceso. En el rancho de don Sixto oimos el siguiente comentario de

19 GERARD GENETTE. Figures III (Paris: Editions du Seuil, 1972), 238-240.

20 Boris USPENSKY. A poetics of Composition Trad. V. Zavarin and S. Wittig (Los Angeles: University of Califor-
nia Press, 1973), 8-10.

2t En Don Segundo Sombra, este nartador, a veces, se expresa en presente. Segtin Boris Uspensky (A Poetics of
Composition) la simultanetzacién ocasional de dos planos temporales ocurre en fa novelistica universal cuando el
sujeto y objeto de la descripcion son la misma entidad. Este procedimiento es también tipico de la autobiografia
como claramente explica Elisabeth W. Bruss en Awtobiographical Acts: The Changing Situation of a Changing
Genre (Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1976). En el género autobiografico es frecuente encontrar que
la esfera de accion v la esfera de contemplacion se vuelven idénticas. El sujeto de la descripcidn a ratos sc fimira
a las actividades pasivas de la observacion, la memoria o la expectativa.



esa otra voz omnipresente: «Era como si (Fabio) hubiera presentido la extrafia y lagubre
escena que iba a desarrollarse entre las cuatro paredes del rancho perdido». En la fallida
experiencia amotosd de Fabio con Paula que culmina con una pelea de cuchillos y su
salida definitiva del rancho de don Candelario, el narrador anticipa que «el pobre gau-
chito iba bebiendo veneno como agua bendita».

A lo largo de los dos primeros segmentos de la novela tenemos entonces un narra-
dor que evalGia la conducta de otro(s) personaje(s) y que desde el punto de vista del
mensaje permanece siempre en el primer plano de la conciencia del lector. Cuando el
mundo se juzga a través de la mirada del personaje protagonista o cualquier otro perso-
naje de la ficcién, este juicio es con frecuencia reevaluado desde la segunda instancia
dominante. El suzeto evaluador, asi como su sistema de ideas, se convierten en obsezo
que es evaluado por y subordinado a la segunda voz narradora. Fabio y su experiencia
del mundo se nos revelan no solo en términos de su propio sistema de valotes sino a
través del sistema ideolégico del narrador, estableciendo asi una compleja red de oposi-
ciones e identificaciones. A veces las instancias narrativas coinciden y en otros casos di-
vergen, tanto en los planos temporal y espacial como en el 1deolégico.

En la medida en que el texto pretende ser una remembranza en primera persona
de la nifiez y adolescencia de Fabio-protagonista, es evidente que las dos voces narrati-
vas que alternan en la novela estan separadas por una diferencia de edad y de experien-
cia que autoriza a la segunda a tratar a la primera con una suerte de superioridad con-
descendiente e ironica. En Don Segundo Sombra, a partir de los ejemplos citados, el
narrador se sitQia con frecuencia al margen de la accidn del protagonista y desde su pro-
pio plano temporal adopta una vision retrospectiva que mira desde el futuro el presen-
te de Fabio. Este narrador, entonces, sabe lo que el protagonista no sabe y debe apren-
der, y por lo tanto, cumple las funciones asignadas al dirigente: persuadir, calificar y
evaluar.

Es importante notar sin embargo que en una narrativa que articula un proceso,
tal como en la autobiografia o en el bildungsroman, las diferencias entre ambas voces
van disminuyendo en la medida en que el héroe avanza en el aprendizaje de la vida.
Esta particularidad genérica se verifica en Don Segundo Sombra y se realiza, especifica-
mente, en los tres altimos capitulos de la novela. Hasta ese momento, estos dos discur-
sos aparecen yuxtapuestos, entrelazados y, con pocas excepciones, jamis se confunden:
la voz del error y las vicisitudes no se identifican generalmente con la del conocimiento
y la sabiduria. En estos primeros segmentos de la novela, como claramente explica Os-
car Tacca, se evidencia, de un lado, un doble registro lingtiistico y del otro, un doble
relato de un mundo de la infancia ignorante de la verdad y de un mundo adulto que
«sabe», un protagonista escindido en observador y observado, contemplador y contem-
plado, un ser que vive una aventura insegura, otro que evoca con seguridad y afan pos-
terior de analisis. % A partir del capitulo XXV, y antes, en el XXIV, la fase final del
aprendizaje, la dos voces se funden en un discusso tnico. La configuracion novelistica,

22 (Genette, p. 260.
23 Tacca, p. 143.
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de claras reminiscencias proustianas, es clara y coherente con el propdsito del bi/dung-
sroman: el narrador conduce con precisién la historia de su héroe —su propia historia—
hasta el punto en que el héroe se convierte en narrador.

En resumen, 2 pesar de que el narrador y protagonista son una misma entidad
de la ficcion, se pueden detectar dos tipos de discurso que alternan en la novela y que
se diferencian tanto por el tipo de lenguaje empleado como por la distancia temporal
frente a la experiencia narrada y el grado de conocimiento. Asi tenemos un protagonis-
ta que participa y un narrador que ha participado, un Fabio inmaduro y un Fabio madu-
ro, un iniciado y un iniciador, un aprendiz de la verdad relativa, un poseedor de la ver-
dad absoluta. Esta alternancia figura, a nuestro parecer, como la fuerza motriz de la
estructura composicional de Don Segundo Sombra.

3. Ahora bien, las preguntas centrales de nuestra discusion son las siguientes: ;En
qué medida este juego de perspectivas, esta doble instancia narrativa, afecta la compo-
sicion y desarrollo de la novela de aprendizaje? ;Qué consecuencias entrafia, en térmi-
nos de la intepretacion total de la novela, esta relacion entre los distintos discursos dis-
cutidos?

En primer lugar, para que el lector pueda ser testigo del conflicto basico que se
articula en este tipo de novela y del ajuste final en la sociedad (pre) dominante debe
conocer tres aspectos de la experiencia: la esencia ideal o interior del individuo, la reali-
dad que confronta y la dialéctica resultante. El empleo de una doble perspectiva —Ila
del protagonista en contacto directo con la realidad y la del narrador en primera perso-
na que ofrece comentarios extemporineos, que resume y evalia— da cuenta del con-
flicto basico y del movimiento dialéctico, si es que existe en Don Segundo Somébra. En
segundo lugar, la inestabilidad narrativa que surge de la alternancia de dos nicleos de
informacidn, de acercamiento y distanciamiento, de exteriorizacion e introspeccion, su-
braya el continuo movimiento desde la nifiez hacia la comprension adulia, a la vez que
procura dar cuenta de las ambivalencias y transiciones propias del viaje.

Por otro lado, esta doble instancia narrativa en que se apoya el proyecto estético
de Giiiraldes responde, a su vez, a un proyecto ideoldgico igualmente evidente. A esto
se han referido algunos criticos cuando hablan del «gaucho apatronado» (o en las pala-
bras de Raucho, el «gaucho acajetillao» 0 «ajetilla agauchao») que evoca desde otra per-
cepcion del mundo un pasado que ha dejado de existir 0 que nunca existié. * Aqui
es donde entran también las distintas posiciones ctiticas sobre la vision o representacion
mitica del mundo en Don Segundo Somébra en oposicion a lo que podemos denominar
una representacién historicista. Es aqui, en la nocidon de aprendizaje dirigido y, atin
mis, aprendido, donde se pierde el aspecto dialéctico de la experiencia del
aprendizaje. ¥ Si por un lado el texto pretende mostrar a cada paso un movimiento

24 EDUARDO ROMANO, Andlisis de Don Segundo Sombra (Buenos Aires: Centro Editor de América Latina, 1967), 43.
29 Para precisar mis este aspecto de la representacion dialéctica de la experiencia del aprendizaje en la novelistica
hispanoamericana recomendamos la lectura de la novela corta del chileno ANTONIO SKARMETA titulada Nopasona-
da (Barcelona: Editorial Pomaire, 1980). En esta interesante novela, el protagonista resuelve el conflicto aludido
entre casa y calle (de un lado, sus obligaciones con su familia chilena exiliada; del otro, el llamado de los amigos
alemanes a la integracién absoluta con el pais recién adoptado) de una manera original y constructiva: sintetiza
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dialéctico, intentando sintetizar dos expertencias de mundo para después abrirse hacia
la construccidon de un destino original, por otro, una evidente circularidad subyace el
enunciado total. Pienso en el juego de oposiciones casa-calle en que puede fundamen-
tarse el mundo de las acciones desde el comienzo. La oposicion se resuelve, como ya
sabemos, en una vuelta al primer término del binomio, convirtiendo la experiencia en
un circulo, o quizis, en circulos concéntricos en cuanto la casa fina/ dista mucho de
la casa izicial, Esta circularidad se refuerza, como hemos visto, en el nivel de la enuncia-
c16n donde el aprendizaje del héroe no sdlo es meticulosamente dirigido por un narra-
dor que rememora, sino que, al fundirse ambas voces en un mismo discurso, la nocién
de aprendizaje controlado alcanza su méxima expresion vy, al terminar las paginas de
la novela, el lector tiene que concluir, obligatoriamente, que acaba de asistir a un bri-
llante ejercicio tautoldgico. No hay que olvidar, tampoco, que, en tanto lectores, hemos
asistido a nuestra propia trayectoria de aprendizaje. En todo proceso de comunicacidn,
observa Tacca citando a Jakobson, intervienen un codificador y un decodificador que,
al recibir un mensaje, conociendo el c6digo lo interpreta. Leer, literariamente hablan-
do, es entrar en posesidn de los signos de un cddigo, es penetrar con cada libro en un
circulo de iniciados. 2 A partir de lo anterior, es posible entender el proyecto ideold-
gico que se esconde detrds de esta novela de aprendizaje. Es a la luz de estas observacio-
nes que podemos explicar en Giiiraldes la eleccidn del bildungsroman como vehiculo
de exptesion de la imagen de un mundo desaparecido: hipercorreccion poética desde
la seguridad del texto literario que emerge como respuesta idealista del estanciero que
en ese momento de la historia en que escribe la novela percibe no solo que la estructura
que lo sustenta estd en crisis, sino que en similar estado se encuentra la identidad na-
cional argentina. La solucién es, para Giiraldes, Don Segundo Sombra: por un lado,
una trayectoria de reedificacion espiritual, eso que David Vifias ha denominado
«transtelurismo» 27 y que busca encontrar en los valores del campo, de la pampa, tanto
un rechazo de lo extranjero como una recuperacion hipertréfica del mundo desapareci-
do. Asi, el texto se erige de la noche a la mafiana como un monumento a la argentini-
dad en ciertos ambitos culturales argentinos.

Por otro lado, el texto es para Giiiraldes un intento de comprensién y a la vez de
justificacién del «descuido» histérico de la oligarquia al haber apoyado las doctrinas de
Sarmiento, la centralizacién del gobierno de Roca y la posterior interrupciéon de Hipoli-
to Yrigoyen en la vida politica argentina.

Hacia fines del siglo pasado, época en que los criticos que se han ocupado del pro-
blema ubican el mundo representado de Don Segundo Somébra, la poblacién rural de

los polos de oposicidn y, sin negar uno ni otro, construye su propio destino. Ver el articulo de GrINOR Rojo <«El
tema del viaje y del aprendizaje en Nopasonadas, en Del cuerpo a las palabras: la narrativa de Antonio Skirmeta,
Radll Silva Ciaceres (Ed.) (Madrid: Ediciones Lar, 1983), 69-80.

% Tacca, p. 163.

27 DAVID VINAS, Literatura argentina y realidad politica: De Sarmiento a Cortdzar (Buenos Aires: Editorial Siglo
XXI, 1964}, 182-189. A

28 Not JiITriX. «Ricardo Guiraldess, Capitulo: La historia de la literatura argentina, n° 30 (Buenos Aires: Centro
Editor de América Latina, 1968), 702-704.
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la provincia de Buenos Aires se habia dividido dramiticamente. Las clases cultas de las
ciudades, conocedoras del valor de la propiedad inmueble, la poblacién extranjera con
nociones mis claras de la politica inversionista en la tierra que el campesino criollo, y
un escaso porcentaje de la misma poblacidn rural, habian adquirido, cultivado y explo-
tado grandes posesiones de tierra. El resto de la poblacion quedd reducida a una clase
asalariada campesina, explotada por el terratentente y sometida por el poder politico
de la capula gobernante. ¥ Es entonces la generacidn anterior a la del autor de Do
Segundo Sombrala que propicia tanto el acceso de una nueva clase al poder econémico
como la inversidon extranjera, y la que elimina la posibilidad, tanto fisica como econd-
mica de la movilidad del campesino de la pampa. De aqui que la exaltacidn e idealiza-
c16n de la vida gauchesca, y la representacion idilica y ahistdrica de unas formas de vida
desaparecidas, constituyan un intento de restitucidon por parte de un hijo de estanciero
liberal. De ahi que la novela de aprendizaje, con sus clasicas tensiones entre aproba-
cidbn y rechazo de lo real, constituya el vehiculo adecuado para el proyecto estético-
ideoldgico de Ricardo Gitiraldes.

REYNALDO L. JIMENEZ

29 RAMON DolLL. «Segundo Sombra y el gaucho que ve el hijo del patrons, Nosotros, XXI. 223 (noviembre-
dictembre, 1927), 270-281.
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