La antologia de Cobo Borda nos previene contra eso; pero también apunta, en su
caracter dialogante, a la tentacion del mimetismo pasivo que debe desterratse, para des-
cubrir en la lectura y conocimiento del otro, no aquellas férmulas que, por su brillan-
tez, su extrafieza o su novedad, sean ficilmente reproducibles, sino aquellas posibilida-
des que, puestas en circulacion en una de las dos laderas de la lengua, sirvan para trans-
mitir vitalidad y fuerza creadora a las propuestas de continuidad que —a partir de
entonces— cada poeta esté en condictones de hacer. Por eso, Cobo Borda (y en esto
coincidimos también) censura toda aquella poesia de circunstancias, manipulada por
intereses politicos y obligada a2 doblegarse a las exigencias de la historia: «<una poesia
indecente en su exaltacién del martirologio heroico y falaz en su proposito de cambiar
el orden social no innovando ni en quien escribe ni en el poema que redacta. Panfleto
o pancarta, la poesia militante de los afios 60 en América Latina dejo, por desdicha,
muy pocas obras vilidas» (pag. 49).

La critica de nuestra poesia contemporanea (al menos, el fendmeno es muy comiin
en Espafia) se ha enzarzado en bizantinas polémicas formalistas. A fuerza de proponer
caminos nuevos para el lenguaje, ha confundido tanto a los poetas que, recelosos tam-
bién de no estar a la altura de las circunstancias, siguen —con servil reverencia— tales
otientaciones, ora hacia lo discursivo o testimonial ora hacia lo hermético y textual, de-
sembocado, en uno y otro caso, en una gélida despersonalizacion del lenguaje, o en
una superficial frivolidad que enajena pot completo a la poesia, no ya del piablico lec-
tor en general (de suyo reacio), sino de aquel otro incondicional e interesado. Pero se
enajena también a los mis jovenes escritores: la situacion de la mas reciente poesia es-
pafiola se halla delimitada por la confusién, por la superficialidad y por el escepticis-
mo. Cuando nos acercamos a la poesia hispanoamericana aqui mnventariada descubri-
mos precisamente lo contrario: una poesia que, ajena a todo canto de sirena coyuntural
(lamese formalismo estructural, llimese servidumbre historica), se introduce en su pa-
sado, en su tradicién, pero no para reverenciarla vanamente, ni para repetir con afioran-
za su mayor o menor gloria historica, sino para incorporarla al uso del presente (tanto
Cobo Borda como yo consideramos decisiva la afirmacion de! critico chileno Pedro Las-
tra, cuando llama a estos poetas «usuarios de la tradicién»), para dejar bien claro que
la poesia no puede ser otra cosa que el testimonio de una existencia que, arrancada del
tiempo y el espacio concretos, se establece como territorio donde el poeta y su realidad
comulgan con el deseo, en el éxtasis de un conocimiento que lo devuelve al origen y
que lo enfrenta a la perplejidad donde culmina toda experiencia de sabiduria poética.
Una actividad mistica, porque existencialmente se conecta con lo religioso y con el mis-
terio, antes que con la vana presuncion de la escritura.

Son poetas, todos elios, que «luego de una duda radical sobre su instrumento ex-
presivo —escribe Cobo Borda—, tienden a recuperar una cterta confianza en el uso de
la palabra, por mis chirriante que sea, enfatizando, eso si, el caracter critico de su ejer-
cicio, la postura marginal, y disidente, que debe regirlo (...) lo que en definitiva recal-
can no es la crisis de la poesia o las desdichas del poeta sino la defensa de una imperso-
nalidad mayor que las engloba a las dos dentro del compartido anonimato del texto;
de la impersonalidad, por mis subjetiva que haya sido en su origen, que éste dispensa.
El rostro que alli aparece no es el de quien lo escribié sino el de quien lo lee» (pag. 50-51).
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Y llegamos asi a lo que es la elaboracion de la antologia propiamente dicha. Se
descubren entonces las mayores diferencias en este dialogo entre ambas; si bien ello
no es motivo para que el mismo se interrumpa. Tal vez deba decir que esa circunstancia
refuerza e intesifica el caricter de contrarios complementarios que tienen nuestros li-
bros. Al principio decia yo que ambos nos mostribamos resistentes a la disciplina de
toda ordenacion histdrica y generacional, y que optabamos por elaborar una antologia
abierta. Aftado ahora que con algunas salvedades. No s¢ si1 el lector perspicaz lo habra
advertido, pero en los titulos de nuestros libros existe una diferencia de forma, decisiva
sin embargo a la hora de definir las intenciones de uno y de otro. Una diferencia tal
vez inconsciente, o a lo mejor no tanto: me refiero al articulo que determina, en la an-
tologia de Cobo Borda, una totalidad que, en mi seleccion, se quiere conscientemente
evitar. Es mis, el titulo original de mi libro era Puerta lateral, pues eso quiere set: antes
que una antologia en el sentido tradicional, una salida que sitiie a los poetas posterio-
res en una posicion de igualdad y alternativa con respecto a los que, con feliz expresién,
Sadl Yurkievich llamd fundadores. Este dato, en apariencia nimio, es mas que suficien-
te (unido a la explitica referencia cronolégica que yo hago, y que Cobo Borda evita)
para explicar esa suerte de concesion que hace el critico colombiano al ampliar su selec-
cién, partiendo de la generacion poética de Lezama Lima (con €l comienza la antolo-
gia), Octavio Paz y Nicanor Parra.

La proximidad desde la cual elabora su obra supone también un compromiso ma-
yor con escritores de indudable importancia e influencia, cuya obra, por otra parte, se
encuentra ain en pleno desarrollo. Proximidad y compromiso que lo obligan a calcular
riesgos, que le exigen una particular fidelidad a los antecedentes de su antologia; vy,
por lo tanto, a respetar cierta parcelacién cronoldgica y generacional ya establecida. Pro-
ximidad y compromiso que si, en algiin caso, como es el de apostar sin temor alguno
por esa cotriente de ida y vuelta que identifique a la poesia en lengua espafiola de los
dos lados del Atlantico, no es obstaculo para establecer criterios personales de discusion
(es mas, dentro de las propuestas habituales de la critica hispanoamericana, habri de
tomatse como un verdadero pecado de esa critica); en otros —los mas— reducen la li-
bertad del antdlogo a los limites que ya sefialara alglin comentarista de esta obra: que
la «meditacién sobre las grandes etapas de la poesia hispanoamericana reciente» que
hace Cobo Borda en el prélogo a su antologia sc halla mediatizada, tal vez en extremo,
por un «temor reverencial» hacia la autoridad establecida'. Un respeto que conduce a
una mas o menos consciente inseguridad: se prodigan citas, se hacen juicios muy breves
y generalizadores sobre los poetas incluidos, sin salir del espacio cronolégico que a cada
uno le corresponde. Juicios que, por demis, no superan, ni contradicen, ni discuten
los criterios ya conocidos sobre los mismos autores. Un respeto que le impide —en la
medida en que ello es siempre necesario y deseable— sefialar sintomas y posibilidades
que pudieran establecer una continuidad a partir de los poetas antologados. Sobre to-
do, cuando llega el limite del afio 1940. Mis alld prefiere no pronunciarse. Tal vez por
la inseguridad en una justa valoracion; tal vez porque aqui aquella proximidad y aquel
compromiso, se hacen mas acuciantes puesto que Cobo Borda ha acompafiade como

! Vid. RAFAEL-HUMBERTO MORENO DURAN. Poética de varia leccién. El Pais-Libros. Madrid, 14 noviembre 1985.
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“tal a los poetas de ese tiempo... Y sin embargo existen escritores de esa promocidn con
obra suficiente, y de contrastada importancia, como para establecer y2 un puente nece-
sario con los mis jovenes poetas de Hispanoamética que no dudan en plantear frontal-
mente su resistencia ante la frontera insalvable que la critica y la presién editorial han
establecido entre ellos y sus mds 0 menos préximos antecesores.

Una intencion tendente al eclecticismo parece privar en la seleccion de los autores
que Cobo Borda incorpora a su antologia. Prefiere reunir mas nombres, aunque la muestra
de cada uno haya de ser forzosamente reducida, que hacer una revision de la totalidad
de la poesia escrita por ciertos autores significativos. Al anotar esto no quiero discutir
sobre la oportunidad o impertinencia de la seleccion. Ya he dicho mas arriba que no
debe ser eso un criterio valido, ni justo, para juzgar una antologia. Los nombres, en
una muestra dilatada como la que ofrece Cobo Borda, suelen ser equivalentes, y.las
ausencias que puedan notatse estan cubiertas por presencias que llenan ese hueco repre-
sentativo. No es ésa, pues, mi intencidon. Al aludir al eclecticismo que entiendo hay
en un libro como éste quiero significar que se trata de un forzado equilibrio que resta
vigor a la propuesta del antélogo, que la sitiia en un terreno mas consetvador que el
trazado en el estudio preliminar. Por eso decia también que —llegado a este punto—
el didlogo de antdlogos y antologias hasta ahora descrito pasa del intercambio de esas
inquietudes comunes que pueden detectarse en nuestra poesia, a ambos lados del Atlan-
tico, al contraste —no menos valioso— en las propuestas de indagacion individual que
sobre la poesia hispanoamericana hemos establecido Cobo Borda y yo. Lo que no admi-
te duda —y quiero significatlo aqui— es que ambos hemos actuado animados por el
entusiasmo comin que nos aproxima al tema, y sobre todo, por la necesidad de norma-
lizar el intercambio entre ambos discursos poéticos y criticos, tan dificil stempre y desa-
rrollado —cuando ocasionalmente se ha intentado— con tantos recelos y con tan escasa
generosidad.

JORGE RODRIGUEZ PADRON

Las obras completas de Mayans

Ha sido en verdad espectacular, desde hace algo mias de tres lustros, la renovacton
que en los estudios sobre la Ilustracton espafiola han propiciado las publicaciones ma-
yansianas del profesor Antonio Mestre, con el patrocinio del Ayuntamiento de Oliva.
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Puesto que ya en una ocasién, y en las piginas de esta misma revista, he referido los
principales jalones de dicha recuperacién !, no insistité ahora en ello, limitindome a
dar cuenta en esta resefia del nuevo hito que supone la aparicién de los dos primeros
tomos de las Obras completas del ilustrado valenciano.

Resulta curioso que en el caso de Mayans hayamos redescubierto primero su in-
menso Epistolario que la mayor parte de su obra impresa, al contrario de lo que suele
acontecet con otros autores: la publicacidon del riquisimo corpus epistolar conservado
era en verdad necesaria, y los seis tomos hasta hoy aparecidos han confirmado el stbito
interés que para el investigadot tenia adentrarse en la compleja red de relaciones que
en esas cartas se establecen entre Mayans y los mas destacados protagonistas de la pri-
mera Ilustracién espafiola, en especial los componentes del grupo valenciano afines a
él. Confieso mi predileccién por el Mayans del Epistolario, pot ese hombre insoborna-
ble que oscila en sus cartas entre la generosidad y el engreimiento, que instruye a sus
corresponsales o se desahoga con ellos, que alienta unas veces con optimismo nuevas
emptesas intelectuales y otras se derrumba deprimido ante la barbarie de sus compa-
triotas, que mueve silenciosamente, en fin, desde Madrid como bibliotecario o desde
su retiro de Oliva, los peones que le interesan para el logro de la tarea intelectual que
tenazmente se¢ habia fijado: la de «lustrar las cosas de Espafia».

Pero, obviamente, nuestro conocimiento de la personalidad de D. Gregorio Ma-
yans debia completarse con la lectura de sus obras impresas, por lo general nunca reedi-
tadas vy, a causa de ello, dificil o incdmodamente accesibles para el estudioso. De esta
necesidad ha surgido el nuevo y ambicioso proyecto de Antonio Mestre, amparado pot
el Ayuntamiento de Oliva y la Diputacién de Valencia: la publicacién en varios tomos
de las obras castellanas completas de Mayans. Comento aqui los dos primeros tomos
aparecidos (I: Historia, II: Literatura), cuando ya estd proxima la publicacién del terce-
ro, que recogeri la importante y demasiado olvidada RAetérica (1757) del valenciano.

Una «Introduccién general» y otra sobre «<Mayans historiador», ambas a cargo de
Mestre, abren el primer tomo. Son dtiles panoramas de conjunto en los que ha de ad-
mirarse la capacidad de sintesis de quien ha dedicado ya muchas paginas al ilustrado
de Oliva. La segunda de ellas nos permite calibrar el papel verdaderamente crucial v
de conexion que tiene Mayans dentro de la historiografia espafiola durante un largo
petiodo que puede dividirse en tres etapas: la primera (fines del XVII: Nicolas Anto-
nio, Mondéjar, Sdenz de Aguirre...) es la iniciadora de la lucha contra los falsos cronico-
nes: la segunda (mediados del XVIII: Mayans, Burriel, Florez, etc.) asiste al afianza-
miento del criticismo y de la necesidad de manejar fuentes documentales fiables; la
tercera, en fin, cortesponderia al periodo «estrictamente tlustrado en que se plantea la
necesidad de una Aistoria civil que coincidiria con las ideas de una concepcion burgue-
sa» (pig. 21): los Mohedano, Masdeu, Mufioz, Villanueva, Forner, Jovellanos... <En este
cuadro general —precisa Mestre— Mayans seria el heredero directo de Nicolds Antonio
y Mondéjar, de quienes aceptaria el espiritu critico y el rigor metodoldgico en su lucha
contra los falsos cronicones. Es necesario encuadrar su actividad en la defensa de la criti-

I ¢El centenario de Mayans y la Hustracién espafiolas, Cuadernos Hispanoamericanos, n° 396, junio 1983, pags.
675-87.
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