Valle-Incldn, visto por el mexicano Garcia Cabeal

Sobre la estructura de Tirano Banderas

1. Es la idea generalmente aceptada que la bibliografia critica sobre Valle-Inclaa
no es escasa, st bien solo en las Gltimas décadas el autor ha concitado atencién pre-
ferente y, por ende, el intetés por su obra se ha inctementado con rapidez.

Esta aseveractdon permice sefialar que fue preterido con respecto a los autores de
su generacidn y que para ello se sumaron un cimulo de causas de indole varia.

La pretericidn, cualesquiera que fuesen las razones, oo es justa porque, st bien
domésticamente el gallego no sirve como paradigma para explicaciones generacio-
nales, por lo mismo, es quien muestra una intencién mas universal, quien posee
mayor hilito como escritor trascendente. Que ello lo prueba su apoyo sobre sopot-
tes estéticas coherentes, modernistas al comienzo, paulatinamente personales hasta
arribar al esperpenta.

Podrian esgrimirse maluples razones que dieran cuenta cabal de la espectral si-
tuacién de la obra valleinclanesca, con todo se me antoja que un factor decisivo so-
bre la extrafieza que ha provocado es su complejidad intrinseca, el riguroso trabajo
de creacidn que siempte incorpora,

El redescubrimiento de Valle-Inctin ha tomado senderos diversos. Se han sucedi-
do estudios sobre su vida y su obra, buceos sobre su compromiso ideolégico, muy
estimables trabajos netamente estilisticos, examen de aspectos concretos.

Dos son, sin embargo, las lineas que enhebran los accesos mis evidentes. Por un
lado, el estudio de su evolucién tanto petsonal como literatia, lo que permite inda-
gar su progresive compromisa histdrico y su constante madurez estética y a !a par
contrastarlo con los autores cogeneracionales. Por otro, un buen nfimero de estu-
diosos que sustantivan la creacidon de un subgénero personal: el esperpento. Esta
Gltima actitud la ha explicado asi Baquero Goyanes: «Cifiéndonos ya al alcance que
el término “‘valleinclanesco”) pueda tener para la mayoria de los usuarios, no parece
demasiado attevido sugerir que, las mis de las veces, se emplea como equivalente
de lo esperpéntico» .

Dentro de esta acepcion de lo valleinclanesco se ha prestado especial atencion
a su obra teatral por sobre su narrativa. Es sintomdtico que un libro de indudable
validez como el de Speratti-Pifiero ? no haya dado paso después de veinticinco afios

' M. Baguero Goyanes, Valle-Inclin y lo valletnclanescor, Cuadernos Hispancamericanos, #.° 199-200, 1966,
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a trabajos complementarios y no lo es menos que sdlo dos estudios de conjunto ha-
yan propuesto explicaciones sobre E/ ruedo ibérico?.

No sucede lo mismo con su obra narrativa inicial.

Esta introduceibn tiene como fin mostrar una laguna evidente y a bosquejar mi-
nimamente que la complejidad valleinclanesca necesita de mis cuidada atencion
en tantos aspectos No necesariamente esperpénticos.

2. Convengo con R. Gullén que «En la literatura de lengua espaiola tal vez no
hay otra novela construida con tanto rigor y tanto arte, y confio que no hara falta
mostrar que los términos rigor y arte, lejos de ser incompatibles, se completan»?.

Me propongo allegar datos para que el aserto, al menos en una parcela determina-
da, sirva de justificacién a tal afirmacion.

Que el afin constructivo es deseo del novelista, lo prueba el documentado estu-
dio de Speratti-Pifiero tras comparar las variantes que la novela incluye con relacion
a los textos publicados previamente. No parece banal por ello seguir el hilo de la
composicién como motivo de estudio en Tzrano Banderas. Queda por comprobat
s1 ¢l deseo autorial y la consecucion textual se unimisman y por qué.

O. Belic, con reticencias por su lejania de los centros del hispanismo, sefiala algu-
nas de las claves estructurales conformadores de la urdimbre bisica de la novelas.
En su estudio las denomina principios constructivos y aisla tres: los niimeros miagi-
cos (tres y sicte, de preferencia), la simetria y €l contraste.

Aceptando, si bien provisionalmente, las aportaciones de Belic, partiré de ellas
para ofrecer otra interpretacién de la novela que juzgo mas acorde con su estructura
e intencidn Gltima.

El investigador eslavo resefia la existencia de los nlimeros magicos tres y siete, ya
que asi se disponen las partes y libros de la novela. El conjunto posee siete partes,
cada una compuesta por tres libros —salvo la cuarta que cuenta con siete—. Estos
veinticinco libros, mas el prologo y el epilogo, totalizan veintisiete, que a la sazon
es el producto de multiplicar tres por tres por tres. Afiade como prueba justificato-
ria las apaticiones de cada petsonaje, tres o siete veces, y otros elementos donde esta
disposicidn numérica se presentan nitidamente. La razén Gluma para adjetivarlos
como magicos la encuentra en la existencia de otros componentes también migicos
en el cuerpo del texto.

Es de Belic esta afirmacion: «Los principios usados en Tzrano Banderas, cada uno
sepatadamente y los tres juntos, son, ptecisamente, manifestaciones de un alto gra-
do de elaboracién artistica, cuadrando perfectamente con la orientacion general y
permanente del escritor gallego». (...) «La aplicaciéon de los tres principios estudia-
dos supone una virtuosidad artistica poco comiin» (op. cit. pp. 206-207). St damos

3 Me reftero a .M. Garcia de Ja Torre Anilisis temitico de «El ruedo ibéricos. Madrid. Gredos, 1972, Y
2 L. Schiavo Historia y novela en Valle-Inclin. Madrid Edit. Castalia, 1980.

‘R Gullon décnicas de Galdos», Papeles de Son Armadans, fomo XLII, n.° CXXVII, oct., 1966, p. 23.

¥ O Belic «la estructyra narrativa de Titano Banderas», en Anilisis de textos hispanos. Madrid, Edit. Prensa
Espariola, 1977.
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por cierto —y lo es— este juicio, hemos de convenir de inmediato que la magia
es un concepto mal avenido con la precisidn, aceptable solo si carecemos de explica-
ciones mas ajustadas. Ademas, no deja de ser una conjetura epidérmica, emanada
de la configuracion externa de la novela.

Siempre segiin Belic, los otros principios constructivos son la simetria y el con-
traste. Supuesta la existencia de ese eje central, cada una de las partes se ordena
simétricamente con respecto a €l, de tal forma que se cotresponden entre si las par-
tes primera y séptima —incluso los libros tespectivos—, la segunda con la sexta y la
tercera con la quinta.

Es aceptable la simetria formal, pero, y salvo el caso dudoso de las partes primera
y séptima, lo que existe es un relaciéon de signo diferente entre partes y libros. De
todos modos, la sagacidad de Belic es notable. Ahora bien, aceptando que una no-
vela no puede ser un mecanismo de relojeria sin fisuras, tampoco es necesario forzar
el anilisis.

El comentario sobre la significacién del contraste tendrd mejor acogida en las re-
flexiones finales, dando por supuesto que ocupa lugar privilegiado en el texto.

Después de este exordio y si se acepta la perfeccion textual, se perfilan una serie
de interrogantes: ;porqué la eleccidon de los nimeros tres y siete como base de la
_organizacion narrativa?, ;qué funciéon cumple la parte cuarta como ¢je del conjunto?

3. Para resolver tales preguntas he de dar un rodeo, dirigiendo el escalpelo en
otra direccion.

Del cotejo del prologo con el libro inicial, sabemos que en la obra se producira
el enfrentamiento entre dos grupos de personajes. La situacion se ira perfilando pau-
latinamente. El pueblo anénimo, la oposicion legal —Roque Cepeda, Sinchez
Ocafia— y Filomeno Cuevas con sus peonadas se alinearin frente a Tirano Bande-
ras, sus servidores —militares y ministros— y los integrantes de la Colonia Espafio-
la.

No es descabellado colegir que el niimero dos adecuaria mejot la organizacién de
la novela a lo que se cuenta explicitamente. Es cierto que asi Tirano Banderas se
trocaria en otra obra, pero no lo es menos que por determinadas razones el tres y
el siete anudan el todo. Por una parte, una disposicion dual rubricaria mejor el con-
traste, aunque la simetria se resentiria gravemente.

No prodiga la novela espafiola el enfrentamiento colectivo como esqueleto de con-
figuracion narrativa. S6lo a partir de la generacidén del 98 ofrece cierto interés, pero
soslayando la critica directa, primando al individuo y presentando —no valorando—,
datos todos ellos aplicables a la novela barojiana. La aplicacidon narrativa seri bas-
tante posterior ¢, de preferencia casi exclusiva en la posguerra espafiola’

¢ Vid, el capitulo que E.G. de Nora dedica a la novela social de preguerra en La novela espafola contem-
porinea. Madrid. Edit. Gredos, 1968, t. 1l segunda edicion.

7 Dos autores han tratado el tema de forma sustantiva. P Gil Casado La novela social espafiola (1942-1968).
Barcelona. Edit. Seix-Barral, 1968 y S. Sanz Villanueva Historia de la novela social espafiola (1942-1975).
Madrid. Edit. Alhambra, 1980, 2 vol.
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