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que a pesar de su evolucién, cada vez mis depurada, mantiene su sentido sutil de la
paradoja y, en ocasiones, una reflexion ecolégica. Baste recordar obras maestras como
Home on the Rais (1981) inquictante historia de una mujer que teje en su apacible
casita de campo, pot la cual a intervalos regulares pasan trenes que la atraviesan... Y
s6lo dura 10 minutos.

El cine de Hong Kong

Aunque es casi totalmente desconocido en Occidente, donde sélo se han populariza-
do los sumarios films «de karate», en Asia predominan estos chinos coloniales con pro-
ducciones de aventuras y las comedias cantonesas. La industria es muy poderosa y llegd
a producir mis de 300 films en 1961, luego el nimero se estabilizé en 200 y ahora unas
130. Se trataba de un cine comercial, ripido y barato, destinado a un publico sin pre-
tensiones culturales. Sin embargo, recientemente, despuntd una producciéon indepen-
diente de jévenes directores con mayores inquietudes, pero generalmente rechazados
por los productores mayores. Suelen alternar sus experiencias en la television, donde
al parecer tienen mayor apertura.

Los films exhibidos en el Imagfic pertenecen a esta corriente y en el caso de Hong
Kong 1941 (1984) de Po-Chieh-Leung y Shanghai Blues (1984) de Tsui Mark, hay atis-
bos sociales y costumbristas de interés, en el marco de la ocupacién japonesa durante
la IT Guerra Mundiak.

John Cassavetes, el solitario

En 1958, el actor John Cassavetes tealiza Shadows con alumnos de su escuela de ac-
tuacién. Camara mévil, improvisacién dramitica y una asombrosa capacidad de explo-
rar las vivencias humanas, producen una verdadera revolucion en el cine americano. Claro
que desde fuera de la industria tradicional de Hollywood. Shedows se convirtid en es-
tandarte del movimiento independiente de Nueva York, encabezado por Lionel Rogo-
sin, los hermanos Jonas y Adolphas Mekas, Shirley Clarke o Sidney Meyers. Sin some-
terse nunca a las reglas de Hollywood, que lo aceptaba como actor magistral, pero des-
confiaba de su salvaje independencia y sus temas poco convencionales, Cassavetes rom-
pi6 también con el New American Cinema, cefiido a un vanguardismo cada vez mas
aislado e intelectual.

Tras dos experiencias fallidas de produccion en Hollywood, Too Late Blues (1961),
distribuida por Patamount y A Child is Waiting, (1963) producida por Stanley Kramer,
Cassavetes retorna con Fazces a su independencia casi artesanal, en films de duracién
casi siempre muy larga y una compleja y apasionada vision de hombre y mujeres solita-
rios y angustiados, outsiders que deambulan entre el sexo y el amor, las decepciones
y el odio. Exacta contraparte del suefio dorado del «American way of Life».

Cassavetes se introduce en esas vidas, explora sus pasiones y crea una obsesiva atmos-
fera de largas secuencias méviles, que parecen resptrar con el ritmo interno de sus per-
sonajes. A Woman under the Influence o el casi desconocido y espléndido The Killing
of @ Chinese Bookie, son obras a la vez sencillas y complejas, que saben descender a
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los infiernos de los agonistas de las grandes ciudades americanas con una intensidad
memorable. Cassavetes es desmedido, exhuberante, pero sabe manejar su cimara como
un incansable buceador de imigenes que parecen arrancadas de una realidad cada vez
mis ins6lita, pese a que no hay seres excepcionales ni acontecimientos «trascendenta-
les». Pero como todos los creadores auténticos, sabe hallar en lo cotidiano, en los espa-
cios urbanos y sombrios, la materia que parecia invisible ante los ojos superficiales.

Cassavetes ha dicho mis de una vez que es «un director amateur» y un actor profesio-
nal»; un actor que trabaja en el «otro cine» para ganar el dinero que le permita hacer
las peliculas que quiere hacer libremente. Tan lejos del vanguardismo intelectual del
- ecunderground» como del estéril oropel del cine comercial sin otra ambicién que hacer
dinero, Cassavetes expresd asi su rabiosa independencia:

Desgraciadamente, el realizador ha adquirido una importancia tal en nuestra sociedad que la
escritura se ha devaluado. Ahora, el realizador, la mayor parte del tiempo, carece de ideas salvo
en lo que concierne a la cimara. Yo pienso que el cine es algo mis que un plano o una serie
de planos. Es un oficio bien triste contentarse con instalar la cimara y pensar: ;Qué es lo que
‘podria hacer bien? Voy al laboratorio, les pido un trucaje, o bien hago traer una gria gigante
o hago unos planos de avién con una cimara llevada a mano. No sé cémo se puede hacer una
pelicula solamente con trucos sin ningin tema que tratar. No s€ como un actor puede aportar
su colaboracién a una interpretacién desprovista de finalidad o de sentido. Entonces es cuando
el realizador se convierte en un rey. Pero, en un sentido, es el rey de un pais muy pequefio '.

Los nuevos barbaros

Esta seccidon podria ser una de las mis interesantes del Festival, ya que propone una
irrupcidn de cineastas jovenes, que se supone liberados de tentaciones académicas, pu-
ramente alimenticias o tradicionales. Experimentacion, audacias formales, ideas sufi-
cientemente irrespetuosas. Quizi el anico film que cumple esas premisas es My Beat:-
ful Laudrerte de Stephen Friars, mis por el tema que por su estilo. Como Le Thé au
harem dArchimede, plantea el problema de la dificil insercién de una comunidad ex-
tranjera: esta vez pakistanines que forman su propio guetto en Londres. El film no se
limita a un anilisis soctologico,sino que al mismo tiempo teje una historia de amor en-
tre un joven pakistani y un amigo inglés, «blanco» pero también desclasado por la mise-
ria, miembro de una banda «punk». Esta unién, para mayor ironia, se consuma mien-
tras ambos tratan de ascender en sus ambiciones transformando una lavanderia mise-
rable en un establecimiento lujoso. Mis alla de sus audacias tematicas, el film tiene
una realizacién correcta, muy profesional,

Mais audaz en su expresion formal, la alemana Marianne S. W. Rosenbaum trae las
memorias de una infancia en la guerra y la inmediata posguerra en Peppermint Frie-
den. Pero estos recuerdos autobiogrificos no son demasiado trascendentales. El film Per-
vola, sporen inde sneunuw, del holandés Orlow Seunke, es una comedia muy nérdica
y llena de atisbos felices, pero tampoco muy ambiciosos. Su mayor audacia es haberla
rodado en el norte de Noruega a veinte grados bajo cero. Dentro de sus limitaciones
posee una inteligente visién psicolégica de la confrontacién entre un hermano bohe-

! Entrevista de Cassavetes con Louis Marcorelles. En «Cabiers du Ciréma», junio de 1978.
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mio y otro magnate de la bolsa. Obviamente el rigor climatico de su aventura provoca
la lucha y la reconciliacién.

En cuanto a lo demis, poco afiade a los descubrimientos. Estos nuevos realizadores
pueden ser jovenes, pero no lo suficientemente barbaros como para romper con las con-
venciones del cine actual.

Epilogo

El Imagfic 86 ha mostrado un crecimiento gratificante, con una organizacién mis
perfecta y una adecuada programacién. Por eso sus mejores aciertos estin en los films
mencionados al principio, en sus excelentes ciclos de homenaje y en el rescate de auto-
res poco conocidos, como el excepcional Klimov. El panorama futuro del certamen es
promisorio, pero hasta cierto punto depende de que surgan cineastas con mis audacia
y talento. Habrd que buscarlos, si existen.

Una semana en Sicilia

También hemos asistido a una Semana de Cine Argentino en Palermo, Sicilia, que
reunié films antiguos y recientes, culminando con Tangos, e/ exilio de Gardel, la exce-
lente pelicula de Fernando E. Solanas. La programacion incluyd clasicos como Lz casa
del angel (1957) de Leopoldo Torte Nilsson y otros recientes, como Cuarteles de invier-
70 (1984) de Lautaro Muriia; Evzstz (1984) de E. Mignona; Los chicos de la guerra (1984)
de Bebe Kamin; o Darse cuenta de Alejandro Doria. También se exhibieron Paarito
Gémez (1965) de Rodolfo Kuhn; Don Segundo Sombra (1968) de Manuel Antin; juan
Moreyra (1972) de Leonardo Favio; Nosotros los monos (1971) de Edmund Valladares;
De la misteriosa Buenos Arres (Fischerman, Wulicher, Barney Finn) y otra exhumacion:
Las aguas bajan turbias (1952). Un detalle original fue la presentacidon de Fiebre del
ya fallecido Armando Bo, con la presencia de su protagonista Isabel Sarli, legendaria
estrella sexy del cine argentino.

.Films como Quebracho (Ricardo Wulicher); La Patagonia rebelde y No habri mais
penas ni olvido (ambas de Héctor Olivera); Predra libre (L. Torre Nilsson) y La cifra
tmpar (Manuel Antin) completaron la Semana, acompaiiados de cortometrajes. Sin ser
exhaustivo, el panorma ilustré varias épocas importantes de la historia de esta cinema-
tografia iberoamericana, desde los afios 30 (con el afiadido de Tango, 1933, de L. Mo-
glia Barth) hasta las recientes obras que surgen en la nueva etapa democritica argentina.

La Semana fue organizada por N. Ghioldi, un argentino afincado en Sicilia, con el
patrocinio de la Presidencia de la regidn siciliana, la Asamblea regional, el Ente de Tu-
rismo, las Universidades, la Embajada Argentina en Italia, el Instituto Nacional de Ci-
nematografia Argentino y la Associazione Sicilia-Argentina-Palermo. Esta altima for-
mada por sicilianos residentes en Argentina...

Y el Oscar

El premio por antonomasia del «Show Business» encarna, desde hace casi sesenta afios
(los primeros correspondieron a 1927-28) el poder hegeménico de la industria nortea-
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mericana del cine. Asi, la Academia de Artes y Ciencias de Hollywood, con su famosa
estatuilla, ha sido desde entonces una especie de prolongacion de su industria: una ope-
racién «de prestigio». Las omisiones y sospechas de que los premios tienen que ver mas
con el éxito comercial de los films en competicién han sido constantes. Entre las omi-
siones mis célebres figuran las de Charles Chaplin (como en otros casos hubo luego
premios especiales tardios), Greta Garbo y Orson Welles con E/ ciudadano Kane?. Pero
en la eleccidon a veces caprichosa de los distintos rubros no puede hablarse probable-
mente de corrupciones directas, sino de la compleja forma en que se eligen las candida-
turas («nominations») y se votan los premios. Comprende una votacién preliminar para
designar las candidaturas (cinco por rubro) y otra para elegir la premiada. Todos los
miembros de la Academia (actores, directores, guionistas, técnicos) toman parte en el
juicio y su cifra sobrepasa los 3.000. Hay que advertir que las candidaturas no se votan
por el total de la mesa societaria, sino que cada especialidad elige sus candidatos en
el proceso previo: por ejemplo, los fotégrafos eligen en esa especialidad a los «snomina-
dos». Sdlo para el Oscar a la Mejor Pelicula del Afio la votacién previa es también efec-
tuada por la totalidad de los socios. Los films deben ser los estrenados en Los Angeles,
salvo los extranjeros. En la prictica, aunque la Academia dispone de una sala para que
sus socios puedan ver las peliculas, esa multitud puede ser realmente influida por un
inevitable proceso de propaganda previa de los responsables de cada film, que tratan
pot todos los medios de que sus obras lleguen a los votantes. Alli puede contar la habi-
lidad o la influencia de esta verdadera campafia de propaganda pre-electoral.

El premio al Mejor Film Extranjero se instituyd desde 1956 en las votaciones genera-
les y su tardio reconocimiento de que también habia cinematografias en otras partes
del mundo se agrava en la prictica por la informacién escasa que suelen tener los soctos
de la Academia acetca de lo que se hace en otros imbitos. Antes, desde 1947, ese pre-
mio era elegido por los directivos de la Academia, que son 26, dos por cada rama. En
principio no eligieron mal: Sciusciz de Vittorio de Sica; Ladri di biciclette, del mismo
director o Rashomon, de Kurosawa.

Este largo exordio, se debe a que el Oscar a la Mejor Pelicula extranjera correspondid
este afio de 1986, por primera vez, a una pelicula iberoamericana. Todos los trabajos
y criticas que anualmente caen sobre el Oscar no evita reconocer que su difusién mun-
dial es enorme y puede favorecer y estimular a un autor o a una cinematograffa. Lz
historia ofictal, del argentino Luis Puenzo, que ya habia obtenido, entre otros premios,
el de Mejor Actriz (Norma Aleandro) en el Festival de Cannes de 1985, tuvo una bue-
na recepcién en Los Angeles y a ello debe haber contribuido la repercusion emotiva
de su tema: el de los nifios desaparecidos durante la dictadura militar en Argentina.
La historia oficial competia, entre otros titulos, con Rer, de Akira Kurosawa... Fuera
de estos elementos extraartisticos, debe reconocerse que el film de Puenzo es directo,
bien cSnstruido, con una interpretacidn excelente y un nivel técnico y expresivo que
no son desconocidos en el cine argentino.

Mas alla de preferencias estéticas, el Oscar a La historia oficial representa un estimulo

2 Citizen Kane obtuvo un premzb Oscar al guion (Mankiewicz-Welles) pero estaba propuesto para nueve
premios, entre ellos Mesor Pelicula.
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para una cinematografia que cuenta con valores auténticos y que sale del tanel oscuro
de la censura para incorporar con libertad temas y problemas de toda una sociedad.
Y el estimulo es mayor si se tiene en cuenta que los cines latinoamericanos tropiezan
con graves problemas de difusion, crisis econdmica y la proverbial competencia de los
grandes paises productores. Es de esperar que el mitico Oscar ayude a descubrir que
en aque lejano pais austral existen las condiciones concretas para hacer un cine valioso
y original.

José Agustin Mahieu

Fotograma Crimewave, de Sam Raimi (USA)
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