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5.— El paisaje en la pintura de Armando Reveron.
Un analisis alternativo

En 1934 Revetén realiza su conocido Paisare Blanco ™, obra del Perindo Blanco
(1925-1937) . La composicidn recoge las costas del Lizora/ Central cercano a Caracas,
‘donde el artista junto con Juanita Mota, modelo y compaiiera, se instala definitivamen-
te desde 1921 en ¢l denominado Castillete de «Las Quince Letras». Construccién, mitad
castillo mitad bohio, que mandéb realizar en su intencién de aislarse del mundo . En
estas composiciones son frecuentes varios motivos. En primer lugar la representacion
de una fransa costera. Un segundo motivo, doble en este caso, formado por el mar y
el cielo que suelen fundirse, gracias a la técnica empleada sobre el soporte, en una #z:-
dad expresiva. En otros casos mar y cielo son espacios divididos por una linea de hori-
zonte que sirve para acentuar la horizontalidad de la composicién y contrarrestar la ver-
ticalidad de los motivos vegetales, Estos forman parte de un tercer tipo de motivos.
Aparecen representadas una serie de especies vegetales caracteristicas de esta zona geo-
grafica: palmeras, arbustos de playa y los conocidos «uveros», drboles frutales de playa.
En Paisaje Blanco la distribucién espacial se inspira bisicamente en la empleada por
el nuevo modelo: la triple articulacion. Esta disposicion en tres bandas es empleada
por Reverén con algunas diferencias importantes, el #nuevo modelo actiia como modelo
referencial. El primer espacio, lo constituye la fransz costera. El aspecto de espacio in-
troductorio que poseia en las imagenes de Cabré se abandona, dando paso a una sim-
ple zona de asentamiento de los motivos vegetales. El segundo espacio, ocupado por
el mar, sustituye a los motivos urtbanos de las composiciones sobre el Valle de Caracas.
El cielo ocupa el tercet espacio, y pierde la importancia asignada en los paisajes del Circulo.

El sistema de triple articulacidn pierde en las composiciones de Reverdn las caracte-
tisticas de jerarquizacién tan notable en algunas de las obras de Manuel Cabré, ganan-
do, a su vez, en caricter de unidad, Ademais esta alteracion intencionada de la organiza-
ci6n espacial del nuevo modelo, constituye una descodificacion de su significacién como
unidad expresiva, estableciendo una nueva valoracién dentro de un contexto estructu-
ral distinto. Estamos asistiendo al empleo de unidades Aipercodificadas, es decir se acepta
de una manera preestablecida un determinado y codificado «modo de vers artistica-
mente el paisaje venezolano. Esta Aipercodificacion icénica toma al nuevo modelo co-
mo obfeto de recreacion y no directamente a la realidad empirica. Situacién esta que
coloca a la pintura de Armando Reverén lejos de los planteamientos puramente natu-
ralistas de la pintura paisajistica del siglo XIX, ademis que su pintura asume al nwevo
modelo como modelo histérico artistico, en unos momentos en que €ste se encuentra
aln vigente. Dentro de estas caracteristicas, los motivos vegetales son formas estilizadas

4 Armando Reverdn. Paisaje Blanco (1934) (Oleo sobre tela. 62 x 80 cm. Firmado abafo derecha: Reve-
ron. Colecc. Belén Clarisa Velutini).

15 Las fechas corresponden a las facilitadas por Alfredo Boulton.

% El Castillete de las Quince Letras se encuentra situado en el litoral central cerca de la cindad de La Guaira.
Allf se traslada el artista a partir de 1921. Los fondos para su construccion fueron facilitados por su madre,
asi como el dinero recibido por la herencia de su abuela. La construccion recuerda a un castiflo, aunque
adaptado a las particularidades del clima tropical. El artista estuvo al mando directo de las obra:, incluso
trabaj en las mismas.
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que no aluden a su reconocimiento como formas dotadas de connotaciones ontoldgi-
cas. En los paisajes de este artista, das formas quieren reconaocerse a si mismas, lo verosi-
mil no prerende ser verdad irrefutable, en tanto que posibilidad creible. La forma su-
giere, nunca define tal y como sucede en el modelo referente: el nuevo modelo. El
paisaje es organizado bajo aspectos de credibilidad formal, la «artificialidad» es, en este
caso, signo de capacidad creativa. El dato empirico deja de ser relevante, la informa-
ci6n descriptiva de la imagen pasa a segundo término. La imagen informa sobre su pro-
pia génests, su gestacidn y definicidn como imagen artistica, sobre la manera en que
los elementos se combinan para su representacion.

Llegado a este punto del anilisis, es licito preguntarse por la importancia de! tema
en la obra de Reveron. ¢Cuil es su significacion? Creo que es un artista que pretende
realizar una recreacidon del mundo como meta de su arte. Su originalidad, por el con-
trario, reside en su trascender desde esta «recreacion» formal de la realidad tangible en
pos de una creacion ornginal: la creacion de un mundo de las imagenes. Mundo que
no pretende ser, ni un efecto virtual ni una intetpretacidn ontoldgica y trascendental
del mundo real. En su lugar, una alternativa vilida como investigacién continua de
la imagen y un instrumento de conocimiento. En este caso su pintura permite dos ni-
veles de acercamiento. El primero concibe la imagen de este artista como el producto
de una creacidn, de una interpretacion naturalista y da como resultado «otra conside-
racién del mundo». Este seria el planteamiento dominante, hasta ahora, dentro de la
investigacion sobre el tema. El segundo nivel de interpretacién sefialado considera la
pintura de Armando Reverdn como un laboratorio de investigaciones plasticas, posibi-
litando, de esta manera, la creacion de un lenguaje iconico de dimensiones universales.
Uno de los elementos, quizis uno de los mis importantes, que contribuye a establecer
esta posibilidad, lo constituye el color. En sus obras éste aparece como un elemento
expresivo que se desarrolla de acuerdo a distintas intenciones a lo largo de la evolucién
de su pintura. En las telas del llamado Periodo Azu/, las intenciones entran en relacién
con posturas cercanas al Arz Nowveau y el Sitmbolismo? . Pero serd en los Periodos
Blanco y Sepia, donde adquiera connotaciones particulares que lo alejen de sus valora-
ciones naturales acercandolo a posiciones de mayor fuerza intelectual. Es decir, las for-
mas adquieren tonos y colofaciones que no van a responder a un intento de acerca-
miento, de similitud con las formas percibidas en el entorno natural. Asi, los motivos
vegetales pierden a través del color su semejanza con la realidad empirica. En su lugar,
Reverdn emplea en su construccion concepciones de cierto caricter determinista: «la luz
del tr6pico destruye los contornos, los matices, desaparecen las formass. Esia concep-
cién que sirve para que los artistas del zuevo modelo empleen la luz como un elemento
definitivo en la determinacién del paisaje venezolano, sera en Reverdn la excusa nece-
saria para emprender el desarrollo de un estudio de sus posibilidades de expresion como
elemento plastico capaz de sugerir formas y espacios no naturalistas.

En Paisaje Blanco, el blanco actGa sugiriendo formas que pueden recordar palme-

17 De este periodo son obras como: Mujeres en la cueva (1919) (Oleo sobre tela 104 x 157 cm. Co/ec;.
Sr. Alfredo Boulton); Paisaje de Maiquetia (1920) (Oleo sobre madera 23 x 31 cm. Colecc. Sra. Patricia
Pheps de Cisneros).
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ras, uveros y demas tipos de especies. Pero también sitven como propictador de espa-
cios: la mancha blanca da idea de espacio ocupado por el celaje, mientras el color del
soporte se relaciona al espacio ocupado por el mar. Forma y volumen sélo son valores
sugeridos, lo suficiente como para que un observador que posee un codigo de reconoci-
miento convencional desarrolle ante la vista de esta imagen un sistema de asociaciones,
que si en la mayoria de los casos tendra su referente en el mundo empirico, existe tam-
bién la posibilidad de que sus imigenes anteriores sean los propios referentes.

Esta manera singular en el empleo del color, hace de la obra de este artista uno de
los hitos contemporineos de la historia de la pintura venezolana. Representa al artista
que encuentra en el color las bases de su dibujo: es el rasgo dibujistico el que establece
el qué y el como de lo que percibimos en las imagenes.

Puesta de sol o paisaje (1944) %, es un ejemplo de las posibilidades del material en
la obra de Armando Reverdn. En su intento continuado de exploracién por el ambito
de la imagen, encuentra en el soporte cualidades plasticas no experimentadas en la pin-
tura venezolana. Ya hemos visto, en el ejemplo anterior, cdomo la coloracidon que se
da al soporte influye a la hora de emprender una construccién de la imagen. En esta
obra, el soporte deja de ser definitivamente una superficie aséptica y neutral transfor-
mindose en un elemento activo en la creacién artistica. El fondo crudo, sin sufrir casi
ninguna alteracidn, vuelve a ser, una vez mis, prueba de ese afin explorador de nuevas
posibilidades pldsticas que es el arte de Armando Reverén. Dentro de la monocromia
de esta obra —la coloracién ocre domina— el blanco aparece en algunas ocasiones y
actlla como mancha que reafirma la presencia espacial del mar o del cielo, segiin las
caracteristicas sefialadas para el color. El artista no se sirve ya del nuevo modelo como
modelo en cuanto al color, es ahora las obras contenidas dentro del Perfodo Blanco quienes
realizan esta funcién, estableciendo asi unidades codificadas: mar = blanco, cielo =
blanco, sepia = motivos vegetales. Nunca como en estas obras el convencionalismo
estuvo mas presente en su obra, y nunca obtuvo mejores resultados. El acto de pintar
Reverdn lo transforma en la manipulacidon consciente de cada uno de los elementos que
intervienen en las composiciones. Espacios, formas, colotes, volimenes surgen de la
relacion que, tanto el dibujo como el color, mantenen con el soporte. La imagen se
define como una respuesta alternativa, compuesta de signos iconicos que no refieren
a objetos del mundo exterior, sino que dan continuidad a un léxico configurado por
s1gnos 1cdnicos, en un proceso de continuas referencias. Ningiin pintor venezolano de
su tiempo ha llegado tan lejos en la bisqueda de un lenguaje plastico de caracter uni-
versal.

Antonio de Pedro

'8 Armando Reveron. Puesta de sol (1944) (Oleo sobre tela 60 x 72 cm. Colece. Sr Miguel Alfonso Ravard).
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