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de comprender una actualidad a menudo criptica, puesto que su génesis viene de muy
atras. _

Otro efecto de la nueva libertad de expresion fue un erotismo muy desinhibido, que
ya no era novedad en otras latitudes. Lo mismo que el lenguaje, se desataba de sempi-
tetnas represiones y por lo mismo fue utilizado de acuerdo a las intenciones de sus autores.
Muchas veces, fue un simple recurso comercial, otras un saludable elemento de autenti-
cidad. Curiosamente, este erotismo participa ambiguamente del sadismo que ostentaron
los torturadores; un ejemplo inquietante de estos impulsos que la mayoria de los hom-
bres reprimen pot humanidad o temor, se descubre en ¢l film de Juan Carlos Desanzo
En retirada, historia de un torturador ya «en paro».

En este film —y en algunos otros— las escenas de torturas y flagelaciones a.mujeres,
tienen un inequivoco objetivo erotizante. Pero estos casos (que por otra parte tienen
notorios precedentes, como el Portiere di notte, de Liliana Cavani) no hacen lamentar
en lo mis minimo los beneficios de la abolicién de la censura, que devuelve a los espec-
tadores su albedrio responsable. Cabe anotar que, como en todas partes, esta cotriente
de films comerciales y efectistas, lo mismo que el «porno», ocupa prontamente su nivel
de audiencia relativa, al ser despojado del atractivo del fruto prohibido.

Del exilio y otras ausencias

La ausencia obligada de muchos cineastas, escritores y artistas, entre el numeroso ni-
cleo de argentinos que sufrieron un largo extrafiamiento (especialmente en Espafia, pero
también en México, Francia y otros paises) trasladé su quehacer a otros ambitos. Este
tema doloroso y a veces polémico se tratd en algunas peliculas recientes. El mas conoci-
do y celebrado, por su ambicién artistica y sus complejas referencias historicas, fue el
de Tangos, el extlio de Gardel (1985) de Fernando E. Solanas. El realizador del famoso
film politico La hora de los hornos, tesidi6 varios afios en Paris y alli gesté su nueva
obra, que gracias a la nueva situacién politica de la Argentina pudo emprendetrla al
fin como una coproduccién con Francia, y se rodd en ambos paises. En este atractivo
film, donde Gardel, San Martin (el précer de la independencia, que murié exiltado
en Francia en 1850) y los personajes «actualess comparten un exilio interior y exterior.
«Tangos —ha dicho Solana— es a la vez una serie de historias del exilio y del suefio
del pais deseado, esta especie de tierra prometida a la que pertenecieron los combatien-
tes de la guerra de la independencia, los Artigas, Bolivar, San Martin... La Patria Gran-
de, el deseo de paz en la justicia y la libertad... con la cual sofiaba el gaucho solitario
de la pampa: Martin Fierro».

Sumariamente, la historia de Tangos..., la «<Tanguedia» (Tango-mis Tragedia-mis
Comedia) es la creacién de una obra teatral que Juan Dos trata de montar en Paris con
los mensajes fragmentarios que Juan Uno envia desde Buenos Aires, desde su exilio
interior. .. Juan Dos escribe la misica a medida que llegan esos trozos y la coreografia
se va componiendo —y ensayando— entre tropiezos y dudas. Por lo tanto, el film es
a la vez una obra musical y una serie de historias de tres generaciones de exiliados, en
un tono entre fantéstico y surrealista, muy libre, y con momentos muy felices de imagi-
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nacién. Tangos, e/ exilio de Gardel obtuvo entre otros, el Gran Premio Especial del
Festival de Venecia (1985) y el Gran Premio (ex acquo) del Festival de La Habana.

Podria incluirse aqui una pelicula de produccién francesa, pero que se debe a un
director argentino, Hugo Santiago, afincado en Paris desde hace bastantes afios, por-
que su tema es también el exilio y la misica: Les trottors de Saturne de Hugo Santia-
go. Es un film complejo, muy latgo y, a veces, de una sofisticada intelectualidad barro-
ca, pero de indudable fascinacién. Con una magnifica fotografia en blanco y negro de
Ricardo Aronovich (argentino también afincado en Paris, donde ha trabajado con Alain
Resnais, Louis Malle y Margueritte Duras, entte otros) es en si un exilio. Un famoso
misico de tango, Rodolfo Mederos, interpreta al protagonista, Fabiidn Cortés, que es
también un famoso misico de tango exiliado en Paris. Ni esa fama, ni los amores ni
la amistad le hacen soportable el extrafiamiento. Esta sumaria stnopsis no alcanza a re-
flejar el deambular eliptico del relato, que entrecruza todos los hilos posibles de un
extenso grupo de emigrados latinoamericanos en su vivit cotidiano a caballo de la cul-
tura francesa y las obsesiones del pasado cada vez mis lejano de sus raices originales.
La historia, ademis, permite oir la musica de Mederos, un notable autor e intérprete
del tango de vanguardia.

Ambos exilios —el de los que tuvieron que irse y el de los que se quedaron en el
silencio y el temor a la represién, sin muchas posibilidades de libertad— se dibujan
en forma notablemente ltcida en Los d7as de junio, de Alberto Fischerman. El titu-
lo se refiere al momento en que la aventura de las Malvinas llega a su patético final.
Este eco frigico esta apenas sefialado con apuntes indirectos; el tema central es el reen-
cuentro de un actor que llega de su exilio europeo y reencuentra a algunos amigos con
los cuales compartié ideas y momentos de entusiasmo. Todos han sido quebrantados
por el terror y la represién; torturas, silenciamientos, trabajos frustrados. Incluso uno
de ellos sufte como culpa no haber sido tocado por la represién ideolégica. Lleno de
simbolos y ecos de heridas no cerradas, el encuentro sufrira —como broma siniestra—
uno de los Gltimos ecos de la persecucion de las bandas armadas paramilitares; como
siniestra advertencia de que esas fuerzas malignas estaban en retirada, mis que en de-
rrota definitiva. Film rico y complejo, elige un camino mis intimo que los hechos des-
carnados de la historia reciente. Los d7as de sunio obtuvo, entre otros, el premio de
la FIPRESCI en el Festival de San Sebastiin de 1985.

Entre la memoria y el futuro

Entre las obras que optaron por la denuncia de los hechos terribles de la dictadura,
ha tenido una repercusion notable Lg Aistoria oficial (1985) dirigida por Luis Puenzo.
Con eficacia natrativa y excelente interpretacion, el film tratd con intensidad el drama
de los nifios secuestrados, hijos de militantes desaparecidos o asesinados, que a veces
se entregaban a familias mis o menos relacionadas con el poder. Puede sefialarse como
otra virtud de la obra, la sinceridad y rigor con que resume el drama humano y social
sufrido por el pafs, sin dejar de sefialar a sus culpables.

Cuarteles de invierno (1985) basado como No habri mas penas ni olvido de Olivera
en una novela de Osvaldo Soriano, muestra el absurdo, el terror y la locura de este pe-
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riodo negro, tefiido por el humor negro caracteristico del autor. En este caso, la amis-
tad entre un viejo cantor de tangos y un boxeador en decadencia contratados en un
pueblo para una fiesta organizada por los militares. La dirigié Lautaro Muriia, actor
notable que ya en 1961 habia dirigido un film clave de aquella época: Alias Gardelizo.
El ngor del destino (1985) de Gerardo Vallejo y Mirta de Liniers a Estambul (1986)
de Jorge Coscia y Guillermo Saura, también desarrollan, en enfoques diversos, los con-
flictos de la represion politica. La primera se remonta a hechos mis lejanos: huelgas
obreras en la nortefia ciudad de Tucumin a través de los ojos de un nifio (recién llegado
del exilio de su madre en Espafia) que descubre el diario de su padre muerto. Obtuvo
el premio del Festival de Huelva de 1985. La otra pelicula, primera obra de Saura y
Coscia (que habia egresado de la escuela de cine del Instituto Nacional de Cinemato-
grafia) es una visién muy original de los avatares europeos de una joven estudiante que
se refine con su pareja, un militante que debe exiliarse en Suecia. Como en otras «ope-
ras primas» recientes, sotrprende la madurez y la frescura de su estilo que rehuye los
topicos y las tentaciones discursivas.

Puede observarse, asimismo, que existen ya sintomas de una apertura a temas muy
divetsos, que pueden retroceder a hechos lejanos, como en Lz Rosales de David Lipszyc
(1985). Es una 4cida reconstruccidon de un hecho poco conocido —el hundimiento en
1892 de un buque de guerra donde el capitin y los oficiales abandonaron a la tripula-
cidén a su suerte— donde el poder politico y la Armada terminan por absolver a los
culpables. Pese a su lejania, las entrelineas del film no dejan de tener ciusticas referen-
cias a la idiosincracia militar. Otra obra de gran intetés, Pobre mariposa (1986) de Raiil
de la Torte, teje su relato con la influencia nazi en la Argentina de 1945, que permitid
que muchos jerarcas alemanes se refugiaran alli.

La vitalidad de una cinematografia se manifiesta, sin duda, en algo mis que la tras-
cendencia de sus temas. La autenticidad y la imaginacién, sumadas a una madurez ex-
presiva notable, se manifiesta ya en obras que se acercan a la comedia —género tan
dificil como desdefiado por los buscadores de «artes—. Esperando a la carroza (1985)
de Alejandro Doria; Seré cualquier cosa pero te quiero (1986) de Carlos Galettini; Otra
bistoria de amor (1986) de Américo Ortiz de Zirate, son buenos ejemplos de un hu-
mor sblido y a veces delirante. El delirio y la sutileza iténica también dominan en Che-
chechela, (1986) de Bebe Kamin, donde el aparente costumbrismo se trasciende en ra-
diografia social mis profunda, nada conformista.

Huelva y otras sorpresas

Los éxitos del cine argentino en divetsos festivales, lo mismo que el Oscar obtenido
en Los Angeles, no parecen fendmenos aislados. En el excelente Festival de Huelva,
dedicado al cine iberoamericano, peliculas de este origen han obtenido premios mayo-
res en forma reiterada: Espérame mucho en 1983, Asesinato en el Senado de la Nacion
y Los chicos de Ja guerra (ex aequo) en 1984, E/ rigor del destino en 1985. En 1986,
el premio oficial fue para Pobre mariposa, pero asimismo Mirta de Liniers a Estambul
recibi6 el de la Critica y una mencidn especial del jurado oficial; la Federacién andalu-
za de cine clubs otorgd su premio al conjunto de las obras presentadas en el ciclo de
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la Productora Arias; la Asociacién de Esctitores Cinematograficos de Andalucia eligié
Pobre mariposa. También el premio del piiblico fue a ouo film argentino: Orraz histo-
ria de amor, lo cual es muy significativo, habiendo en concurso una pelicula realizada
en Andalucia... Quizis esto Gltimo deberia hacer meditar a los distribuidores espafio-
les, que han demostrado habitualmente poco interés en presentar comercialmente pe-
liculas argentinas y latinoamericanas en general.

Venecia, Biarritz, San Sebastiin, La Habana, Locarno, Montreal, Cannes, Betlin, Va-
lladolid, Chicago, Moscii, Rotterdam, entre otros certimenes, han distinguido tam-
bién a films argentinos recientes y esto puede ser un estimulo para una cinematografia
que debe luchar, como otras muchas, por la difusién en un mercado dificil, casi siem-
pte copado por los paises mis poderosos econdmicamente, con Estados Unidos a la ca-
beza.

Revelaciones

Probablemente 1986 significard, en la historia del cine argentino, el 2fio en que un
porcentaje elevado de films (el 50 % del total, segiin un critico de Buenos Aires) tuvo
un nivel técnico y artistico notable y en algunos casos excepcional. Asimismo se inicia-
ron en el largometraje numerosos directores nuevos, como Carlos Sorin, Jorge Polaco,
Guillermo Saura, Jorge Coscia, Teo Kofman y José Santiso entre los mas exitosos.

Por su parte, la cineasta argentina mis prolifica y con mayor sentido comercial de
la produccién, Matia Luisa Bemberg, esttend su film mas ambicioso, Miss Mary, ensayo
de enfocar el europeismo de la aristocracia ganadera a través de la historia de una insti-
tutriz inglesa (para lo cual contratd a la actriz Julie Christie). El resultado mezcla femi-
nismo, melodrama, historia y cierta ctitica social con resultado muy desigual. Por moti-
vos de autenticidad (¢quizd?) o razones de mercado, estd hablada casi al 50% en inglés
(con subtitulos) y en castellano. Maria Luisa Bemberg, cuyo mayor logro fue un lujoso
melodrama histérico Camei/a (1984) habia realizado antes films como Momentos y Se-
siora de nadie, donde introduce con cierta superficialidad ambientes de la alta burgue-
sia argentina (que conoce bien porque son los suyos) y un feminismo tenue, apto para
la hora del té.

Las revelaciones mis interesantes, dentro de lo que este observador pudo ver, son
Diapasén, de Jorge Polaco, y La pelicula del Rey, de Catlos Sotin. A ellos podrian afia-
dirse otros films infrecuentes, como Homére mirando al Sudeste, de Eliseo Subiela,
y Gerénima, de Rail Tosso.

Diapasion, por ejemplo, es una obra insdlita, que casi podria llamarse experimental,
si no fuese por la madurez y la precisién de su lenguaje expresivo en todos los niveles.
Es —segiin la sinopsis de su autor— «la historia de un violador violado», aislado sofia-
dor que se construye un mundo cerrado y exquisito —artificioso y barroco— sdlo vigi-
lado por dos silenciosos sirvientes que también se construyen un tortuoso universo de
ritos ocultos. El protagonista, que narra su historia en off, conoce a una mujer, fea y
no muy joven, erudita en griego y en litératura pero muy poco elegante, a la cual trara
de transformar y elevar a su condicién de supuesto (e imaginario) principe de origen

( Anterior A Inicio Siguiente :)



