tal? Ni se chsculpa » Hasta pueden carecer por completo de verbo:
«;Por dénde al fin, por dénde?» (7). Otras veces se trata de estrofas
enteras de series Interrogativas en continuo crescendo - y con encabal-
gamientos, de lo que puede servir de ejemplo la-de fray Luis:

gAqueste mar turbado

‘quién le pondrd ya freno9 t;Qr,m:vfz conczerto
“al viento fiero, airado?

¢Estando tii encubierto,

qué norte guiard la nave gl puerto? (8).

Formas que también son abundantes en la poesia de Guillén:

Para quién, para quién tan lejos,
Pulsacion confidente?

¢Hacia dénde,

Recatos veladores,

Hacia dénde se aleja

La mirada,

Tan retraida y plena?

¢Hacia la sefia

Clara ,

De otra verdad? (g}

En varias ocasiones, fray Luis dej6 doblemente expresada la pasidn,
la desesperacién, la melancolia u otras emociones por exclamaciones,
interrogaciones y encabalgamlentos concentrados en una estrofa, des-
equilibrandola: ‘

;Ay, Padre!, gy" dé se ha tdo

aquel raro valar?, o ;qué malvado

el oro ha desiruido

de tu tempio sagrado? .

{Quién cizanié tal mal tu buen sembrado? (x0)

Guillén utiliza igualmente este recurso y con la misma finalidad, como
el ejemplo s1gu1ente en el que la excitacién emocional es menor qmza,
. pero los encabalgarmentos son mads abruptos

jPosesién de la vida, qué dulzura
Tan fuerte me encadenal!

¢A donde se remonta el alma plena
De la tarde madura? (1),

(7) JORGE GUILLEN: uSol en la boda» y «Esperanza de todos», Canuco pagi-
nas 152-120.

(8) Fray Luis: «En la ascensl,én», op. cit., p. 69.

(9) Jorce Guurén: «La rendicién'al suefion, Cdntico, p. 144

(10) FrAYy Luis: ‘«A todos los santos», ap. cit., p. 73. ‘

(11) JorceE GUILLEN: «Mesa y sobremesa», Cdntico, p. 137.

425



Uno de los recursos técnicos mas repeudamente empleados, tanto
por fray Luis como por Guillén, es el encabalgamiento. Casi se puede
decir que no han escrito una estrofa que no encierre uno o varios,
Muchos de ellos son tan sencillos, tan naturales que . pasan inadver-
tidos, pero una gran mayoria son enormemente asperos, llegando al
extremo de dejar una palabra como colgada de la sima, separada. En-
tre sus encabalgamientos mds atrevidos se cuentan aquellos que sepa-
ran el verbo del sujeto, quedando éste al final del primer verso y aquél
en la primera palabra del siguiente. Los que dividen el verso entre el
sustantivo y su complemento, ocurriendo a veces en una serie sucesiva
de versos. Y mds abruptos atin son los que segmentan la frase nomi-
nal adjetivo-sustantivo, como sucede en estos versos de la dea retirada:

Y sigue la escondida
 Senda por donde han ido (12).

Clase de encabalgamiento que también es corriente en la poesia de
Guillén, si bien, en el que cito a continuacién el orden de los térmi-
nos se invierte, el sustantivo termina el pnmer verso y el adjetivo em-

pieza el sigulente: _
Un calor de misterio
Resguardado en tesoro (13).

Mucho mds 4spero todavia, el encabalgamiento mds abrupto de todos,
es el que divide una palabra, dejidndola a horcajadas sobre los dos ver-
sos. Fray Luis lo hizo sélo un par de veces y siempre se trata de un
adverbio derivado de adjetivo, separando éste de la terminacién -mente:

Y mientras miserable- . )
mente se estdn los otros abrasando (14).

Guillén lo hace con dos palabras que se conciben como una unidad:

Casi oscurecidos bajo
Relieves a trechos casi
Morados... (15) ‘ . ‘

Y ‘divide, también, vocablos, llegando a un extremo mas avanzado que’
fray Luis. No sélo separa partes de un compuesto, sino que divide en
silabas un nombre o pronombre, y lo hace en un buen numero de

ocasiones: Transformaréis en Edad

Dorada infundiéndoles vos-
otros vuestra realidad (16).

. {12) Fray Luis: «Vida retirada», op. cit, p. 24.
'(13) Jorce GuILLEN: «Salvacién de la primavera», Cdntico, p. 101
(14) Fray Luis: «Vida retirada», op. cit., p. 28.
. (15} Joree Gumrin: «Del alba a la aurora», Cdntico, p. 461.
(16) JorcE GumiEn: «Tréboless, Clamor (Buenos Aires: Editorial Sudame-
ricana, 1963), p. 106. :
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Entre las figuras retéricas mds usadas por ambos a la vez se cuen-
tan el polisindeton y el asindeton, que tienen por cobjeto el obtener
diferentes efectos artisticos. Fray Luis emple6 mas la reiteracién de
copulativas para conseguir estrofas en un crescendo pausado y acom-
pasado, dando la impresién de que cada término que sigue a la con-
juncién es el dltimo de Ia enumeracién y, de improviso, recuerda otra
cosa nueva: - o ' 0

iQuién es el que esto mira,

Y aprecia la bajeza de la tierra,

Y no gime y suspira,

Y rompe lo que encierra

El alma y destos bienes la destierra? (i7)

Guillén recurre al pohsmdeton con menos frecuencia, sin embargo lo
utiliza bastantes veces:

Y entre un renacer y un morir
Dia a dia te das y alumbras
Lunes, martes, miércoles, jueves
Y viernes y... (18)

Aqui la repeticion de la copulativa afecta menos a la velocidad del
ritmo, m4s bien une los términos de unas unidades enumerativas. Con
el polisindeton emplearon su opuesto, el asindeton, y para producir
efectos contrarios. Mediante las copulativas, los términos se afitadian
analitica y tranquilamente, ahora con la ausencia de las eonjun'ciones
se precipitan, se amontonan, aumenta la velocidad y los versos son
rapldo crescendo: ' '

Vivir quzero conligo, ,
Gozar quiero del bien que debo al cielo
A solas sin testigo,

Libre de amor, de celo,
De odio, de esperanzas, de recelo (19).

Fray Luis no utilizé tanto esta figura retdrica como la anterior, sin
embargo, es ficil encontrar en su poesia estrofas como la citada. Gui-
llén, por el contrario, abunda en estrofas enumerativas sin una sola
copulativa: e

jConfusion, con un rayo

De sol buido sobre los metales,

Arneses, lentejuelas, terciopelos

De Triunfo!

La esperanza valiente

Se interna, se difunde,

(17) Fray Luis: «Noche serena», op. cit., p. 47.
(18) JoreE' GuiLLEN: «Vida cotidiana», Clamor, p. 147
(19) Fray Luis: «Vida retirada», op. cti., p. 26.
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Hermosa general: -

Pueblo, compacto pueblo en e]eracw

De. salud compartzda,

De una salud como festivo don,

Como con un lujo que alli se regalase (20).

. Los dos-combinan con igual acierto la asonancia de:vocales y con-
sonantes en sus versos y estrofas, para motivar el vinculo entre signi-
ficante y significado, o producir un efecto musical ‘arménico. Fray Luis
nos dejé excelentes ejemplos de versos- que son la resonancia de las
emociones de su alma conmovida por lo expresado en la estrofa o
poema: o |

Qué 'vale el no tocado

-tesoro, si corrompe €l dulce suefio,
22 (21) .

La insistencia del acento sobre las vocales o fu produce en el verso ese
sonido oscuro, de aspecto melancélico, que concuerda con la preocu-
pacién del poeta, pues las riquezas tan apetecidas por el avaro no le
traen la felicidad, sino el desasosiego. Guillén hace combinaciones vo-
cdlicas muy parecidas-y 'consigue el mismo resultado:

En clausura, muy léjos
e mfunde, se refunde se posa al fin remoto, (22)

La reiteracién de las vocales u/o acéntuadas y la posicién de la u en
silaba cerrada por nasal‘da al verso el sonido oscuro, de intirnidad y
lejania. Noétese, ademds, ‘que la dominante de este verso es la sexta
«refunden, lo mismo que en el verso anterior de fray Luis «corrompen.
En Guillén, incluso se encuentran algunos versos, donde no hay mis
que vocales velares: «Yo los toco, yo los uso» (23), esto indica hasta
qué exttemo llega su dominio de la técnica de acoplamiento de soni-
dos y sentimientos. En otros’ casos, no utilizan ni una sola vocal os-
cura; entonces, la representacién acistica pasa a representacién 6ptica
¥ lummlca, que reﬁe]a la tranquilidad del espiritu del poeta:

A mi{ una pobrecilla
mesa de paz bien abastada
. ' me basta, ... (24)

Con Guillén pasa lo mismo: abundan los versos de emociones alegres,
en los que no hay ninguna vocal velar: «Facilidad, felicidad sm ta-

(20) Jorce GUILLEN: «Esperanza de todos», Camzco, pp. 119-120.
_{23) Fray Luis: «A Felipe Ruiz», op. cit., p. 37.

(22) Jorce GUILLEN: «La rendicién al suenon, Cdntico, p. 144

(23) Ibid.,, «Mds alldin, p. zo. . . -

(24) Fray Luis: «Vida retirada», op. cit, p. 28. . : L

”
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