Acepta plenamente el presente se abraza con él, lo cree eterno:. «De
un mis sensible sin cesar presente», y, aunque el tiempo en si pucda_
pasar, para el poeta, lo que nunca pasa es la. presencia constante de
un yo que es siempre «ahora»: «Sobre su cima, sobre los tangibles /
Siglos aqui salvados, tan presentes» (45).

Finalmente, quedan por considerar algunas de sus relaciones de
"sentimientos hacia la muisica, pues el alma de ambos estd hecha para
la armonia y la expresan maravillosamente en su arte, los dos aman
la musica: ' :

Surge el gmi:b de sonidos. '
Parte alegremente exacto.

Por amor a las escalas.
El silencio queda abajo. “

(;Mzisica en el alma disuelta,

Onda hacia piélago vago!) (46)
Fray Luis escribié una oda entera en la que consigue la unién con la
armonia del mundo y con $u primera causa. Para €|, la armonia mu-
sical humana y la celeste eran aspectos del reflejo de la armonia di-

vina. Su alma se dirigia, por la musica, a su natural armonia v des-
preciaba la vulgar: ‘

El aire se serena

Y viste de hermosura y luz no usada
Salinas, cuando suena

la misica extremada

por vuestm sabia mano gobemada
A cuyo son divino

el alma que en olvido .estd. sumzda .
torna a cobrar el tino

y memoria perdida

de su origen primerd . esclarecida (47).

El aire se hace mis delicado y sus conmovidas vibraciones producen
el arte mas puro, la muisica, que toma por cuerpo una. hermosura lu-
minica. Por este arte, el poeta sube a la eterna armonia: pero vuelve
al mundo material mediante el nombre «Salinas», que es quien eje-
cuta la agccién del verso: - «Por vuestra sabia mano gobernada.» Como
el ejecutor es humano, la musica tiene que ser necesarlamente de la
tierra. Después el alma despierta "del olvido en que se halla en este
mundo para volverse, segiin corresponde a su origen, a las cimas de
la armonia universal. A Guillén también le pertenece la musica, cuya
armonia lo introduce en donde «no hay discordia pbsible». La siente
(45) Ibid., «La vacacién» y «Tiempo al tiempo o jardin», pp. 248 v 399.

(46) Ibid., «Contrapunto final», p. 504
(47) Fray Luis: «A Francisco de Salinas», op. cit, pp. 31-32.
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como el arte mis puro que no emplea colores, ni palabras, ni masas,
sino que es simplementé vibracién armoniosa, conmovida, llena sélo
de hermosura luminosa. La palabra poética se adelgaza igualmente,
sc hace transparente cuando suena la musica, la poesia: |

Aire novel nos serena
Y viste de luz no usada

' Cuando el concierto es concierto
Y un Salinas nos encanta. (48)

'El aire que se ha hecho mds tierno, mds inmaterial, serena el dnimo
del poeta, lo inunda de luminica hermosura y la musica lo eleva has-
ta el limite donde la realidad culmina en absoluta armonia:

jMisica, poderio!

Y me fia a sus ctispides

Me colma de su fe,

Me erige en su esplendor,

Sobre el ultimo espacio conquistable,
Me tiende a su ondear de créaciones,
Junto al mds fresco arranque de alegria,
Me expone frente a frente

de la gran realidad en evidencia,

Y con su certiduinbre me embriaga.
;Armonia triunfante!

Imperando persiste,

Hermosamente espiritu. (49) - : .

El final de la oda de fray Luis es un deseo de continuar escuchan-
- do eternamente tan dulce musica y una invitacion 4 los demds a par-
- ticipar de este sumo bien. El poeta p1de al musico, en una especie
de apdstrofe, que siga tocando aquel acorde a sus ofdos, porque posee
la madgia de despertarle para la contemplacién de lo divino y ador-
mecerle al mundo: |

jOh desmayo dichoso!
_joh muerte que das wvidal, joh dulce olmdo
durase en tu reposo
sin ser restituido
jamds aqueste bajo y vil sentido.
jOh!, suene de continuo,
Salinas, vuestro son en mis oidos,
_ por quien al bien divino
despiertan los sentidos,
quedando a los demds adormecidos. (50)

(48) JorcE GumLEn: «Al margen de Fray Luis», Homenaje, p. 47.
(49) JorcE GumLén: «El concierto», Cdntico, pp. 182-183.
(s0) Fray Luis; «A Francisco de Salinas», op. cit., pp. 32-33.

434



Guillén desca con igual ansiedad que la musica suene ininterrumpi-
damente, porque lo remonta a la participacién de la absoluta armo-
nia, que es sumo bien, ¢ invita a los amigos a participar de esta rea-
lidad, «Es despliegue mismo / —Oid— de un firmamento». Unica-
mente no. aparece la polaridad de fray Luis, despertar a, la contempla-
cién de lo divino —amortecer a lo demds:

Suena, miisica, suena,

Exditame a la orilla,’

Rdptame al interior

De la ventura que en el dia mio
Levantas. '

Remontado al concierto

De esta culminacion de realidad,
Participo también de tu victoria:
Absoluta armonia en aire humano. (51)

El punto de arranque de la oda a Salinas fueron las teorfas pita-
goricas y platénicas, que defienden que el alma es armonia. y la’ mi-
sica es la purificacién del alma. Por la musica se limpia de lo inar-
monico que la rodea y retorna al mundo de las armonias de «a més
alta esfera» Esto envuelve nuevamente a fray Luis con los pitagoncos
en lo que concierne a la teoria de las esferas o ruedas celestes, que
en su movimiento prodilcen y transmiten un sonido musical de ine-
fable concierto. La armonia del alma del poeta estd en consonancia
con la del universo y se unen y confunden:

Traspasa el aire todo

hasta llegar a la mds alta esfera,

vy oye alli otro modo

de no perecedera

musica, que es la fuente y la primera.

Y como estd compuesta

de numeros concordes, luego envia

consonante respitesm,

entre ambas a porfia .
se mezcla una dulcisima armonia. (52)

Estas esferas de las: teorias filoséficas helénicas eran diez en nimero
y fray Luis, en la estrofa 5. de «Cancién al nacimiento de la hija del
marqués de Alcafiices», menciona la sexta y la tercera,'qu_e coTres-
ponden a Jupiter 'y Venus respectivamente. Guillén capta admirable-
mente la intima conexién de estos versos de la oda a Salinas con Pitd-
goras y Platén, y 'percibe el -proceso de cristianizacién de las teorfas
' paganas, conéeguida, quizd, por San Agustfn, quieh considera la ar-

.(51) JorGeE GuiLrin: «El concierto», Cdntico, p. 183.
(s2) Fray Luis: «A Francisco de Salinas», op. cii., p. 32.
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monfa del universo €omo el maravilloso canto de uii excelso musico
(Dios). Fray Luis, partiendo de la concepcién agustina, pretende alcan-
zar la unién mistica del alma con Cristo, como indica magistralmen- .
te Guillén al final de sus dos liras referldas a las dltimamente cxtadas
¥y comentadas ' '

Oias el acorde _
Reservado a tu alma en el silencio
Total de las estrellas, ,
O compartias miisica en la pausa.
Del acio con amigos.’
Todo es niimero, tdcito o somoro.
Entre sus concordancias te conducen
Pitdgoras, Platén. '

. Y arriba, Cristo,
(._‘enrro, ya no doliente. (53)

La conformidad de estos versos con los de fray Luis no es sélo de
contemdo sino también de forma (liras) y de moviriento ascensio-
nal de los poemas de que proceden. Hay, ademas, una. gran compene-
tracién del espiritu del pocta muy intencionada y buscada por Gui-
lén, Por consiguiente, las observaciones aqui ‘anotadas me permiten
finalizar, afirmando que entre los dos poetas existe un marcado para-
lelismo. Quizd, después de San Juan de la Cruz, sea fray Luis el poeta
de la literatura espafiola a quien Jorge Guillén es mas afin. Sobre todo
por el interés y la compenetracién que tiene con la oda «A Francisco
de Salinas».—Luis Lorenzo-RivEro (Department of Spanish. Catleton
University. OTTAWA, Ontario. Canadd). "

SUGERENCIAS MEJICANAS EN LA OBRA
DE VALERY LARBAUD (1881 - 1957)

dComo y cuando conoc1o Valery Larbaud a Alfonso Reyes? - Mien-
tras la correspondenaa ‘de ést¢ no nos proporciona la respuesta pre-
cisa, no es temerario fechar el primer contacto entre ambos escritores

B

del lunes 21 de febrero de 1917. '

i

Aquel dia, en efec:to, aJ:emendose a la pdgina 6o de su ]oumal (Galh-
mard, 1953), Larbaud, que se hallaba en Ahcante huyendo de los rudos
inviernos y agrias prlmaveras ‘de Paris, aquel dia, replto ho]eando

(53) JorGE GUILLEN:. Q(Fray Luis de Ledn», >Homen'aje, p- 134
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