nunicativa del fanatismo» [p. 41]. Notémos cémo perin'anece siempre
alerta en Ayala la que podriamos llamar «obsesién pedagégicar; o, si
se prefiere, la atencién constante a.los eféctos sociales, piiblicos, de
las cuestiones intelecruales. Por eso concluye con ironfa, mostrando el
terrible abismo que existe entre la literatura como objeto de adorno y
la vida: «Acaso andando el tiempo se dird que, si bien Guillermo IT
sufrié, sin duda de buena fe, una ligera equivocacién llevando el luto
a media humanidad, en cambio es un diestro mercader de palabras y
conceptos, que soha improvisar discursos féciles y acufiar dichos sen-
tenciosos» [p. 43]. Nétese la cleccién de algunas palabras: «un diestro
mercader de palabras y conceptos». Pdrque Ayala, como Baroja tan-
tas veces (en La dama errante, por e]emplo) despreciaba la pa]abrena
insustancial de los oradores '

La peor arma_‘de Avyala es la ironfa: $i un fandtico exigiera que
«la humanidad volviese a la sucinta y edénica hoja de parra, ideal un
poco mds reaccionario todavia que el del Kaiser alemin..» [p. 41].
También es irénico el titulilo que sigue: «Estos son los dichos mds
notables de Guillermo 1I, Rey de Prusia y Kaiser de Alemanla » (El.
subrayado es nuestro, naturalmente) -

- Nos queda todavia por comentar los cortos comentarios que Ayala -
afiade, entre patén‘tesis, después de algunag frases del Kaiser. La ma-
- ‘yorfa suponen oponer irémicamente a las palabras de hace .afios un
‘hechb reciente totalmente. opues:to Por ejemplo: «Maravillosos han
 sidd Ios resultados de la ciencia técnica en nuestros dias; pero han sido
. posibles solamente _porque el Creador de ci€los y tierra ha confendo
al hombre...», etcétera. Y afiade Ayala: «Por ejemplo, zepelines y ca-
_fiones del 42.5 ' ' L | : : '

E:peual iron{a supone la simple’ mclusmn de algunas frases tdpicas
del Kaiser sobre la ensefianza del gnego, la vuelta a la Edad Media
como «solucién del problema ar"tisqco», la escultura, la naturaleza. v
el arte (pp. 77-79). Y sobre la necesidad de ser buen -cristiano. (p..91)
o la oracién (p. 101). SRR ' o .

A veces utiliza, evidentemente, una frase contra el mismo que la
pronuncxo La simple mclusxon de estas afirmaciones sirve de crltlca,
sin necesldad de mas comentario. Por ejemplo -« correglrse de la.
petulancla es una leccién que todos necesitamos» (p. 96) o «Las pala-
bras del emperador no admiten ser desmenuzadas ni exphcadas» {(pa-
~ gina 100).” i '

En ocasiones. emprendv Avala una seria dlSCl.i—SlOIl intelectual. Dice
‘el Kaiser: «Soy un instrumento de Dios, e,mdlferente‘ al punto de vista
‘del dia presente sigo mi propio camino.» Y Ayala, con su naturalis-
‘mo Que alcanza ribetes misticos «El que sea instrumento de Dios no
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le da en verdad ]erarquxa sobre los demas hombres Todas las cria-
turas son instrumentos de Dios, desde ‘el, astro a Ia lombriz» (p. . 107).
No hace falta subrayar cémeo el estricto uso de la razén reduce a polvo
los intentos de justificar religiosamente las ‘actuaciones politicas.

Utiliza Ayala lo que podriamos denominar el humor negro, impre-
‘sionante en su laconismo. Dice el Kaiser: «La adversidad nos ensefia
a orar.» Y el novelista afiade: «Ha llegado el momento de orar» (pa-
gina 109). .

Como tantos intelectuales (recuerdese el Dictionnaire des idées re-
¢ues, de Flaubert) utiliza Avyala la -irrisién para deshmchar los t0p1cos _
patrioteros: «Nos hallamos en condiciones™ de l_evahtar la visera del
‘casco y mirar con la terrible mirada alemana a.quien se nos ponga
_por delante en nuestro camino», deeia Guillermo. Y recuerda bonda-
dosamente Ayala: «También la mirada portuguesa tiene fama de ser
‘tan terrible, o° quizd mds, que la mirada alemana. ‘Recuerdo el caso
de aquel general portugués cuya mirada era tan terrible que a si
mismo se metia miedo.» '

La antologia concluye con un violento «climax» asccndente Dice
el Kaiser: «Cuando entréis .en contacto con el enemigo, no deis cuar-
‘tel) no hagals pnsloneros Mil afios ha, los hunos, bajo su rey Atlla,
" conquistaron tan elevado ‘renoinbre que ain campea.en la tradicion,
Haced lo mismo: no perdonéis-el golpe de gracia; de suerte que, en
otros ‘mil afios por venir, no haya chino que ose mirar cara a cara a
un alemin.» Y apostilla Ayala, con su tipica ironia retorcida: «Dis-
- curso, como se advierte, dirigido a - un cuerpo expedicionario enviado -
a China hace algunos afios. Pero hay presunciones fundadas de que,
para Guillermo IT, ¢l que no es alemédn es un chino» (p. iro). )

La obrita que hemos comentado. (quiza por primera vez) pertenece
a un grupo especial dentro de la bibliografia de Pérez de Ayala: es
un panfleto ‘ocasional, con un objetivo muy, concreto. Responde as,-
pues, a una intencién semejante a la que le movié a escribir el tan .
discutido (y todavia prohibido) «A. M. D. G.». En la polemlca con el
Kaiser aleman aparecen, ademids de dicterios mds: o menaos violentos,
opiniones polmcas generales en armonia con el resto de su concepaon
del mundo y juicios de extrema dureza sobre el pueblo. espanol

En toda la obra (sobre todo en los- momentos de ataque mis fe-
roz) resplandece la terrible capacidad critica de Pérez de :Ayala, su”
extraordinaria inteligencia y la perfeccién con que sabe destrozar a un
adversario. Su estilo,'peliglfbsamehte inclinado casi siempre al cultismo
minoritario, se hace raqui tan flexible, escueto, elegante y acerado como
el m4s fino pufial: una obra de arte que puede causar graves heridas -
y qué, a los espectadores, nos asusta a la vez que nos admira..

—
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~ Muchas de las ideas que aqui censura Pérez de Ayala son ya his-
toria df_:ﬁnitivamentc acabada; otras, no. Como en la sdtira cldsica, a
la que €l era'tan aficionado: cambian los tiempos v los hombres, pero
las tendencias defectuosas del espiritu humano permanecen. Por eso
es permanentemente necesaria la libre actuacién de la inteligencia cri-
‘tica—ANDREs AMORGs (Bretdn de los Herreros, 65. MADRID).

‘TRES COMENTARIOS SOBRE ARTE.

LA PINTURA DE JuLiAn SaNTAMAR{A

Son escasas las personalidades que en el desarrollo de su vocacién
pictdrica ofrecen una identificaciéon tan definida con las propias ur-
gencias y necesidades de la sociedad que le rodea como el pmtor san-
- tanderino Julidn Santamaria, nacido en Reinosa en 1930 brillante alum-
no de la Escuela de San Fernando, de Madrid, y autor de NUMELOS0S
carteles, programas; desplegables, cubiertas de libros y otros elementos
de dimensién serdejahte destinados a cumplir una funcién publicitaria.
y difusora, Imprescmdlble para el tenso desarrcllo econdmico de nues-
1o tiempo.

‘Desde la 1mc1ac1on de su carrera artistica Santamana es un pmtbr

_plenamente encuadrado en las tensiones soc1aIes que le rodean, y ple-
namente identificado con la visién diversa y compleja que el mundo
contempordneo pide al artista de hoy. Durante muchos afios, los carte-
les que han obtenido premios nacionales y mundiales han dado nombre
y fisonomfa propia a la realidad circundante, han atraido la atencién
de las masas y han demostrado la maestria y la facilidad del artista en

un arte cuya necemdad ‘es msoslayable e indiscutible. En el mismo
sentido sus disefios, sus Haba]os de concepcmn periodistica han demos-
trado la ﬂexxbxhdad de un talento presto a servir cualquier gmem de -
urgencias. ,

Tras la personahdad de Julin Santamarfa como dlbu]ante pubh-
citario y disefiador, se afirma ‘su trabajo como grabador, en el que'
ha participado en varios salones de grabado y en las bienales de Ljubl-
jana, Sao .Paulo y Paris. En esta verriente Santamaria instrumenta una
: serie de técnicas depuradas dotadas de un sorprendente humanismo.y
cuyos resultados sorprenden por su belleza y Por su diversidad es
teuca -

—
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Desde 1966 Santamana inicia una sene de expenenqas el un’ nuevo'
estilo y. dimensién de la pintura, en el que el ilustrador y el grabador
ceden el paso a una nueva férmula expresiva que parte de una pecu-‘
liar interpretacion del paisaje. El proced1m1ento pictérico utilizado por
Santamarla tiende ‘a la realizacién de un espacio p1ctor1co en el que
las caracteristicas fundamentales de la ‘naturaleza, y mds concreta-

. mente de la naturaleza. bronca . 'y 4rida del paisaje castellano se ms-
trumenta con la mayor economia de elementos que puede darse. El
maestro Francisco Umbral ha afirmado que el pintor llega a coincidir
con el objeto de su experiencia grtlstlca en unos cuadros nacidos de
la todavia reciente abstraccién, pero dotados 'ya de una especiail voca‘—'
cién interpretativa de .una peculiar intencién humana y de una acen-
tuada facultad lirica; de équ’i' el principal méritol de esta pin’turzi' ante
‘el fenomeno de la tierra castellana, a la que un ensayista denomlno ‘
«espacio arrodﬂlado» la pintura de Santamaria toma plena conaencm -
‘de enfrentarse a una reahdad de esenclas y soledades, y por ello el
metodo interpretativo que el autor utiliza para su obra. se. convierte

- en un s1stema de aflrmacmnes de esta esencial soledad

-

De esta forrnula pmtonca Santamaria crea unos paisajes en los que-
lo- escueto no resta en absoluto v1tahdad ni humanidad, paisajes de
sorprendente energ1a redlizados de una. erma mioderna e inconfundi-
ble, capaz: y suficiente para demostrar una gran vanedad en una sor-
prendente umdad

Para cumphr esta tarea pxctonca, Santamana cuenta con un vahoso ‘

. ahado, su extraordinaria laboriosidad, que le permlte haber rehzado :
entre 1966 y 1968 mds de una docena de exposiciones al tiempo que par~'
ticipaba en las bienales de Tokio y Punta del Este. Esta laboriosidad,
unida a una gran destreza en la utilizacién de sus sistemas bésicos, |
hace de Julisn Santamaria una figura decisiva en el munde de la’pin-
tura, y, sobre todo, acerca su personahdad PlCtOI‘lca a las’ urgencias y
caracteristicas de nuestro mundo de hoy, pues en su acelerada y deci-
dida forma de hacer-Santamaria evidencia la me]or respuesta del arte
‘a las premuras de nuestro mundo de- hoy, en el que el artista ya no
es el ser. aislado en una torre de marﬂl sino el hombre que interpreta
-naturaleza, palsa]e o retrato enfrentando con rapida fijeza las carac-
terfsticas del mundo que le ha tocado vivir, aspirando a- ser un pro
ductor de arte, un creador de espacxos bellos que se insertén y se de-
finan en los lugares en los que habitualmente se desarrolla nuestra
ex1sten01a pero un creador ala medlda y las caracteristicas de la'épo-
ca en la que le ha correspondido existir, escueto esenmal ¥ totalmente
. desprovisto de- actitudes. enfdticas. . _ _
* Esto nos lleva a aﬁrmar la gran caracterlstlca de esta pmtura San- -

4
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