to, el propio Chillida se pregunta: «¢Existen limites para el espiritu?
Gtacias al espacio existen limites en el mundo fisico, y yo puedo ser
escultor. Nada seria posible sin ese rumor de limites y el espacio que las
permite, ¢Qué clase de espacio permite los limites en el mundo espi-
ritual? »

IIT. L.A VOCACION LIRICO-CONSTRUCTIVA

Igualmente, Chillida se plantea el problema de que «el limite es el
verdadero protagonista del espacio, asi como el presente, otro limite, es
el verdadero protagonista del tiempo». En funcién de su idea de Ii-
mites se da en la obra de Chillida una concutrencia de distintos facto-
res, que al predominar alternativamente dan lugar unas veces a una
concepcidn racionalista, pero esencialmente abstracto-constructiva, y
otras dejan paso a profundas resonancias liricas, que en ocasiones y en
el transcurso de una misma obra o se convierien en un canto fdnebre,
como esa extraordinaria obra que es la Estela ndmero 111, con la que
el autor rinde homenaje a Manuel Millates. La lirica de Chillida es una
poesia de Ia decisién, porque lo mds importante de su creacién escultd-
rica estriba en el hecho de que el artista no realiza jamds un arte por el
arte, sino una escultura por y para el hombre; la forma, el espacio, el
proceso por el que se evidencia uno u otro aspecto de la materia, no
son sino caminos en los que se afirma la existencia del hombre v su ca-
pacidad de crear y de sofiar,

1V. Los MATERIALES COMO VOCACION

Sobre la obra de Chillida se puede abrir un amplio tepertorio de
petspectivas, pero por diversas que sean siempre vendrin a demostrar
el cardcter unitario de sus vocaciones v de sus obras. En Ia madera, en
el granito, en el alabastro y en las integraciones de mdrmol v plomo,
Chillida mantiene a través de una seric de constantes técnicas y esté-
ticas una misma concepcién humanista y antropocéntrica del arte. Para
un artista tan profundamente enraizado en la tradicién del pueblo vasco
como lo es Chillida, la madera es siempre el trasunto del 4rbol y de sus
significados folkldrico-culturales directamente implicados en dos ideas
clave: la unién mediante la integracién del esfuerzo de la propia exis-
tencia y la ilimitada posibilidad de crecimiento y desatrollo, dimensiones
en las que el grupo social sigue las ensefianzas del vegetal que integra
factores diversos para obtener la definicién de una dnica decisién ma-
terial, que mediante el crecimiento se dirige cada vez mas hacia lo alto.
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V. FEIL piscipUuLO DE 1O DESCONOCIDO

Estas ideas de unién v de desarrollo presiden la espléndida serie de
las obras de Chillida tituladas Asbesti Gogora, de las que una de las
més representativas piezas, la primera realizada entre 1960 v 1964, se.
conserva en Cuenca. Las formas que ofrecen estas esculturas se basan
en la consideracidén realizada en funcién de disefio de ancestrales instru-
mentos agricolas y pastoriles del Pais Vasco. En otro aspecto, el granito
da lugar a grandiosas obras del artista donostiarra, definidas por una vo-
cacién monumental, v en las que se expresa y se despliega un alfabeto
de formas caracterizado por la energia v al mismo tiempo por la expre-
sién de una actitud trdgica. Son quizd éstas, y particularmente la obra
de 1966-78 Utsune, las que transmiten una mayor tensién, incluso cuan-
“do es utilizada la materia para Hevar a cabo obras que como los Asbeszi
Gogora han sido ya realizadas anteriormente en madera.

El alabastro, material que constituye para el escultor un desafio y
al mismo tiempo el reencuentro de una tradicién de tenaz laboriosidad,
es en las manos de Chillida el fundamento de una serie de investigacio-
nes que en ocasiones alcanza cxcepcional calidad, entre ellas las reali-
zadas en orden a la exploracién de las posibilidades del plano, a la uti-
lizacién del material como base luminosa o como propuesta de una for-
ma mdltiple en sus perspectivas. En todo ello, Chillida, utilizando los
materiales de mayor dureza o empleando el dibujo, el grabado o incluso
el collage, estableciendo formas de capturar el vacio v de apresar una
dimensién peculiar del espacio, de la luz y del aire, expresa una espe-
cifica voluntad que quizd pueda resumirse en esta frase que el escultor
deposita en uno de sus cuadernos: «Asombro ante lo que desconozco
fue mi maestro; escuchando su inmensidad he tratado de mirar, no sé
si he visto.»

MANUEL ANGELES ORTIZ:
LOS MULTIPLES E INAGOTABLES CAMINOS DEI. ARTE

Manuel Angeles Ottiz, nacido en Jaén, vivié en Granada hasta tras-
ladar su residencia a Patfs, donde habia de encontrar la inspiracién v
la dimensién de su arte. Su fecha de nacimiento fue 1895: su primer
viaje a Paris tuvo lugar en la década de los afios veinte, v en 1922 viaja
para instalarse en Montparnasse, trabajando en la Academia Libre de
la Grande Chaumiere con tal dedicacién que en ires meses realizé unos
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tres mil dibujos. En 1923 lleva a cabo la escenograffa para la obra de
Falla El retablo de Maese Pedro, primera de una serie de escenografias
y figurines que para obras muy destacadas iba a realizar. En 1933, Ma-
nuel Angeles Ortiz regresa a Espafia y reanuda su actividad attistica vy
su amistad con Federico Garcia Lorca, Luis Cernuda y Manuel Altola-
guirre, En 1936 le sorprende en Madrid la guerra civil, en la que cola-
bora haciendo carteles, periédicos y dibujos para el frente. En febtero
de 1939 forma parte de uno de los éxodos mds impresionantes de la
historia. En los campos de concentracién encuentra al poeta Dieste, al
intelectual Herrera Petere y a Ferndndez Canivet. Es el propio Picasso
el que lo saca del campo y le permite recuperar su estudio de Montpar-
nasse. La guerra mundial le fuerza a un nuevo exilio, emigrando a la
Argentina, en donde vive nueve afios, llevando a cabo varias exposi-
ciones y obteniendo numerosos premios. Su integracién en los medios
artisticos argentinos es tan grande que llega a pensarse en €] como uno
de los representantes del gran pafs sudamericano. En 1948, Manuel
Angeles Ortiz regresa a Paris, convive con Picasso y realiza cerdmicas
con él en Vallauris. Treinta afios después de su ausencia se reencuentra
con Granada, y en junio-julioc de 1980, en el auditérium Manuel de
Falia de Ia ciudad, bajo el pairocinio conjunto del Ministerio de Cul-
tura y de la Fundacién Rodriguez Acosta, se celebra una exposicién que
abarca obras desde 1910 v 1917 hasta 1980, en un total de 300 éleos,
dibujos, collages, tintas, ceras, litografias, bocetos y maquetas para es-
cenarios y representaciones teatrales, asi como figurines vy otras reali-
zaclones.

Manuel Angeles Ortiz es la evidencia de lo que representa y signi-
fica la posibilidad de llegar al arte por una multitud de caminos, todos
los cuales definen y determinan el desplazamiento de un talante estético
y humano a lo largo de los tiempos. Estos ochenta y cinco afios del ar-
tista marcan el paso del desarrollo de una visién pictérica desde el rea-
lismo a un cubismo lirico lleno de acentos de inusitada grandeza; mds
adelante, a una época en la que la guerra es el telén de fondo a través
de la cual se contempla todo, incluso el martirio de unas uvas detrds
de la alambrada bélica. Posteriormente, el artista es la invencidn, la re-
creacion del paisaje v de la figura, y ahi estd Ia hermosura cuajada de
nostalgia de la ciudad de Granada, de la Torre Arabe y del Albaicin,
contemplados desde la fejanfa. Hay en este artista magias y memotias,
esquemdticas representaciones de todo lo que ofrece la realidad y me-
dallones que tienden un puente a las antiguas imdgenes italianas; hay,
en conjunto, un misterio de artes y un inagotable repertorio de pacien-
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cias, y se advierte la evidencia del talento humano afirmindose a través
de las mds diferentes propuestas artisticas.

Recorrer la exposicién de Manuel Angeles Ortiz es asomarse al es-
pectdculo de una existencia, en parte al recuerdo de unas épocas que
pasaron y a los hombres que la hicieron posible. La obra, como el ar-
tista, ha sobrevivido a muchas cosas; estd delante de los requerimientos
de la mirada, evidente, fantéstica, fresca, como si acabara de ser reali-
zada, corroborando la idea de que todo es verdad en la medida de que
puede ser sofiado, de que el artista lo puede convertir en referencia y
en teorfa de suefios. Por eso, la exposicion granadina de Manue!l Ange-
les Ortiz no necesita de énfasis ni de indagaciones; no nos transmite la
evidencia de un tormento, ni nos inquieta, ni nos anonada; es sola-
mente el testimonio de la vida y de su encanto y de la creacién puesta
al servicio de la obra colosal de hacer de este planeta algo mds humano,
mdas amoroso y mds sereno.—RAUL CHAVARRI (Instituto de Coope-
racion Iberoamericana. Ciudad Universitaria. MADRID-3).

BARROCO Y TOPICO DEL “MUNDO AL REVES”
(CONCLUSIONES DE UN COLOQUIO SOBRE
EL TEMA) *

El volumen, recientemente aparecido, sobre el Coloquio internacio-
nal celebrado en Tours (1977) estd dedicado al estudio de un tema
central (la imagen del «mundo al revés» v sus manifestaciones litera-
rfas y paraliterarias), en un preciso marco cronolégico (de fines del si-
glo xvi a mediados del xvir) y espacial (Espafia, Francia e Inglaterra,
aunque con inevitables incursiones en los campos italiano v alemdn y
en los posibles antecedentes renacentistas del tdpico, que presenta siem-
pre una funcionalidad y una significacién polivalentes). Las limitaciones
previas de espacio y tiempo se impusieron a los organizadores por la
fuerza de la necesidad, ante la evidencia de que el tema {del que este
Coloquio pretende ser una primera aproximacién) pudiera desbordar
las previsiones y limitaciones del Congreso y lo hicieran inoperante. Sin
embargo, no se impusieron restricciones a los diferentes cauces de ase-
dio al tema fundamental del Coloquio, que pudo asi ser abordado desde
la vertiente especificamente literaria y desde la Sptica de otros campos

* L'imagen du wmonde remversé et ses répresemtations littéraives et para-littéraires de la fin du
XVTIe siécle qu milien du XVIIe, éiudes véunies et présentdes, par Jean Lafond et Augustin Re-
dondo, Parfs, Librairie Philosophique J. Vrin, 1979.

135

( Anterior A Inicio Siguiente }



