la sublimacién de lo minimo 'y que se elevé sobre las mediocridades
comunes. Al igual que Azorin, Lopez Velarde nos advierte el valor
inaudito de lo habitual (6) y nos hace admirar inmensamente las bellas
exquisiteces que hay en las cosas vulgares (7). Ve y trabaja la pro-
vincia como cantera de material artistico y nos escribe, principalmen-
te en sus prosas poematicas, sobre la plaza de armas, las alamedas,
ventanas, balcones; en fin, sobre el ambiente sosegado, lento, de la
provincia, con sus costumbres y tradiciones. La contempla como sim-
bolo de paz y equilibrio, de tranquilidad de espiritu, de sencillez en
sus mujeres. Lo provinciano, al igual que la patria, lejos de ser super-
ficial en Lopez Velarde, marca una etapa en su obra y representa un
interés profundo de su personalidad.

Dentro de la estética velardeana, el tema femenino ocupa una po-
sicion literaria preponderante, fuertemente relacionado con su vida
intima amorosa. Segun sus bidgrafos y amigos, y por propia confe-
sién, se trataba de una persona sensual y erttica (8). Cant6 con exac-
titud todo lo que es cantable en la figura femenina, sin rodeos de
clase alguna, de la cabeza a los pies; vy recorrié con afan la estruc-
tura femenina, poniendo en cada punto anatémico toda la poesia de
que era capaz (9). Que quizd insistid con demasiada frecuencia sobre
la mujer —ideal o terrenal—, es cierto; pero también lo es que alre-
dedor de ella construyd lo mejor de su poesia y prosa y nos lego
bellas creaciones literarias. En una ocasion declard: «Yo sé que aqui
han de sonreir cuantos me han censurado no tener ofro tema que el
femenino. Pero es que nada puedo entender ni sentir sino a través
de la mujer» {Lo scez, 275).-Y en otra asegurd que entre los milti-
ples temas o topicos sélo el de la mujer no envejece y que la mujer
se consolida en la poesia, para terminar con esta confesion: «Del
revuelo de sus cabellos y de sus faldas estd pendiente nuestro des-
tino» (El predominio del silabario, 421).

Y dentro.del tema general del amor y la mujer, ef subtema de [a
fecundidad versus la esteriiidad ocupa un lugar importante en su pen-
samiento. Con harta frecuencia se presenta, sobre todo en su prosa,
[a lucha obsesionante entre el deseo amoroso y sus preocupaciones
con el matrimonio y la perpetuacion de la especie. Tenia el criterio

(6) Daniel Kuri Breha: «Los temas de Ramodn Lépez Velarde», revista de la semana de
El Universal, 6 de julio de 1952, p. 17. . :

{7) Alfonso Craviots: «Los funerales del poeta Ramon Lépez Velarde», Boletin de Ia
Universidad Nagional de México, 2, num. 5 {julio de 1921), p. 271.

(8) Puede consultarse a Elena Molina Ortega: Ramodn Ldpez Velarde, Estudio biogrdfico
(México, Imprenta Universitaria, 1952}, para todo lo relativo a los amores que quedaron ver-
tidos en su poesia y en su prosa.

(9] PRutilio Riestra: «La mujer en la poesia de Ramodn Lipez Velarde», Estilo, nom. 43
{julio-septiembre de 1957), pp. 186 vy 187.
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de que no habia derecho a crear hijos para que sufriesen. En una
ocasion una gitana le leyé la buenaventura y le aéeguré que amaba
mucho a las mujeres, pero al propio tiempo tenia miedo de ser padre,
pronosticandole que moriria joven (esta prediccidén se cumplié porque
el autor murid a los treinta y tres anos, en pleno apogeo de su meé-
rito literario). Esa lucha interna entre su amor a la mujer fértil y su
deseo o aspiracion de esterilidad se revela claramente de estas pala-
bras suyas: «Mi vida es una sorda batalla entre el criterio pesimista
y las unidades del ejército femenino. Una batalla sorda y sin tregua
entre las conclusiones de esterilidad y la gracia de Eva» (Clara Ne-
" vares, 368). . _

Pero Lopez Velarde no podia olvidar su sélida formacion catdlica
—habia sido seminarista en su juventud—; y de ahi que, frente a su
sensualidad, aparezca en su obra la duda, ese gran conflicto suyo de
oscilacidon e indecision entre los dos pol‘os opuestos del bien y del
mal. Lo que mas impresiona—y en esto radica gran parte del valor
de su poesia— es suU pecu"liar y original manera de objetivar las con-
diciones opuestas de su vehemente temperamento: avido del bien, pero
seducido por el mal. Escribe en una oportunidad: «Vamos sin rumbo,
solicitados por imanes opuestos, y si una gota de cera nos da el éx-
tasis, la otra nos quema con lumbre sensual». Poco después precisa
las condiciones de su alma: «... las funciones de la bestia se confun-
den con los mas altos. ejercicios espirituales, pues no acertamos a
conciliar los unos con los otros» (Dolor de inquietud, 363). Aqui nos
da la clave, «conciliars, porque fue precisamente su problema la inca-
pacidad de conciliacion, la vacilacién entre las dos rutas. Sin embargo,
estas dos posiciones, por antagdnicas que parezcan, conviven juntas
en su espiritu y en su obra, una al lado de la otra.

Desde muy temprano comprendio su doble personalidad; que su
vida realmente eran dos vidas. Se dio perfecta cuenta de que en su
mundo interior habia una lucha perenne, un conflicto evidente, en el
que se abrazaban dos vidas enemigas, y con ellas dos aspiraciones
extremas. Perofen vez de tratar de suprimir una de estas contradic-
ciones de su personalidad intima, se las arregla para hacerlas convi-
vir dentro de su ser, alentando el conflicto que se nutre de si mismo,
en un incesante didlogo (10). Unos pocos ejemplos bastan para apre-
ciar la convivencia de las dos posturas: «Las potencias del alma y los
sentidos corporales se baten y se neutralizan... Prosigamoé en la tris-
te grandeza de la alternativa que nos roe las entrafias» (Malos répro-
bos y peores bienaventurados, 427 y 428). Y en este otro pasaje:

(10) Xavier Villaurrutia: «Prélogo» en Ramén Lopez Velarde, Ef ledn y fa virgen (México,
Ediciones de la Universidad Nacional Auténoma, 1942), pp. xiii-xv.
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Invitanme y me. pregunto si ha venido el instante de consa-
grarme a las atrofias cristianas. Quisiera decidirme en esta misma
fecha y en este mismo lugar; pero temo a mi vigor, pues las [i-
neas del mundo todavia me persuaden y ain me embargan las
“bienhechoras sinfonias corporales. (Qué hacer?... Ninguna respues-

 ta pediré a mi dicha papista, a mi fe romana. Me gusta sentirme
‘ fa ditima oveja en la penumbra de un Gélgota que ensalman ias
sefioritas de voz de arcangel. (Viernes Santo, 238.)

Podemos_ahora aventurar nuestra caracterizacion: Lopez Velarde es
un indeciso espiritual, y su estado amoroso, fusionado con la religién
y la muerte, es la manifestacion erdtico-sentimental de un alma com-
pleja y angustiada y de una personalidad sensual discutible. Es una
‘combinacién peculiar de misticismo y paganismo; es piadoso y sen-
sual. No queria dejar de ser religioso ni pei'der la fe porque por ese
camino le llamaba su sélida formacién o base, pero al propio tiempo
le atraian el mundo y la carne. Es un catélico que peca, cosa ésta
muy natural; pero la originalidad literaria sé halla en la exteriorizacidn
artistica de la_lucha. '

No puede completarse el estudio de su estética sin antes dar una
consideracion especial a las técnicas impresionistas que se advierten
en su obra. Para Lépez Velarde, el poeta «jamds quedard dispensado
de su primera y (ltima obligacién: provocar sensaciones» (Verhae-
ren, 485). En la técnica impresionista de la representacién de impre-
siones sensoriales el autor trata de trasladarnos su primera impresion
—a menudo en forma de una imagen espontanea— tal como €l la
capta, sin que intervenga mucho la réflexion, la razén o la ineligen-
cia. Las imégenes descriptivas de Lépez Velarde son notables, espe-
cialmente aquellas que se contraen a impresiones o sensaciones vi-
suales de luz y color, resultantes de su emotividad. Cuando quiere
representar [a impresién visual que le prodube el contraste entre la
claridad solar de un dia de Jueves Santo y el negro de los vestidos
de luto de las feligresas procede asi:

Porque la ciudad era espléndidamente solar y porque las sefio-
ritas de rango que poblaban sus calles vestian de tiniebla ritual,
aquellos Jueves Santos. sugerianme una espaciosa moneda de
plata manchada de tinta. (Semana Mayor, 255 y 256.)

La sensacion del claroscuro aparece coloreada en la imagen final.
Y mas adelante, por el mismo sendero de su impresion primaria, usa
de la metafora para sustituir las sefioritas vestidas de negro por gotas
de tinta: «Los Viernes Santos, en torno de la Cruz viuda..., apretd
banse, compungidas, las gotas de tinta...»
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También dedica alguna atencién a las sensaciones tactiles. Cuan-
do se pone a elaborar una impresion de esta naturaleza, saca buen
partidé de sensaciones imaginadas, como esta del asalto de la muerte
al corazén: ' |

lLlegéndose [la muerte] a tu lecho apoyard sus pufios glaciales
y sarmentosos sobre tu corazon, hasta asfixiarte. Dards un grito,
la noble entrafa se agitard por ultima vez como bestezuela opri-
mida vy sobre el lecho habra un cadaver. (Hacia la luz..., 332)

Describe algunas exberiencias olfativas con marcada intencién ex-
presiva. En toda su obra se destaca su preocupacién obsesiva por la
deséomposicién del cuerpo humano. Esta preocupacidon se halla tatente
en el modo de oler el lecho de una agonizante: «Despertards una ma-
fiana gris, creyendo oler en tu lecho un baho de tumba, un halito ran-
cio» (Hacia la luz..., 351). Sobre el tratamiento de este asunto ex-
presa textualmente uno de sus criticos, Arturo Rivas Sainz, que «aqui
si que el olfato se torna bodeleriano, pues ya no es fragancia de jardi-
nes ni aroma frutal, sino miasma de carne podrida, pestilencia de
tumba, corrupcién, hedor, putrefaccion» (11). También vemos cémo
se configura plenamente una sinestesia olfativa-auditiva, al decirse
que «el silencio se materializa para que lo gocemos por el olfato»
(Oracion fanebre, 262).

Aunqgue el animismo, la personificacion y la materializacion no son
recursos exclusivos del impresionismo, son muy comunes entre los
escritores impresionistas que quieren dar una sensacion vitalista de
la vida. En la crdénica «Su entierro» (322), por cierto muy al caso por
su tema para hacer derroche de técnicas animistas, Lopez Velarde nos
ofrece dos ejemplos dentro de un mismo pérrafo: «En las ramazones
desnudas se prendian los chales de la neblina, como sudarios...; los
toques de la esquila parroquial se desmayaban como lamentos de
otras vidas...» En las dos imégenes de los chales de [a neblina «pren-
diéndose» y de los toques de la campana «desmayéndose» se da la
inferpretacién vitalista impresionista, que hace, en estos casos, que
fenémenos atmosféricos y efectos soncoros ejecuten actos de seres
animados.

Entre los rasgos fisonémicos del estilo de los impresionistas ha
sido muy destacada la importancia de la oracién nominal. En estas
construcciones el elemento verbal se suprime a favor del nominal,
produciendo un efecto mas vivo que las oraciones verbales perfecta-
mente articuladas. La supresion def verbo ocurre a veces, como en el

(11) «la grupa de Zoraida», E! hijo prédigo, 12, nim. 39 (junio 1964), p. 164.
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