entre si los elementos compositivos de un cuadro, o bien las realida-
des que constituyen los dos términos de una metdfora.

Finalmente, en la lengua de Gdngora hay dos clases distintas de
palabras que llamaremos reflejantes y reflejadas. Estos nombres las de-
finen por su funcidn. Con expresién aristotélica, y desde el punto de
vista de su funcién légica, las palabras reflejantes constituyen el gé-
nere proximo de la meidfora, y las palabras reflejadas constituyen su
diferencia especifica. Desde el punto de visia poético, las palabras re-
flejantes constituyen el plano bdsico de la metdfora gongorina, tienen
luz propia y la transmiten, pertenecen a la tradicidn poética secular
y swrven, finalmente, de intermediarios pava dar al estilo gongorino
su cardcter espejeante. Diriase, y es cierto, que estas palabras: ondas,
nieve, luz, oro, claveles, nave, aurora, mariposa, esplendor o ceniza,
funcionan liricamente como espejos en cuya superficie vamos a ver
reflejada toda la ingente variedad de la Naturaleza. Representan el
elemento invariable, y si se me perdona una expresién infortunada,
pero precisa, la plataforma de lanzamiento de las metdforas gongori-
nas. La funcidn de las palabras reflejantes constituye la base del es-
tilo de Gdéngora. No se suelen enlazar entre si. Su significacidn es
meramente funcional y su funcidn consiste en adaptarse, en cada caso
y cada verso, a la necesidad de las palabras reflejadas, a la orfandad
de estas palabras, pare darles su siempre renovable significacion y su
sentido poético. Afiadiremos, finalmente, que las palabras reflejantes
repfrekentan la tradicidon romdnica y grecolatina. Y algo mds: en la len-
gua poética de Gdongora, la dignidad de la palabra culta ennoblece la
palabra vulgar al reflejarla.

VIII. FEL CARACTER DE TRANSITIVIDAD

Antes de continuar nuestro comentario vamos a detenernos en un
punto que conviene aclarar. La wmetdfora constituye la tinica base po-
sible para la evoluczl'én y la creacidn lingiiisticas. Entiéndase bien: para
cualquier modalidad de la creacidn lingiiistica. Si queremos dar nom-
bre a algo que no lo tiene, necesitamos significarlo por alguna de sus
cualidades caracteristicas y expresarlo por medio de una palabra co-
nocida que represente esta cualidad. Técnicamente debiera conocerse
este procedimiento, continua y generalmente utilizado, con el nombre
de metdfora de acepcién (53). En efecto, lo es. Ni en la hteratura m

en cualquier otra forma de lenguaje, incluida, naturalmente, la comu-
micacion oral, puede legarse a la formacidn de nuevas palabras, pa-

(53) Tiene el mismo sentido que la expresién generalizada en lingtiistica:
cultismo de acepcion. - ‘
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sando de lo descanocido a lo conocida, sino al revés. Esta es la ley
genélica del lenguaje metaforico, y ésia es la ley genética de toda
evolucién semdntica; por lo tanto, ambos fenémenos tienen un mismo
origen. Asi, pues, me parece tndudable que la virtud esencial del len-
guaje metafdrico, y de todo lenguaje, es su valor gendtico. Recordenos
el onigen de cualquier palabra y empecemos por una élegida al azar.
A wravés de una serie de desplazamientos semdnticos, la palabra rasgo
ha representado ariginariamente un a?aﬁazo, después una ccatriz ca-
racterizadora, luego ha pasado a representar cualquier detalle indi-
vidualizante o caracteristico. Como una golondrina no hace verano,
afiadiremos que también por un desplazamiento de su campa semdn-
tico, de lo redonda sin mds #1i mds sale la rosa en todo su esplendor.
Pues bien, la transitividad es el principio que rige los desplazamientos
semdnticos y el prinCipio que 7rige la creacidn de las nuevas palabras.
“En lg lengua poética ocurre igual. La twansitividad distiende la signe-
ficacion de las palabsas hasta darle su cardcter participante a los dos
términos de la metifora. La transitividad no tiene cuerpo: encarna,
uniéndolos, entre dos cuerpos. No tiene campo representativo: es la
ley de gravedad del lenguaje v actia por la mutua atraccién de las
palabras entre si. Téngase en cuenta que, en efecto, las palabras se
atraen, se necesitan y se enlazan metaféricamente para llenar los hue-
cos del silencio Dingiiistico y decir lo que, a wveces, son incapaces de
decir por si mismas. En la medida en que afectg a la presentacidn de
lo real, la transitividad se manifiesta como un dinamismo; en la me-
dida en que afecia a la signtficacidn, se manifiesta como un desplie-
gue de la fuerza semdntica. Suele creerse equivocadamente que o |
palabra corresponde un concepto, una definicion. Nada mds equivoco
que esta creencia. En rigor, la significacion de una palabra no corres-
ponde a una definicidn conceptual, sing mds bien a un argumenta qgue
nos cuenta su historia. Cada palabra leva su historia a cuestas, Y en
ella estriba su argumento definidor. A causa de ello, la significacidn
de una palabra tiene zonas ascuras, zanas desconacidas que es pre-
ciso alumbrar y sélo se thwmnan al ponerse en ConfaActo Creciente, ew
contacto genético, con la palubra neceswria. ;Cugntas veces al hablar
o escribir, nos quedamos como en el aire, buscando a ciegas una pa-
labra que no sabemos encontrar, que no podemqgy encontrar, pues la
desconceenios frecuentemente. En 71gor, no la buscamos mosorros: es
el lenguaje quien la busca y es el lenguaje quien la encuentra. Entre
la bisqueda y el encuentro, queda este puente que es el cardcter
transitiva.

Y ahore volvamos a nuestro tema. El mundo de Las Soledades es
rquisimo, Se encuenira muy poblado. Podria afirmarse que, salvo el
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caso de Walt Whitman, no hay otro mundo poético con mayor densidad
de poblacién. Los adjetivos se sustaniivan sojuzgados por esta ley de
crecimiento. Todo nace de nuevo y prolifera. El mundo de Las Sole-
dades es verdaderamente un mundo pululante. Su dinamismo también
lo es. Cada palabra es como un nudo de significaciones potenciales en-
trecruzadas. Cada verbo se encuentra sometido a una tension dindmi-
ca que lo violenta. Todos los objetos parecen inestables y se presentan
en el aire como movidos y en escorzo. Los drboles, los amantes y las
flores parecen adentrarse en un mismo cuerpo e intercambiar sus ves-
iiduras. En fin, el mismo titulo del poema tiene un sentido equivoco
y se encuentra mds abierto a la sugestion que a la precisién. Por ello
ofrece dificultades. interpretativas. Ya Jduregui se habia quedado lelo
interpretdndolo como recordardn nuestros lectores: «y por seguir algiin
orden, comenzaremos por su wmismo titulo o mscripcidn, que hasta en
eso errd vuesa merced llamando a esta obra Soledades umpropistmamen-
1e, porque soledad es tanto como falta de compafiia, y no podrd lla-
marse solo el que tuviere a otro consigo; vuesa merced iniroduce le-
giones de serranas v pastores, de entre los cuales nunca sale aquel
pobre mozo naufragante, y ast lo demuestran los versos en mil ocasiones
como éstas:

inundacidon hermosa
que la montafia hizo populosa

o bien:

parientas mds cercanas
que vecinos los pueblos

sdonde habia tanta vecindad de pueblos vy lanta (54) caterva que
baila, canta y zapatea hasta caer, cémo pudo llamarse soledad?» (53).

Vossier ha interpretado, con mds acierto, la relacidn entre el titulo
vy el argumento del poema. Relacionando psicolégicamente -al prota-
gonista de Las Soledadés con el autor del poema, piensa que el poeta,
cualquier poeta del mundo, se considera como un peregrino extraviado
en la sociedad. «Su soledad la concibe como lugar de apartamiento
espiritual, de separacidn de lo wmds amado vy del mundo corriente, en
swma, como un extravio espiritual, o, por otra parie, como lugar de
insptracion poética, de trabajo artistico y de perfeccidon para el mundo
de la faniasia» (56). Esto no tiene réplica. Gongora se refiere en su
titulo en primer término a la regién donde va a acontecer el poema:

(54) Toda, dice el texto publicado por Rodriguez Marin, I.a enmienda cs
nwesira para hacer mds sencilla la lectura aunque la frasc pleldﬂ expresividad.

(s5) JAvrecui: Ob, cil., p. 151

(56) VossLEr: Ob, czt., P. 141
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la soledad de los campus. La palabrg soledad equivale en este caso @
apartamiento y clude a la separacidn o retraimiento de la vida cotidia-
na con sus obligaciones convencionales, y en segundo’ término al tema
nusmo de Las Soledades: la restayracidn de la Edad de Qro, para ve-
trotraer la vida social a sus origenes y sutuar ql poeta dentro de un
mundo de faniasia en el cual la bondad, el amor y la justicia puedan
viviy enire los hombres v hermanarlos. No haberse dado cuenta de
ello fue un gran error o una mcapacidad del muy atrabiliario y histi-
simo don Juan de Jduregus,

 En lo que todos coinciden es en el cardcter multitudinario del
poema y en la fuerza expresiva de su lengua. Estudiaremos, pues, el
dinamismo de su estilo apoydndonos en algunas caracteristicas que
juzgamos interesgntes. Los procedimientos técnicos de la metdfora
gongorina son numerosos. No todos ellos se pueden registrar en nues-
tro estudio para mo hacerlo interminable, ni todos ellos tenen el inis.
mo grado de interés. En relacidn con el sentido transitivo de la me-
tdfora, estudiaremos este dinamismo en tres planos distintos: el dina-
mismo inlerno de la palabra que se produce en ella por la tensidn de
diferentes significacionds entrecruzadas; el dinamismo germinal de
la oracisn que se produce por la contigiiidad de dos imdgenes v, final-
mente, el dinamismo centrifugo del periodo que se produce por la
smultiplicidad y encadenamiento de los enlaces metaféricos,

1° El dinamismo interno de la palabra gongorina. Cuanto deci-
mos de Za‘lengua de Gdngora puede aplicarse a la lengua poética ge-
neral. Es innegable que la personalidad de un poeia no depende de Ja
originalided de sus procedimientos técmicos, sino de la labor que haga
con ellos. Esta labor, en unos casos se convierte en poesia, en otros
casos se canvierte en literatura y en otras casos se canvierte en hasura.
Esta es la cuestion: quede bien claro desde ahora para no repetirlo
continuamente. En la lengua de Géngora puede afirmarse, como un
principio, que el enlace entre dos palabras o €l entrecruzamiento entre
dos sentides, tiemen siempre cardcter metaférico. Pongamos algunos
ejemplos que vamos a elegir sin escogerlos demasiado, puesio que nos
wnteresan las génemlidades de su estilo, no los aciertos gongorinos.
Cuando dice |

del 0s0 qué avn besaba, alravesado

la asta de la luciente jabalina (57)

la accign del verbo s bastante clara. Indica, adulatoriamente, que
cuando va de caza ¢l duque de Béjar, se encuentra con un oso y lo

(57) Versos 20-2r1.

( Anterior # Inicio Siguiente :)



