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INTRODUCCION

CENTROAMERICA ESTA EN EL MAPA

Jes(s Oyamburu

No sé si debido al deslumbramiento que nos producen dos masas
continentales como son América del Norte y América del Sur, no nos damos
cuenta de que entre ambos espacios se encuentra una cadena de paises que
desde hace ya un rato reclaman su presencia —particular y como regién— en el
concierto internacional. Ante este mundo que paulatinamente se va globalizando
pero al que le falta conciencia segun dicen algunos intelectuales, Centroamérica
se hace visible cuando la adversidad y el dolor se hacen presentes de forma
cruel.

Y digo de “forma cruel" si, porque adversidad y dolor en cuanto tierras en
pugna y en lucha contra una naturaleza exuberante y salvaje estan siempre
presentes. Pero no con esa dimension, cadtica y gigantesca, que tanto
conmueve en ocasiones al mundo y a los medios. Mas alla de la catastrofe
Centroamérica existe y reclama un lugar debajo de este sol que, por aqui, tanto
se oculta. Con sus contradicciones y sus procesos truncados, con una historia
sobre sus espaldas que pesa —fierras de frontera, quizas, de las ultimas
fronteras que le quedan a este pretendido zoco universal—, con sus gentes
variadas y diversas que a golpe de vecindario buscan un espacio en el que todos
quepan con sus maletas, con todo ello y mucho mas, Centroamérica esta aqui,
viva.

Esta vitalidad se torna invisible cuando vemos las percepciones que
desde mas alla se tienen, por ejemplo, de las manifestaciones culturales que en
esta region se generan: nada. En Centroamérica, se supone, no pasa o no hay
nada. Como prueba un botén: recientemente en una revista europea de
informacion cultural y en un articulo dedicado al analisis de las musicas del
mundo se podia encontrar informacién de Africa y sus regiones; Asia y el
exotismo; América del Sur y su variedad; la Europa del Este otrora invisible, pero
que siempre estuvo ahi y que ahora los europeos del oeste reclaman y con ella
se entusiasman. Nada de Centroameérica.

¢No hay nada? ;O es que nada se quiere ver por ser “region invisible"?
En contraste con esa apariencia, al interior de Centroamérica se esta asistiendo
a un hermoso proceso de acercamiento entre agentes culturales de cada pais,
que aungue no esta exento de las dificultades que lastres de distinta indole
ejercen sobre todos, si permite constatar que en la region se estan haciendo
cosas que merecen la atencion de los otros.

Centroamérica como ese espacio en construccion entre lo particular y lo
general, reclama que se mire qué ocurre al interior de sus tierras, de naturaleza



tan rica en matices como castigada. Los centroamericanos demandan, creo
entender, un cambio en el enfoque de nuestra perspectiva. Esta regién existe y
estd empeniada en demostrarlo en los tiempos por venir. Para eso, se exige
avanzar en la aplicacion de ese concepto de nuevo cufio —el de la
“interculturalidad”— que rapidamente ha encontrado eco entre los teéricos que
entienden por ella la estimacion positiva de la diversidad cultural y la conciliacién
entre la pertenencia a cualquiera de ellas y el interés por las restantes. Es la
reivindicacion de la armonia de lo diverso, donde el bien de cada una de las
partes sea el bien del conjunto.

Ya en ese sentido una reciente investigacién del PNUD para la
elaboracion del Informe del Estado de la Regién en Desarrollo Humano
Sostenible en 1999 sostenia que: “Ia pluralidad de visiones sobre la region puede
convertirse en una polifonia y no en un desconcierto”. Es por tanto, ese
reconocimiento de la pluralidad una nueva condicién de la Centroamérica
contempordnea que exige desterrar definitivamente el autortarismo y la
existencia de visiones predeterminadas sobre el proceso integrador de forma
que, a partir de un didlogo productivo, se encuentren las soluciones para
convertir la regién en un espacio en el que quepan todos los centroamericanos.
El Informe insistia en que: “El feliz encuentro entre democracia e integracion ha
puesto de manifiesto la complejidad del entramado social y cultural de la regién,
que en virtud de la institucionalidad democratica no puede ser obviado por los
nuevos esfuerzos integracionistas. Nuevas voces centroamericanas, las de los
indigenas, los negros, los campesinos, los artistas y los trabajadores, sobre lo
que es o debe ser la integracién, de lo que nos une o nos desune como
centroamericanos, se suman a las voces que lradlcmnalmenle se hacian
escuchar: las institucionales, empresariales y politicas™.

El futuro de Centroamérica estd en que pueda funcionar como una
verdadera comunidad de paises y grupos capaces de confiar el uno en el otro,
pero para ello es fundamental que se dé un giro importante en la voluntad
politica de los Gobiemos centroamericanos. Pareciera a veces que los temas
sensibles entre paises vecinos que, sin duda, son parte de la agenda regional
(problemas fronterizos, migracion), son usados o sirven para desviar la atencién
de las tensiones nacionales. Esta dinamica hace que el compromiso de la clase
politica hacia la integracién sea variable. Como sucede en el proceso europeo,
los sectores a lo intemo del espacio nacional no tienen necesariamente una
posicion homogénea frente al proceso. A este respecto hay que considerar que
las visiones de cada pais y dentro de cada pais no son univocas.

Como una consecuencia de esa caracteristica de los procesos de
integracibn —no son procesos homogéneos ni lineales— conviene senalar la
problematica que toda cooperacién gubernamental enfrenta al realizar proyectos
en aquellos paises en los que los gobiemos y la institucionalidad democratica no
son muy fuertes y por tanto no garantizan la participacion de su ciudadania. Un
ejemplo de ello ocurrié hace un par de afios tras el desastre del Mitch cuando la
poblacién de los paises mas afectados percibié que la ayuda entregada por los

' PNUD, Informe del Estado de la Regi6n, San José, 1999, p. 63.
2 Ibid., p. 61.



organismos internacionales no era correctamente administrada por sus
autoridades locales.

Un componente necesario en este proceso de reconfiguracion de las
relaciones y que sin duda puede facilitarlo es el intercambio cultural. Ese
intercambio que ha de facilitar el mutuo conocimiento y el respeto a las
diferencias ayudara a corto y medio plazo a desterrar esos puntos conflictivos
entre los paises utilizados en ocasiones de forma recurrente para desviar la
atencion de otras tensiones. Las relaciones culturales entre las naciones y los
pueblos que las componen estan demostrando en las postrimerias de este siglo
ser una de las areas mas dinamicas de la accion exterior de los Estados. Si
logramos profundizar en ellas, en la tolerancia, la disposicion a la convivencia y
el interés que despiertan quizas se consiga una incorporaciéon menos traumatica
al proceso a otras areas mas complejas (politica, comercio, etc.) que exigen de
esfuerzos mayores.

Las redes ya existentes asi como aquellas otras que se van poniendo en
marcha anuncian los avances lentos pero imparables que se estan produciendo
en los intercambios culturales. En tan solo cinco afos cualquier observador que
haya asistido a este proceso asi lo podra atestiguar. Vicky Pérez-Ratton en su
articulo dedicado a las artes plasticas en Centroamérica dice: "Definitivamente,
en los dltimos cinco afios, la regién centroamericana ha adquirido una mayor
visibilidad y presencia en el ambito artistico internacional, pero sobre todo se ha
tornado hacia si misma y se han fortalecido lazos culturales internos que hasta
hace poco no se daban”. En definitiva construir esta region como cualquier otra
es tarea lenta no exenta de dificultades. En el texto de Roberto Turcios se puede
leer que Centroamérica sigue como rehén de sus fronteras pero Maria Lourdes
Cortés matiza cuando senala que no somos paises aislados sino que nos unen
problemas y proyectos en comun. Distintas opiniones que, sin embargo, apuntan
hacia un mismo objetivo caminar hacia la conversién de esta region fragmentada
en ese espacio de intercambio y entendimiento basado en el absoluto respeto a
los distintos pueblos que la conforman.

Mas alla de las dificultades que afectan al sector al interior de cada uno
de los paises, ya por falta de politicas culturales precisas, ya por la existencia de
unos presupuestos escasos, o por la complejidad de los marcos estructurales de
las culturas que coexisten, se comprueba el deseo de los distintos colectivos de
trabajadores de la cultura por concebir espacios en los que el producto cultural
creado en cada pais encuentre rutas para su distribucion. Una somera
descripcion del volumen de actividades culturales de caracter centroamericano
que estan ya en curso nos muestra la pujanza que el sector esta teniendo
actualmente:

s |V Feria Internacional del Libro en Centroamérica, se celebrd en agosto de
este ano, las tres ediciones anteriores fueron en: Costa Rica, El Salvador y
Nicaragua.

« || Bienal de Pintura del Istmo Centroamericano, se celebra en San José.



¢ | Muestra Centroamericana de Cine y | Encuentro de creadores, productores
y promotores audiovisuales. Celebrada en 1999 en Granada (Nicaragua).
Este afio se celebra su segunda edicién en San José de Costa Rica.

« Festival Centroamericano de Musica de Camara, organizado por la Casa de
los Tres Mundos y la Camerata Bach (Nicaragua).

» |X Festival Centroamericano de Teatro. Se celebra en El Salvador
anualmente.

| Simposium de artes plasticas de Centroamérica. Celebrado este afio en
San José de Costa Rica organizado por la Fundacién TEOR/éTica.

e | Encuentro de Turismo y Cultura Centroamericano celebrado este afio en
Copan (Honduras).

¢ | Concurso de Fotografia “El trajin centroamericano”, organizado por el
Centro de Investigacion en Identidad y Cultura Latinoamericana de Costa
Rica.

Muchos de estos eventos buscan convertirse en espacios regulares y
nuevas propuestas van articulandose o profundizandose: grabado, danza,
archivos, algunos cursos, etc. No cabe duda que la aparicion y permanencia de
estos encuentros esta facilitando la presencia de diversas manifestaciones
culturales del quehacer de la region en distintas actividades internacionales,
festivales, encuentros, etc. A medio plazo  esa invisibilidad que sefalaba
anteriormente ha de quedar definitivamente enterrada permitiendo vy
favoreciendo que |a presencia y el intercambio sean cada vez mayores.

Como contribucion a este importante proceso de convergencia, decidimos
favorecer el mutuo conocimiento a través de la publicacion de un texto que
intentara aproximarse a la situacion del sector cultural centroamericano. El
trabajo que a continuacion se presenta es un trabajo desigual: con altos y bajos
como montes y quebradas tiene la orografia de estas tierras. Esta hecho desde
la urgencia, de ahi que algunas areas a pesar de haberse encargado los
articulos con la suficiente antelacion finalmente no fueron presentados, y ese es
el motivo por el cual, querido lector, encontrara algunas lagunas. Recibanlo
como un primer paso que de seguro permitira en futuras investigaciones seguir
avanzando en un mejor conocimiento de lo que pasa en la region. Lo
presentamos con modestia pero seguros de su utilidad y efecto incitador a
proseguir la reflexion.

Si que os conminamos a intentar evitar lo que recientemente Eduardo
Bautista, presidente de la Sociedad General de Autores de Espana, sefalaba en
el periédico El Pais del dia 16 de mayo de 2000: “la opacidad informativa y la
hambruna estadistica han conferido a los ambitos propios de la cultura, el ocio y
el entretenimiento un cierto marchamo de inconsistencia estructural”. Hay que
dar un salto cualitativo y comenzar a rellenar esos huecos de forma que se
permita tener un mapa mas detallado y preciso del medio cultural al interior de
cada pais y en lo que afecta a sus mecanismos de interrelacién e integracion
entre ellos.
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Los articulos, igualmente, reflejan la diversidad y la pluralidad de los usos,
percepciones, concepciones, formas, manifestaciones y productos culturales que
se generan en la regibn. A través de sus lineas tan pronto podemos
aproximamos al debate existente en las artes plasticas con un lenguaje
vanguardista semejante al empleado en otras areas del mundo, como a la
importancia que hoy en dia tiene el referente cultural estadounidense en la
cultura salvadorefia debido a la influencia que para las nuevas generaciones
estad teniendo la poblacién emigrante en aquel pais. De igual forma podemos
constatar como a pesar de haber recibido el acta de defunciéon en multitud de
ocasiones las llamadas artes tradicionales comienzan a buscar alianzas con los
artistas contemporaneos en una permuta rica y fructifera.

Junto a estas interesantes visiones también encontramos la falta de rigor
que lamentablemente se tiene en el sector cultural. Hace falta ser mas precisos
en la descripcién de lo que esta pasando. Hay una explicacion clara para esta
particularidad, creo: el artista centroamericano le toca asumir todos los papeles
que median entre el acto de creacidon y la distribucion del producto sea un video,
un cuadro o una idea. Aqui el artista se ha de enfundar los guantes y ponerse
manos a la obra. Dada la juventud del medio brillan por su ausencia los
intermediarios, los administradores, los gestores y los intelectuales que
reflexionen sobre la problematica de este sector. Sin embargo, la complejidad del
marco cultural centroamericano exige en el corto plazo, si se quieren seguir
haciendo las cosas bien, una mayor profesionalizacion de sus agentes
culturales. De esta forma en no mucho tiempo las tipicas preguntas que todo
programador cultural se hace: ;quién va a comprar mi producto? ;dénde esta mi
audiencia? y ¢cémo llego a ella?, no debieran crear mayor complicacion.

Se echan en falta también las posiciones que las agencias de
cooperacion internacional han desarrollado en este contexto. No obstante, es
conveniente sefalar que el trabajo por ellas desarrollado, mas alla de
indefiniciones e imprecisiones en tanto en cuanto la cooperacion cultural ha
encontrado en ocasiones una dificil incardinacién en las agencias, ha contribuido
a promocionar iniciativas que favorecen el intercambio cultural y la solidaridad
entre los pueblos y acrecientan el dialogo y el respeto entre las diversas culturas.
Hay que seguir avanzando por acercamos a esa concepcion por la cual el
fundamento de la cooperaciéon cultural intemacional se encuentre en el beneficio
mutuo y fecundo a recibir por todas las naciones que participen de ella, fruto de los
intercambios que deberan organizarse sobre la base de un amplio espirtu de
reciprocidad, permitiendo asi establecer vinculos duraderos entre los pueblos’. De
cara a un futuro proximo si convendria saber cuales van a ser las lineas
estratégicas que las diversas agencias van a poner en marcha en la regién para
los proximos anos con el fin de lograr entre todos los implicados una mayor
optimizaci6én de los recursos que, como bien se sabe, en el sector cultural suelen
ser mas bien escasos.

Nuevas tareas por hacer que de seguro nos colocaran ante nuevos
desafios. Comienza el siglo XX| y ha llegado quizds el momento de enterrar,

? De la Declaracion de los Principios de la Cooperacion Cultural Internacional, UNESCO, Paris,
1966.



ojald que de forma permanente, el hacha de guerra. La normalizacion
democratica que paulatinamente se ha ido imponiendo en la region ha de dar
paso a una mayor consolidacién y vertebracion de sus sociedades. Las fronteras
politicas han de abrirse para permitir que el producto cultural centroamericano
circule con facilidad y con plenas garantias por todos los paises. Hay que lograr
desterrar ya definitivamente la imagen de que el sector no es productivo. Y en
esa perspectiva de aumentar y mejorar los intercambios a medio plazo se
vislumbra un marco de entendimiento y aproximacion con los paises caribefios
con los que sin duda alguna habra que establecer lazos mas sdlidos y
duraderos. Una regién como la centroamericana y caribena con una poblacion
que supera los cincuenta millones es un espacio al que obligatoriamente habra
que volver los ojos.

Por ualtimo, quisiera y esto ya desde mi papel como coordinador de este
proyecto, agradecer los aportes realizados por cada uno de los participantes. A
los coordinadores de cada pais y a quienes les ayudaron, a los articulistas, a los
correctores y a todos aquellos a los que en cualquier momento les hemos dado
la lata. A todos muchas gracias. El texto que hoy presentamos ha sido posible
gracias a su esfuerzo y creo que nos coloca en una senda correcta,

La red de centros y oficinas culturales que la AECI ha puesto en marcha
recientemente es un buen punto de partida para que proyectos de estas
caracteristicas puedan seguir desarrollandose y permitiendo ahondar en este
ambito que a todos nos interesa, Espero que a partir de ahora, y como le
escuche recientemente a un amigo, nos encontremos por las esquinas de la vida
para poder seguir debatiendo acerca de los multiples pormenores que afectan a
este sector cultural del cual, entiendo, todos estamos hondamente enamorados.
Ciertamente hay que querer mucho el trabajo cultural para lograr sobreponerse,
en multitud de momentos, a tanta adversidad y dificultad como las que hay que
enfrentar cotidianamente en estas hermosas tierras.

Jesus Oyamburu. Doctor en Historia por la
Universidad Complutense de Madrid. Actualmente director
del Centro Cultural de Espana en San José de Costa Rica.
Algunas publicaciones en las que ha participado: Historia
General de la Emigracion Espanola a Iberoamérica; Una
cronologia de Iberoamérica; Cambio de época y produccion
cultural desde Costa Rica; Costa Rica Imaginana, etc.

12
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FUNDAMENTOS DE LAS IDENTIDADES REGIONALES

Carlos Guzman Bockler

Consideraciones preliminares

En primer término, conviene tomar en cuenta que el concepto de
identidad aplicado a colectivos humanos tiene, en la actualidad, tantos
significados como puntos de vista, sea ideoldgicos, sea de orden practico,
prevalecen en diversos grupos concretos situados en espacios determinados,
por lo que seria erréneo establecer criterios Unicos e intentar aplicarlos a los
analisis parciales o totales de una sociedad en particular a lo largo de su vida
pasada y actual, asi como servirse de ellos para intentar ver las tendencias que
prefiguran su porvenir.

En tal virtud, al hacer referencia a los pueblos que habitan en la
actualidad los espacios geograficos conocidos como América Central,
tomaremos en cuenta los avatares de su vida colectiva en sus diferentes épocas
y adecuaremos a cada una de ellas el significado de lo que podria denominarse
su identidad o sus identidades.

Paralelamente, y como consecuencia de lo ya dicho, debe entenderse
que el concepto de region esta sujeto también a los relativismos antes sefialados
y sera a partir de ellos que desarrollaremos el tema.

La region mesoamericana vista como hogar civilizatorio
Los caminos que conducen hacia la comprension del mundo y de la vida

A efecto de lograr una comprension mas facil de la tematica global
haremos una referencia breve a las regiones geograficas que, desde la
sedentarizacion de las diferentes migraciones amerindias —iniciada hace
aproximadamente doce mil afios— sirvieron de asiento a una gama de pueblos
que, en su conjunto, llegaron a situarse, en tanto que género humano, como uno
de los elementos conformadores de la naturaleza circundante, la cual esta
inserta, como una parte mas, en la totalidad del cosmos. En tal virtud, el didlogo
con el sol, la luna, los planetas y la totalidad de las estrellas, mediante una
metodologia basada en la utilizacion racional de las abstracciones y de las
generalizaciones, hizo posible establecer, con gran exactitud, desde mediciones
del tiempo hasta logros espectaculares en la astronomia, la agricultura, la
arquitectura y otros campos del conocimiento y de su aplicacion practica, A
pesar de que las bases de esta cosmovision formaron parte del acervo cultural
de las minorias ilustradas, éstas tuvieron la capacidad para derramarlas,
debidamente simplificadas, sobre la totalidad de las capas sociales que
constituyeron la sociedad global, aun cuando a esta ultima las ideas llegaron a
tfravés de ceremonias y rituales muy elaborados, asi como de normas de
convivencia tanto moral como juridica.



Los limites geograficos del ambito civilizatorio

E! espacio que enmarco al mencionado proceso civilizatorio coincide, al
Norte, con la frontera donde se tocan, por una parte, la aridez de las zonas
desérticas y semidesérticas que caracterizan a los estados correspondientes al
norte mexicano actual (Baja California, Sonora, Chihuahua, Coahuila, Durango,
Nuevo Leon y partes de Tamaulipas) y, por otra parte, las areas fértiles cuyo
inicio lo marcan los rios Panuco, que desagua en el Golfo de México, y Sinaloa,
que desemboca en el Océano Pacifico, siguiendo una linea mas o menos
paralela al Tropico de Cancer. Al este y noreste, segun la conformacion costera,
las lineas sinuosas que marcan el Golfo de México y el mar Caribe. Al oeste y
sudoeste, en términos generales, el océano Pacifico. Y, al extremo sur y
sudeste, las tierras que, segin algunos autores, corresponden a las partes
occidentales de las actuales republicas centroamericanas de Honduras y El
Salvador y, segun otros, las que llegan hasta una posible linea diagonal que
partiria a la actual Costa Rica desde la desembocadura del rio San Juan en el
mar Caribe, hasta un punto cercano a su actual frontera con Panama, en las
riberas del océano Pacifico. Estiman estos ultimos que si bien la primera linea de
demarcacién corresponde a las culturas mesoamericanas ligadas firmemente a
ese proceso civilizatorio, la segunda abarca a un conjunto de pueblos
predominantemente influidos por aquél, por lo que los limites reales los
determinan las pequenas areas de interrelacion con los pueblos de cultura
chibcha, habitantes de |la costa caribefa de la Costa Rica de hoy, del istmo de
Panama y del norte de la actual Replblica de Colombia.

La multiplicidad de las voces y la unicidad de la expresion estética

El area descrita corresponde a la primera gran region habitada en forma
permanente por los numerosos pueblos que fueron elaborando colectivamente el
ya mencionado proceso civilizatorio mesoamericano. Sin embargo, en el interior
del mismo cabe hacer varias distinciones entre las que sobresalen, en primer
termino, las relacionadas con los cuatro grandes troncos lingtisticos, que segun
Swadesh y Wolf, se separaron alrededor del afio mil a. C., es decir. el
otomanguiano, el yutoazteca, el macromaya y el chibchan, de los cuales los tres
primeros se abrieron en abanicos de lenguas cuyos hablantes permanecieron en
los territorios mesoamericanos propiamente dichos, en tanto que los parlantes de
los idiomas emanados del chibchan se movieron hacia las actuales tierras
panamenas y colombianas, en donde permanecieron. En la actualidad, tanto en
México como en Centroamérica, en Panama y en Colombia se hablan cerca de
un centenar de lenguas correspondientes a los grandes troncos antes sefialados,
influidos, en ciertas areas, por el caribe araguaco y algunas lenguas
sudamericanas, asi como por la lengua espafola, traida por los invasores en los
prodromos del siglo XVI y que, enriquecida con conceptos y vocablos propios de
los distintos pueblos, desempenia, en términos generales (pero no absolutos), el
papel de lingua franca. Conviene llamar la atencién sobre el hecho, muy tipico
del proceso civilizatorio mesoamericano, de que la multiplicidad de lenguas fue
estimulada y respetada por los hablantes de todas ellas, por lo que un
considerable numero de pobladores fue bi o trilingiie, tal como lo sigue siendo en
ciertas areas del México y la Guatemala contemporaneos. O sea, que el respeto
a las especificidades expresivas orales de cada pueblo fue una de las normas
elementales de convivencia.
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Ahora bien, en cuanto a las expresiones estéticas —en sentido amplio—
los criterios tendieron mucho a la unificaciéon de las lineas esenciales y a la
expansion en todas direcciones de los elementos basicos de la arquitectura, la
ceramica, los tejidos, etc., que armonizaron tanto el manejo de las simbologias,
las estilizaciones y las abstracciones como el tratamiento de las lineas, los
volimenes y los espacios, cuidandose en todo momento de atrapar la
multiplicidad de la siempre cambiante policromia tropical.

La busqueda del conocimiento y su aplicacion a la vida cotidiana enlazadas
con la estructuracion de la conciencia colectiva y de la identidad historica

Como toda civilizacion agraria, la mesoamericana fijé la atencién en los
cielos, asi como en los derroteros de las estrellas y los planetas, no sélo para
establecer, con gran exactitud las mediciones del tiempo, sino para deducir los
ritmos de la agricultura, en cuya consecucion obtuvo muchos logros, siendo el
mas importante el cultivo del maiz y su adecuacion a nichos ecologicos situados
desde el nivel medio del mar hasta los 3.000 metros de altitud, en diferentes
tipos de suelo y en los microclimas mas variados. Indudablemente, la clave de
todos los logros estuvo en la utilizacion del método matematico que permitio
establecer un sistema de numeracion vigesimal y posicional, que a través de
formas muy simples, a saber: puntos, rayas y el cero, fue la base para calculos
astronomicos y técnicos de una gran precision, que sirvieron tanto para la
investigacion abstracta como para la aplicacion de la misma a experiencias
cientificas y técnicas de primer orden, valiéndose para el efecto de glifos claros y
simples para los calculos matematicos y de una escritura jeroglifica utilizada
tanto en los multiples textos escritos (llamados cédices por los espafioles) como
en los monumentos liticos esparcidos a lo largo y ancho de su habitat. Se trata
de un logro colectivo en el que cada una de las culturas mas destacadas (desde
el horizonte formativo hasta el periodo postclasico, o sea, desde el primer
milenio a. C. hasta finales del siglo XV y principios del XVI de la era cristiana)
aport6 partes de los conocimientos que, entrelazados, estructuraron sus bases
intelectuales, sustentadas en razonamientos elaborados mediante un alto grado
de abstracciéon y generalizacion. Por ello resulta erréneo hablar separadamente
de civilizaciones: olmeca, teotihuacana, maya, zapoteca, mixteca, tolteca o
azteca, cuando en realidad, de las contribuciones que, conforme al largo correr
del tiempo, cada una aporté, se fue haciendo, deshaciendo y rehaciendo el
proceso civilizatorio mesoamericano, sin perder su unidad y robusteciendo la
conciencia de si mismo, o sea, su identidad; vale decir, su capacidad para
situarse como un nosotros y, a la vez, poder situar a los otros, cercanos o
distantes, orientados hacia otras cosmovisiones. Para los efectos de este
estudio, es conveniente afirmar que el proceso civilizatorio mesoamericano, con
todos los cambios que experimentd a lo largo de su existencia, se llevo a cabo
en el area territorial delimitada lineas atras y dentro de la temporalidad también
referida, la cual se corta brutalmente con la invasion esparola.

Conviene traer a cuenta que, en contraste con la unidad del pensamiento
abstracto, la dispersion fue la constante del poder politico. Nunca hubo un poder
central absoluto al que se consideraran ligados los distintos poderes locales. Los
pueblos que llegaron a alcanzar posiciones hegemoénicas nunca aspiraron al
dominio politico total de la regién; mas bien, cuando obtuvieron cierta
preponderancia basada en el poderio militar, se conformaron con la captacién de
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tributos suministrados por pueblos dominados. El intercambio comercial a la par
que el cultural estan documentados en toda la region desde el periodo preclasico
y se llevé a cabo mediante la navegacién en el mar, los lagos y los rios
caudalosos, asi como por rutas terrestres construidas y mantenidas para el
efecto. En muchos casos, las expediciones militares tendieron a cubrir Ias lineas
comerciales, las cuales contribuyeron a la expansion de las fronteras. La
explotacion minera tendié a la extraccion del oro, la plata, el jade, la obsidiana y
algunas piedras semipreciosas, cuyo destino fue ornamental a través de la
orfebreria, ya sea para adornar a las personas investidas de gran dignidad, o
bien para exormar las fachadas o los interiores sagrados de las grandes
construcciones ceremoniales. Los metales duros, pese a su abundancia en el
subsuelo, no fueron explotados ni trabajados. La energia humana fue la mas
empleada tanto para la construccién de edificios y caminos, como para la
agricultura, el comercio y la milicia. El hecho de no existir en la region especie
animal alguna que se pudiera utilizar para carga o tiro fue decisivo para que la
rueda y su eje no fueran vislumbrados como instrumentos utiles, pese a que la
circunferencia estuvo presente en la ceramica y la arquitectura desde los inicios.
Las guerras, que estuvieron presentes en todas las épocas, nunca fueron
demasiado frecuentes ni se llevaron a cabo con fines de exterminio,
esclavizacién masiva ni destruccion total de bienes y cultivos, aunque en muchos
casos, segun el caracter especifico de los protagonistas, se puso énfasis en la
captura de prisioneros a efecto de sacrificarlos conforme a un ritual
preestablecido. La presion permanente de tribus seminémadas y guerreras que
se acercaban periodicamente: a la frontera norte, no sélo dio paso a su
sedentarizacion sino a la paulatina absorcion de los elementos civilizatorios
mesoamericanos por parte de las mismas, las cuales, al fortalecerse,
propiciaron, con cierta regularidad, un proceso de circulacién de las élites
politico-militares, con el consiguiente cambio de pueblos hegemanicos.

La preocupacion permanente y central por el transcurso del tiempo, asi
como por la medicién exacta del mismo, buscada a través de vias abstractas y
generalizadoras, por una parte, y el afan de guardar, documentandolos en
estelas y codices, los acontecimientos colectivos memorables, por la otra, dan
testimonio inequivoco de la existencia de una forma clara de conciencia historica
en los pueblos acogidos a la sombra del proceso civilizatorio mesoamericano. Y
también de una conciencia colectiva dinamica capaz de ligar constantemente las
raices mas remotas con una vida presente que, a su vez, estructura el porvenir
conforme a ciertos lineamientos que aseguran la perpetuacion de los pueblos
como tales. La eterna presencia de los antepasados juega, en los descendientes
actuales de las poblaciones originarias de México, Belice y Guatemala, el papel
de conservadora de los linajes y de rectora de la cohesion de las familias.

Los rostros cambiantes del entramado social

Del cotejo de los pocos documentos provenientes de todo el pasado
antes mencionado (que sobrevivieron a la destruccién llevada a cabo en nombre
de la fe cristiana) con los resultados de los estudios arqueoldgicos, hechos sobre
todo en México en el ditimo cuarto del siglo XX, se han podido establecer pasos
histéricos que llevan a los habitantes de Mesoamérica desde la vida errante de la
caza y la recoleccion hasta las fases sedentarias de las aldeas agricolas
indiferenciadas, las formaciones sociales con organizacién politica incipiente
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—con etapas de matriarcado y patriarcado—, y la consolidacién de formas de
Estados que no desembocaron necesariamente en grandes centros unificadores
y centralizadores del poder. Por el contrario, este ultimo tendi6 a estar
fragmentado en espacios considerables a lo largo de la historia. Los cambios se
debieron a muchas causas, a saber: el crecimiento demografico, la necesidad de
expandir las fronteras agricolas y de adecuar las técnicas de produccion de
alimentos a las nuevas exigencias, los cambios climaticos inesperados
(inundaciones o sequias), los efectos de los huracanes, los trastornos
provocados por los temblores de tierra, el desgaste politico de los gobernantes y
la consiguiente pérdida de credibilidad en ellos por parte de los gobernados, las
desigualdades sociales que crecen hasta el punto de tornarse insoportables y
desembocan en la rebelién, el aumento de las crisis econdmicas, el naufragio
recurrente de valores primordiales y la lenta estructuracion de aquellos que los
sustituyen, las pestes, las guerras que podriamos denominar internas, o sea,
entre pueblos mesoamericanos; y por ultimo, la guerra de desestructuracion total
llevada a cabo por los invasores espanoles en los albores del siglo XVI y la
iniciacion de la era colonial, que en términos absolutos puso a los descendientes
de los pueblos inicialmente vencidos ante la alternativa de vivir desviviéndose
(como diria Américo Castro) o simplemente sobrevivir.

Consideraciones finales

En conclusion, la identidad global construida a lo largo de la vida del
proceso civilizatorio mesoamericano, asi como las especificidades de la misma
en cada uno de los pueblos que lo conformaron, tuvieron su propia dinamica de
cambios acordes con los avatares de las distintas épocas y se desenvolvieron, al
compas de sus propios ritmos, en los espacios geograficos concretos
delimitados lineas arriba. La colonizacion espanola, aunque no llegoé a cercenar
en su totalidad los lazos que unian a los habitantes de Mesoamérica con su
tiempo y su espacio, desarticulé el orden que de tales relaciones emanaba; y por
otra parte, corté abruptamente a dichos habitantes el acceso a los bienes
materiales, coartd las libertades colectivas e individuales y se empeno, con tanta
pertinacia como ineptitud, en desestructurar las conciencias colectivas y aplastar
las dignidades grupales y personales. Sin embargo, logré cercar econémica y
culturalmente a la poblacién, asi como obligarla a vivir a la defensiva y, por ende,
a conducirse como dominada en la totalidad de sus relaciones con el Imperio
dominador, a lo largo de los trescientos anos de régimen colonial directo. Es
mas, algunos de los elementos determinantes de la estructura colonial
sobrevivieron a los procesos de separacion politica de Espana, acaecidos en el
primer cuarto del siglo XIX, y perviven hasta la fecha.

Las demarcaciones espaciales, materiales y mentales del orden colonial
Agresion y colonizacion

La civilizacion concebida y consolidada en el occidente del continente
euroasiatico se caracterizd, desde sus origenes, por su capacidad para inventar
armas cada vez mas destructivas y en poner a punto, en forma renovada e
ininterrumpida, las técnicas guerreras mas apropiadas para servirse de aquellas.
Los conquistadores europeos que se lanzan sobre las tierras americanas son
portadores de ese bagaje técnico y militar, por lo que el resultado de sus
choques con las poblaciones amerindias, orientadas por valores que dejaban en
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segundo plano a las actividades guerreras, les fue ampliamente favorable. La
diferencia en el equipamiento técnico (caballeria, artilleria e infanteria provistas
de armas de fuego y de acero), asi como la pericia para su manejo y la
capacidad de mando de sus capitanes, fueron decisivas para derrotar a quienes
combatian con la proteccién de cotas de algodén y luchaban con arcos y flechas,
asi como con lanzas y espadas de madera con puntas y filos de obsidiana. El
valor y la determinacion caracterizaron a ambos bandos, pero —habida cuenta
de las disparidades— no alcanzaron para que los defensores pudieran superar a
los atacantes. Por otra parte, el hecho de enfrentar una guerra de agresién no
provocada, dirigida por desconocidos con caracteristicas raciales, étnicas y
culturales nunca antes vistas, pertenecientes a pueblos ignotos, poseidos por el
afan de encontrar oro y plata sin parar mientes en la forma de obtenerlos, y
portadores de una religion antropocéntrica, aplastante e ininteligible, provocé un
enorme desconcierto y una perplejidad paralizante en la poblacion total. Si a
esos hechos se suma la difusion, casi inmediata y de amplisima cobertura, de
enfermedades igualmente desconocidas y mortales (influenza y viruela,
principalmente) que literalmente diezmaron a la totalidad de la poblacién, puede
tenerse una idea clara del horror que causaron tantas adversidades juntas. Y
como corolario de la derrota, juntamente con las aguas bautismales, vino la
violacion de las mujeres, la destruccién de las élites, la quema masiva de los
codices y la esclavizacion de todos. Quedaron asi echadas las bases para poner
en marcha una sociedad distinta salida de la polarizacién vencedor-vencido,
rapidamente convertida en una dicotomia mas permanente que, al inicio,
contrapuso el colonizador al colonizado.

Virreinato y Capitanias Generales

Las nuevas demarcaciones territoriales culminaron en el establecimiento
del Virreinato de la Nueva Espafia, que abarcaba gran parte del México actual,
asi como los estados norteamericanos comprendidos entre Texas y California.
Paralelamente, se establecieron las Capitanias Generales de Yucatan, en la
peninsula homénima, y del Reinc de Goathemala, que abarcé, durante tres
siglos, el area que cubren los hoy estados mexicanos de Chiapas y Tabasco
(parcialmente), asi como las actuales republicas de Guatemala, Belice, El
Salvador, Honduras, Nicaragua y Costa Rica, o sea, hasta colindar con las
tierras denominadas, al inicio de la colonizacion, Veragua y El Darién, que con el
tiempo pasaron a formar parte del Virreinato de la Nueva Granada (constituido
por las actuales republicas de Colombia y Venezuela) y que, con el nombre de
Republica de Panama fue arrancado a Colombia por los Estados Unidos de
América al inicio del siglo XX, con el proposito de construir el canal
interoceanico, el cual se hicieron adjudicar en propiedad y a perpetuidad. En
virtud de lo pactado en los Tratados Torrijos-Carter, suscritos por la Republica de
Panama y los Estados Unidos de America, a partir del 31 de diciembre de 1999
tanto el canal como su zona aledana fueron reintegrados a la soberania
panamena.

Tal como puede colegirse, las nuevas fronteras intemas determinaron el
desenvolvimiento de dos sociedades coloniales, mexicana una, centroamericana
la otra. Las diferencias fueron marcadas por la forma de explotacién de las
riquezas naturales y de los consumos intemo y externo al que fueron destinadas.
De ello dependié la predominancia de uno u otro sistema de aherrojamiento de la
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poblacién laboral pues, segun el tipo de trabajo y la época, privaron ylo
coexistieron la encomienda, el repartimiento, los servicios personales, la mita,
etc. En México, cuyas regiones centrales contienen grandes vetas auriferas y
argentiferas, la vida econémica tuvo como eje la actividad extractiva, a la par que
la del transporte terrestre a fin de llevar el producto a los puertos de embarque,
ya que el destino final del cargamento fueron los puertos andaluces.
Simultaneamente, se llevaron a cabo grandes obras de construccion con fines
religiosos y civiles, para lo cual se desmantelaron muchas de las piramides
templarias mas monumentales; se obligé a los pobladores indios (aqui ya
aparece el término que habra de englobar y despersonalizar a toda la poblacién
originaria del continente que los europeos nombraran América) a trabajar la tierra
para alimentar a los colonizadores y alimentarse ellos. Asi mismo, se les
destinara al pastoreo de los hatos de los ganados inicialmente traidos de
Espana, y se les empleara tanto en las labores de acarreo, en general, como en
los servicios personales.

En el Reino de Goathemala, donde los recursos minerales buscados por
los esparioles son bastante escasos, sobre todo si se los compara con los
existentes en el resto de América, las actividades productivas giraron en torno a
la produccién agricola, tanto para satisfacer las necesidades internas como para
la exportacion, a la cual se destinaron, en orden sucesivo, el cacao, el adil 0
xiquilite y la grana. El modelo asi creado descansé en el cultivo de un solo
producto, el que con muy poca transformacion fue remitido a la metrépoli, en la
cantidad y al precio tasados por ella. Esta actividad constituyd el eje de la vida
econoémica y fue la unica fuente de obtencion del dinero fuerte que sirvié para la
adquisicion de los productos europeos suministrados desde Espana. El trabajo
de los indios se hizo en condiciones de mucha dureza, de explotacién exagerada
y de humillacion permanente. En otros términos, se puede afirmar que un
elemento esencial para que el sistema de produccién y distribucion rindiera
beneficios era el mantenimiento de relaciones laborales tan desiguales como
tensas, en las que, por otra parte, el colonizador percibia una parte de la
ganancia, ya que la mas importante y final se transferia a la metrépoli. Desde
luego, por aparte existié hasta el Gltimo momento el quinto real y, para toda la
poblacion, el tributo, amén de los impuestos propios de la Capitania General.

Es necesario hacer hincapié en el hecho de que la mano de obra fue
sacada de las regiones mas densamente pobladas tanto de México como de
Guatemala, o sea, de las areas donde los nicleos de habitantes estaban mas
capacitados para realizar las labores agricolas, artesanales y artisticas, asi como
para aprender y poner en practica las técnicas artesanales y manufactureras
traidas por los europeos. La ubicacion de las ciudades y pueblos coloniales, asi
como sus centros de produccién econémica siguieron, en muchos casos, los
patrones de poblacién propios de la anterior Mesoamérica. Sin embargo, su
funcién mas importante fue la de actuar como centros de agresion colonial,
enlazados a la metrépoli a través de los puertos y con el interior a través de los
cascos de las futuras haciendas y fincas, a cuyo servicio y para beneficio de las
explotaciones mineras se acasillo (segun expresion de la época) a la poblacién
en las repablicas y pueblos de indios. En las ciudades hubo barrios segregados
proveedores de los hombres y las mujeres dedicados a las tareas de
construccion, acarreo, limpieza, etc. y, desde luego, a los servicios personales.
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Los colores de la vergiienza social

Ahora bien, la fuente de desigualdades y conflictos sociales y personales
mas acabada fue el sistema de jerarquias sociales generado por el orden
colonial en su totalidad. El hecho de otorgar los privilegios mas altos a los
peninsulares, es decir, a los individuos originarios de la peninsula Ibérica y, en
orden decreciente, a sus descendientes nacidos de padre y madre peninsulares
en suelo colonial, llamados criollos en México y América Central, cred los dos
peldafios mas altos de la sociedad colonial. Desde el principio sus esfuerzos se
encaminaron, simultaneamente, a mantener, por una parte, el poder politico
mediante el control de las actividades econémicas y administrativas y, por la
otra, a justificar su superioridad innata en el hecho de ser de tez blanca y de
tener una apariencia fisica distinta de la de la poblacion indigena. Por supuesto,
la profesion de la fe cristiana era el basamento primario de sus personalidades
colectiva e individual, por lo que la accién misionera ocupé un lugar permanente
de privilegio. En torno a su prédica y su practica se anudaron los lazos
primordiales de la ideologia de la colonizacion, mediante una busqueda
constante de la sumisién incondicional de los subditos indios a las deidades
cristianas y a la Corona espanola, asi como a sus representantes visibles e
inmediatos. En otras palabras, el conjunto de diferencias surgido a raiz de la
dicotomia vencedor-vencido, asi como el paso siguiente que contrapone a los
nuevos propietarios, amos (y mas adelante, encomenderos), centralizadores de
los poderes economico, politico y religioso, con los despojados (esclavizados
primero y un poco después encomendados), desarraigados, desprovistos de
derechos y obligados a prosterarse ante dioses blancos y extranjeros, dan paso
a una ideologia que justifica la victoria militar y el sojuzgamiento consiguiente de
los vencidos en el hecho de que los vencedores triunfan porque desde antes de
la guerra, por ser blancos y cristianos, eran superiores a los indios morenos y
paganos. La cristianizacion de éstos no los exime de su inferioridad nata, pero
los pone en la via de una eventual salvacion que, obtenida mediante los
sufrimientos experimentados en este mundo, podran disfrutar eternamente en el
otro. Por consiguiente, las desigualdades gue descansan basicamente en la
explotacion econémica de pueblos y recursos naturales en provecho de una élite
dominadora, no solo quedan postergadas sino que son envueltas en un manto
ideologico justificador de las eternas bondades de unos y de las execrables
maldades de los otros. El hecho de que éste haya sido el sustento ideoldgico
que rigio la vida cotidiana de la sociedad colonial nos coloca frente al triunfo de
una de las manifestaciones mas claras del fenémeno que, en el lenguaje de fines
del siglo XX, llamamos racismo. Su fuerza es tal que hiere aun hoy dia las
conciencias de los pobladores de México y América Central.

El hecho de partir de las dicotomias antes descritas no es mas que un
paso metodolbgico, ya que, en la vida de cualquier conglomerado social, nunca
se dan con nitidez. Mas bien, la realidad da paso a una gran cantidad de
situaciones interrnedias que matizan las ideas y los comportamientos grupales e
individuales. En el caso que nos ocupa, el fenémeno matizador es el mestizaje,
cuyos borrascosos inicios y lacerantes derroteros, siguen estrujando nuestras
vidas. El primer acto se dio con la invasion. Las mujeres mesoamericanas que
quedaron prefiadas, luego de ser tomadas por la fuerza, parieron a hijos e hijas
no deseados por ellas ni por quienes las violaron, en el caso de que estos
dltimos se hayan enterado de su paternidad. El fruto de estas relaciones
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indeseadas, aunque individualmente quedé cerca de la madre, socialmente
ocupd una tierra de nadie, ya que tuvo que soportar el repudio abierto o
encubierto de quienes lo rodeaban. El segundo y mas prolongado acto sucedi6
junto con el proceso de colonizacion. Las mujeres indias asignadas a los
servicios personales, tanto en las explotaciones mineras y agricolas como en las
casas de las ciudades y poblados menores, tuvieron que ceder a los
requerimientos o a los caprichos de los encomenderos y de sus sucesores. Los
hijos mestizos quedaron inicialmente dentro o cerca de los centros de agresion
colonial y, consiguientemente, bajo las ordenes de los patronos peninsulares y
criollos, primero, y también mestizos, mas adelante. La afluencia de peninsulares
fue grande a la Nueva Espaiia, pero no al Reino de Goathemala. El acceso a las
riquezas era mucho mayor en la primera y esa circunstancia atrajo a los flujos
migratorios. De ahi que el mestizaje fuera mas copioso en tierras mexicanas del
centro y del norte y bastante menos importante en el sur y en el area
centroamericana. No obstante, en esta ultima se afirmo en los ambitos urbanos y
ocup6 las posiciones de importancia media en las explotaciones agricolas, asi
como en los poblados menores. Obviamente, donde pes6 mas fue en Santiago
de Goathemala (hoy Antigua Guatemala) por ser la capital del reino y, desde
fines del siglo XVIlI, en la Nueva Guatemala de la Asunciéon (hoy Ciudad de
Guatemala), que la sucedié. En términos absolutos, la poblacién india fue
mayoritaria pero, a causa de su postergacion, tomé dentro de la sociedad
colonial el caracter de una minoria. La poblacion mestiza, llamada ladina hasta
hoy en el sudeste mexicano y en Guatemala, crecié a un grado tal que, con el
correr de los tres siglos de régimen colonial y, sobre todo, durante los 179 afos
de vida llamada independiente ha llegado a copar los rangos de las clases
medias urbanas y a prevalecer en algunas areas rurales. Sin embargo, en los
ultimos afos del siglo XX, ciertos grupos urbanos de origen maya, en
Guatemala, hacen sentir su presencia econdmica, cultural y politica con fuerza
creciente.

La creacién social mas significativa y, a la vez, mas negativa del régimen
colonial fue el sistema de castas, a cuyo tenor la poblacién quedé dividida en
funcion de la presencia en cada uno de sus individuos de supuestos
entrecruzamientos de las “sangres” correspondientes a los blancos, los indios y
los negros. Esta categoria abarca a los descendientes de los desdichados
traidos al continente americano, como mano de obra esclava, desde el Africa
subsahariana, entre los siglos XVI y XIX. Algunos estudiosos han calculado que
el total de victimas de ese trafago infamante llegé a los 13 millones. En su mejor
momento, la taxonomia racista llegd a ver hasta 16 divisiones, a partir de los
ladinos (cruce de blanco e indio), los mulatos (cruce de blanco y negro) y los
zambos (cruce de indio y negro). Sobre el particular hay abundante memoria en
los documentos coloniales, en los relatos de\viajeros que recorrieron las
posesiones espaiiolas, y en la literatura de la época. Todo ello hace decir al
chileno Lipschutz que la futura América Latina cimenté sus bases sociales en la
pigmentocracia, la cual fue el paso previo a la posesion de bienes, poder y
prestigio. En la cima de esa piramide social estaban colocados, desde luego, los
blancos y los que querian parecerlo. Estas apreciaciones siguen vigentes hasta
el presente y continian trazando fronteras tan intangibles como determinantes, a
veces inconfesables y ofras brutalmente gritadas por quienes quieren
sobreestimarse a base de la subestimacién de indios y negros, aun cuando su
apariencia fisica los acerque mas a éstos que a cualquier otro modelo fisico. Esa
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confusién de sentimientos, de pensamientos y de irrealidades sigue siendo el
sustento de la que podriamos designar ideologia social basica de México y
América Central. En ella estd comprendida también la idea de que todo mestizo
desciende directamente de un mitico padre espafiol, cuya identidad no puede
precisarse pero que indudablemente existe. En contraposicién, queda alejada,
postergada y ensombrecida la figura materna india o negra cuya presencia es
preferible silenciar o, mejor ain, ignorar. Como corolario, estd presente una
escala de valores a cuyo tenor los extranjeros (de preferencia blancos, rubios, de
ojos claros y de cultura occidental), asi como lo extranjero (modas, costumbres,
ciencias, técnicas, objetos, maquinas, etc.) son, por definicion, superiores a lo
nacional y hay que imitarlos, asimilarlos o copiarlos, segun el caso. Con ello se
niega la capacidad creadora de nuestros pueblos y se acepla una posicion
permanente de subordinacion de nuestra parte. ;De qué identidad colectiva se
puede hablar para quienes social e individualmente piensan, sienten y actian en
la forma descrita? Sin duda, por ello algunos textos de autores norteamericanos
y ladinos intentan definir al ladino como al individuo que no es indio, con lo cual
reconocen la existencia plena de éste y la ubicacion de aquél en una tierra de
nadie, vacua, intangible y al borde de la inexistencia,

Las estrategias sociales de resistencia y de accion

&Y los indios? Su resistencia al sometimiento total al régimen colonial
empezo6 al dia siguiente del cese de la lucha militar organizada. Conforme se
fueron reponiendo de la paralisis provocada por el choque sangriento y su caudal
de enfermedades y desgracias, ante la pérdida de su territorio, sus bienes
materales y culturales, asi como de sus libertades, tuvieron que reinterpretar su
mundo y reconducir su vida conforme a las nuevas exigencias. La ausencia de
los dirigentes anteriores, eliminados o silenciados por los invasores, obligé a la
poblacion no s6lo a anudar de nuevo las ataduras que la ligaban con el
pensamiento ancestral, sino a aceptar las exigencias formales del catolicismo
portado por los misioneros y mas adelante puesto al cuidado de los curas
doctrineros, verdaderos comisarios politico-religiosos encargados de velar por la
fidelidad a los nuevos dioses y a las autoridades representativas de la corona
espafiola. Sin embargo, en la batalla ideolégica entablada entre los cultores de
ambas creencias, con el correr del tiempo, prevalecieron las verdades propias
del pensamiento cosmogdnico americano, cuya esencia quedd en los niveles
mas resguardados de las conciencias colectivas e individuales de la poblacion
indigena, en tanto que las formalidades cultuales quedaron en manos de quienes
dirigian la liturgia cristiana. El sincretismo religioso obré en las dos direcciones v,
a ia postre, modific6 mas al catolicismo propio de estas tieras que a los
fundamentos del pensamiento genuinamente mesoamericano, cuyos postulados
sirvieron para organizar y mantener la resistencia cultural. El aislamiento al que
se sometid a la poblacién dominada en todo lo atinente a sus relaciones con
otros pueblos americanos y con otras civilizaciones, incluyendo la occidental, le
corté la vision directa y actualizada del mundo exterior, pero facilité su repliegue
sobre si misma, el mantenimiento de las lenguas y las expresiones estéticas, la
perpetuacion de las relaciones con la familia y los antepasados y, por otra parte,
dio paso a la aparicién del Aj Kij (guia espiritual y cultural) cuya identidad se
mantuvo en riguroso secreto. Desde ahi, pudo ejercer sus funciones de
consejero y rector de actos litirgicos sencillos, propios de un culto agrario
cosubstanciado con la naturaleza circundante y la inmensidad de los cielos. A
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pesar de las condiciones extremas de explotacion y de los intentos permanentes
de despersonalizacién, la poblacién indigena no sdlo supo salir adelante sino
estructurar una estrategia social de resistencia que le permitié superar el acoso
de tres siglos de dominacién colonial y mas de siglo y medio de postergacion en
los Estados surgidos después de la independencia de Espafa. Durante la
segunda parte del siglo XX esa estrategia de resistencia ha empezado a ser
sustituida por otra de acci6bn, que apareja tanto la participacion en los
movimientos armados que han conmocionado a Centroamérica como en el
planteamiento de un conjunto articulado de reivindicaciones para cuyo
cumplimiento han empezado a aparecer organizaciones no gubernamentales
que buscan el mejoramiento de las condiciones materiales de existencia y exigen
una participacion efectiva en la vida politica de la sociedad global. Algunos
liderazgos se ven amenazados por las tacticas de cooptacion que han puesto en
practica los dirigentes ladinos y no faltan indigenas que hayan cedido a la
tentacién. Aunque no se puede hablar de un movimiento indio, en el sentido
global del término, hay indudablemente varios grupos en movimiento. Su
articulacion aun no se ha logrado, por lo que la presentacion de un frente unitario
todavia estd muy lejos. Las Iluchas por liderazgos individuales y la
autodesignacion de muchos dirigentes no sélo obstaculiza |la consecucion de las
reivindicaciones sino facilita la labor de cooptacién por parte de los dirigentes
politicos ladinos. Pareceria que los intelectuales ladinos han dejado atras las
doctrinas paternalistas del indigenismo, la integracion social, el desarrollo de la
comunidad, etc., con las que se buscod dirigir desde fuera a los indigenas,
cuidando que éstos no fueran mas alld de ciertos limites. La actual corriente
denominada interculturalidad intenta contornar los errores anteriores, sin tomar
en cuenta la existencia del conflicto en todas sus facetas, por lo que su futuro
luce incierto. Ahora bien, lo que no cabe duda es que la identidad de los
descendientes directos de los pueblos originarios de América, después de ser
sometida a todas las asechanzas histéricas antes relatadas, ha sabido
permanecer enhiesta y adecuarse a las exigencias de los tiempos actuales. La
poblacién indigena busca robustecer su reencuentro con su pasado e intenta
abrirse paso como tal hacia el porvenir.

La atomizacion del espacio postcolonial

Como consecuencia de lo anteriormente dicho, es facil colegir que el
espacio regional mesoamericano qued¢ quebrado por las demarcaciones
propias del régimen colonial, lo cual produjo el cercenamiento de muchos
vinculos que con anterioridad ligaron a sus habitantes. Los tres siglos de
dependencia colonial condicionaron los espacios separados del Virreinato y la
Capitania General. Dentro de esta ultima las lineas de cohesién no fueron
estrechas a causa, sobre todo, de la ausencia de vias estables de comunicacion
terrestre y maritima, asi como de la centralizacion de los poderes en la capital.
Ello influyd6 mucho en que la Republica centroamericana surgida de la
independencia de Espana fuera faciimente fragmentada no sélo por las luchas
intestinas de caudillos liberales y conservadores, sino por las asechanzas de la
Gran Bretana y los nacientes Estados Unidos de America, que pretendian
construir el canal interoceanico en Nicaragua. Al unirse efimeramente al Imperio
mexicano de lturbide, las antiguas Provincias Unidas del Centro de América
perdieron los Altos de Chiapas y dejaron comprometido el destino del
Soconusco. Luego, la eclosion en cinco Estados de las provincias restantes
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“balcanizé” a la América Central y redujo a sus habitantes a parcelas
microregionales sin mayor porvenir. Aun cuando los intentos de reunificacion se
han hecho con cierta periodicidad todavia no se han encontrado los elementos
que, al articularse, nos permitan ubicarnos en una regién comun.

La identidad garifuna

Conviene hacer referencia, aunque sea en forma limitada, a los pueblos
de cultura garifuna que habitan las costas del mar Caribe de Centroamérica,
desde Belice hasta Costa Rica y aun mas alla. Ellos también tienen una
identidad colectiva propia, asentada sobre solidas bases étnicas, culturales,
estéticas, linglisticas e histdricas, que constituyen una base firme para dar ya
los primeros pasos en busca de su unidad como poblacién auténoma ubicada en
areas que aunque no estén unidas fisicamente, tienen la capacidad para
constituirse en regién auténoma y conformar materialmente la nacién que ya son
culturalmente.

“La vergiienza de haber sido...”

Finalmente, no podemos dejar de mencionar que entraremos al siglo XXI
en calidad de globalizados y, por ende, en contraposicion a los globalizadores.
Entre 1521 y 1821 fuimos colonos de Espafna. Junto con la vida llamada
independiente vinieron las dependencias sucesivas de la Gran Bretana,
Alemania y los Estados Unidos de Ameérica. Empequeriecidos territorialmente y
desgarrados socialmente, poblados por grupos humanos que si saben quiénes
son y por colectivos que tienen por delante la ingente tarea de descubrir la
verdadera calidad humana que tienen como personas individuales y como entes
sociales, estamos aun a la espera de poder construirnos un destino satisfactorio
y respetable. Las causas que nos desangraron en las guerras fratricidas del siglo
XX siguen vigentes en su mayor parte. Los genocidas, torturadores y predadores
del erario publico siguen disfrutando de altas cuotas de poder. Somos
productores de campesinos sin tierra para los que no hemos sido capaces de
crear altemativas laborales. En vez de ello, dejamos que nuestra juventud rural
tenga que buscarse la vida en los Estados Unidos de Ameérica, en donde la
explotan y humillan a cambio del salario que no puede obtener en su patria.
Como contrapartida, recibimos a antropologos, historiadores y misioneros que
pretenden aduefiarse una vez mas de nuestra memoria colectiva y de nuestras
conciencias. Y, por supuesto, somos un eslabén de la cadena del narcotrafico y
el lavado de délares.

Para ver la luz de nuestra cara oculta

Los viajeros que nos visiten y reciban nuestra hospitalidad encontraran en
muchos habitantes de Centroamérica a interlocutores faciles, dispuestos a
intercambiar ideas y experiencias, no s6lo con soitura sino, a veces, hasta con
locuacidad, pero que guardaran para sus adentros, pensamientos y sentimientos
que son culturalmente inconfesables. Para llegar a conocerlos en profundidad
hay que aprender a reconocer sus silencios y a interpretarlos, ya que en estas
tierras, algunas veces, pesa mas lo que se calla que lo que se dice.
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REDES CULTURALES E INTEGRACION REGIONAL EN CENTROAMERICA:
UNA VISION DESDE EL SECTOR AUTONOMO

Sylvie Duran Salvatierra

Sobre redes, como sucede con muchos otros temas culturales en
Centroamérica, hay pocos datos precisos o sistematizados, menos estadisticas,
y muy reducida disposicion presupuestaria para que profesionales o
especialistas se dediquen a la recolecciéon y al procesamiento de informacion
necesaria para hacer confiable nuestra percepcion de la realidad: muy pocos ven
el sentido de pagar suntuarias actividades como el trabajo cultural y, menos aun,
la investigacion o el analisis.

Al igual que en el caso de los creadores con su produccion artistica, son
los propios investigadores culturales los que generalmente subvencionan el
tiempo y el esfuerzo que exige producir conocimiento con alguna rigurosidad.
Incluso en la academia, por los exiguos presupuestos de los que se logra
disponer. En el sector cultural asociativo, en el que como se sabe hay poco
dinero, muchos optamos por invertir e investigar nuestro campo de trabajo: como
podriamos decidir nuestras politicas y acciones sin tener aunque sea un minimo,
a menudo sélo aproximado, diagndstico. Para lograrlo, nos creamos nuestras
propias estrategias. En el caso de InCorpore, trabajamos a partir de un equipo
interdisciplinario de base y una serie de profesionales cercanos, todos con un
alto grado de especializacion en diferentes y complementarias areas del
quehacer cultural'.

Voy a compartir algunas reflexiones concretas que venimos elaborando
para una de nuestras areas de trabajo. Me dedico a ella especificamente desde
hace un par de afos y, por inopia, me he convertido en una especialista local:
Me refiero a las practicas de red en el campo cultural centroamericano.

Son reflexiones que pueden servir para bocetear el panorama e invitar a
un didlogo de lapices y borradores entre los interesados. Asi podriamos
ayudarnos a pensar y profundizar nuestra comprensién de un tema importante,
relativamente reciente en su conceptualizacion y practica, del que algunos
somos activistas y que, necesariamente exige muchas miradas para su
definicion: la integracion regional centroamericana a partir y para el
fortalecimiento de nuestra diversidad y especifidad cultural.

! Valdria agregar que nuestro equipo base esta constituido en su 75% por personas con ofra
caracleristica que es su desempefio regular como parte activa del medio productivo cultural; la
mayoria somos creadores y gestores profesionales ademas de investigadores. Este perfil de
artistas o profesionales aclivos como productores o promotores que ademas se dedican a la
investigacion, creo, le da un caracter particular a nuesira capacidad de recabar e interpretar la
informacién y al énfasis que damos a la busqueda de soluciones y a la prospeccion: nos
estudiamos a nosotros mismos para enlender cémo sobrevivir y cémo fortalecer nuestras
acciones cullurales. Este lipo de investigador es bastante comun en nuestros medios quizas no
tanto en equipos pero al menos si como individuos.
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Este tipo de reflexion de quienes estamos trabajando cotidianamente en
diferentes temas culturales, enriquecida con el didlogo, con experiencias de
campo realizadas en profundidad y metodolégicamente claras, con la mayor
maduracién que dan tanto el tiempo como el contraste de resultados y —cuando
se puede— fundamentos estadisticos; podrian ser una ruta viable para crear
conceptos y estrategias validas para nuestro entorno y, quizas, otros. Es el tipo
de procedimiento que intentamos seguir en nuestra entidad.

Plantearé:

» Una serie de apuntes sobre redes y su efecto dinamizador como forma de
organizacion.

= Algunas particularidades del campo cultural centroamericano.

» Las redes en el contexto centroamericano. Incluyo una discusién sobre una
definicion de redes inspirada en nuestro contexto local.

» Algunos ejemplos y un pequeno recuento de estructuras, propuestas y
anécdotas de experiencias regionales en red que hemos podido ir ubicando
0 conocemos, ¥ de las que intentamos una muy preliminar caracterizacion.

= Problematicas y conclusiones para continuar pensando.
Las redes como dinamizadores sociales
Redes y didlogo en la diversidad

Fuera de la generalizada condicién de falta de recursos —que lastima la
capacidad de formulacion y accién de muchos agentes culturales—, hay otros
elementos que limitan las visiones, los tipos de informacion y las formas de
conocimiento que logran circular en y sobre Centroamérica. Sobre el tema de
redes en cultura y sobre muchos otros temas.

Las limitaciones se dan tanto para quienes producen mensajes —;como
acceder a los medios?— como para quienes los reciben —; llegan o se plantean
los mensajes en los medios accesibles a los diferentes publicos?—. Doy por
sentada la observacion de que no todos los medios de comunicacién son
accesibles a la diversidad de los agentes culturales de la region, ya sea para
emitir como para recibir mensajes, y que esto no se da sélo por razones
financieras sino estructurales.

Menciono algunas sin un orden particular: hay temas que soélo se
legitiman en formatos restringidos en su representatividad y circulacion; hay
pocos espacios de vulgarizacion del conocimiento especializado; las obras y
sobre todo los espacios masivos de difusién no son siempre de la mejor calidad;
los agentes de culturas no letradas, populares o étnicas que constituyen una
gran parte de nuestros agentes culturales no tienen asegurada su participacion
en buena parte de nuestros medios de comunicacion y de nuestra
institucionalidad, especialmente si no cumplen con las reglas de Ia literatura y el
aculturamiento mestizo, etc.

Las exigencias o compensaciones complementarias no existen: rara vez
se pide a las culturas hegemonicas que aprendan a manifestarse o a dialogar en
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—o0 con— los medios y los codigos de las culturas. alternativas. Tampoco hay
regulaciones que aseguren o promuevan la representacién plural de nuestra
diversidad cultural en los medios: TV, prensa, difusién de productos artisticos
locales. No es wuna sorpresa: la discusion entre globalizacion vy
sostenibilidad/diversidad cultural estad a la orden del dia a nivel internacional ain
en paises desarrollados como Francia, Espafa o Brasil y Argentina por citar
algunos; con antecedentes de politicas publicas sobre este tema o de industrias
culturales fuertes que hoy buscan cémo enfrentar la estandarizacién global. De
hecho, son ellos los que estan posicionando el tema en la agenda politica global.
En definitiva, ni global ni localmente, la comunicacion es dialogica o plural.

En nuestros paises, la polaridad civilizado-barbaro fue incorporada muy
temprano en nuestra historia de paises hijos de la Colonia imperial y sigue
fracturando nuestras identidades nacionales y a la familia centroamericana, ya
no solo desde el ojo de afuera, sino también en nuestra propia convivencia
interna y en la imagen que intentamos proyectar desde dentro hacia afuera.

En el campo de las expresiones artisticas esto se manifiesta, por ejemplo,
en como el ideario y la autoconciencia nacional trastocan |a diversidad cultural y
a nuestros complejos mundos /adinos, y nos hemos habituado a una idea
abstracta y homogéneamente indefinida de una identidad de mestizo
occidentalizado.

Resulta asi que lo autéctono se menosprecia o se difunde como algo
chabacano o cliché con lo que la definicion de lo “artistico” condena a las
manifestaciones enddégenas a no ser consideradas sino subgéneros o piezas de
souvenir o de museo “del pasado”. Tradicion=pasado, defuncién o retardo. Esa
es la formula. Las artes de nuestras culturas tradicionales se “musean” y se
marginan de lo que se considera contemporaneidad o Bellas Artes.

Tal y como ellas son cultivadas por sus portadores tradicionales tienen
prohibido ser géneros clasicos o expresion contemporanea del arte. A menudo
se les niega siquiera ser consideradas “arte”, son sistematicamente etiquetadas
como artesania y folclore. No es extrano: las categorias del Arte, definidas en los
centros del Norte, son las que asumen nuestros artistas profesionales y élites
intelectuales, urbanos y salidos de nuestras academias europeizantes. Sucede
incluso, por ejemplo, que el interés por lo local pase por movimientos como la
Antropologia Teatral en el caso de las artes performativas o por las mecas del
arte plastico de vanguardia, o la Educacién Somdtica para legitimar valores
ancestralmente tradicionales. Es decir nos legitimamos siempre en referencia al
Norte, casi nunca motivados exclusivamente por nuestra propia interrelacién o
referencia.

Hacer redes e integracion entre nosotros como centroamericanos, a partir
de semejante trauma interno y de nuestra sujecion de pais periférico, tiene visos
de terapia y reivindicacién, de urgente necesidad y consistente imposibilidad. Es
tocar ahi donde nuestro espiritu duele. Donde nos jugamos la afirmacion, nuevos
términos de convivencia y la autodeterminacién.

Redes y fortalecimiento de la sociedad civil
Es por esta fractura interna que en mi quehacer como gestora cultural y
en otros a los que me dedico —la interpretacién escénica, la educacion
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somética— he optado por el trabajo de redes y la “facilitacién sistémica™; y con
ello, por separarme de la satisfaccién o los mandatos de las formalidades
académicas, de la institucionalidad regular o de los “especialistas” en la
produccién de conocimiento o de informacién. Sobre todo de las féormulas
organizativas que las amparan. En cambio, intento priorizar el compromiso con
aquello que mas me interesa —personalmente y desde mi papel institucional—
que es la produccidn de conocimiento y la promocién de formas comunicativas y
organizativas para:

e La accion ciudadana, es decir el pensamiento critico y la proactividad de la
gente de a pie.

s La sostenibilidad y la profundizacion de la solidaridad y el trabajo en equipo
entre personas de procedencia diversa. Ergo, de personas que no manejan
los mismos cédigos 0 modos comunicativos y de percepcion; y entre las que
no es posible ser plural si solo un tipo de codigos y de organizacion se
considera autorizado.

En el caso de Centroamérica, una cosa es condicion de la otra. El
empoderamiento de la sociedad civil centroamericana, su integracion y sus
procesos de reticulacion nos exigen a todos los involucrados asumirnos como
sociedades culturalmente diversas. Eso significa, en general, que honrar el rigor
pasa por nuevas claves. En particular, por utilizar y legitmar modos de
organizacion y de comunicacién plurales e inclusivos de esa diversidad; y por
asegurar que no se bloquee sistematicamente a determinadas voces y modos
culturales: las tradiciones orales y étnicas, los grupos menos escolarizados o
alfabetizados a la occidental, las minorias, las mujeres, los portadores de
cosmogonias no judeo-cristianas o catolicas, etc.

El trabajo para abrir espacios plurales no se basa sélo en el principio de
democratizacion que ya es fundamental y que es parte de nuestros retos
actuales mas importantes como regiéon. Es necesario también por razones de
generacion de conocimiento e inversion a largo plazo: no podemos darnos el lujo
de seguir perdiendo el capital de nuestra inteligencia social.

Hoy por hoy, seguimos negando u obviando nuestra diversidad como
nuestra riqueza principal y seguimos traumando la especificidad, la capacidad
creativa y el aporte de nuestros multiples colectivos. Hacer red es sumar
capacidad, belleza, fuerza, ideas, recursos, intereses, modos de resolver la vida,
energia para producir lo que no podriamos hacer solos: desde productos hasta
sinergias, desde inversiones hasta incidencia, desde la organizacion de la gira
de una cofradia de 40 danzantes y sus familias para ir a bailarle al Cristo de
Esquipulas hasta escuelas bilinglies o silabarios de una lengua por fin admitida

- en el curriculo formal, desde pozos de agua hasta el plan nacional de desarrollo,
desde obras de arte hasta formas de creer y compartir la fe en Dios, desde
negociaciones ante la OMC hasta visiones de futuro o mecanismos que permitan
confluir en armonia a una nacién étnica o autonémica y al Estado nacional que
los cubre.

: No estoy segura si este concepto existe. Por ahora, lo adapto de la disciplina de la Educacién
Somatica o lo tomo del inconsciente colectivo global.
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Hacer red empieza por reconocernos como contrapartes de un mismo
espacio y de reconocemos en nuestras capacidades, en nuestras
peculiaridades, en el derecho irrenunciable de todas las partes a su existencia y
a su afirmacién. Empieza por una asignatura pendiente en Centroamérica: el
reconocimiento de la diversidad.

Se supone que entramos en la era en la que el conocimiento y la
capacidad de ponerlo en valor se tornan los recursos principales. En los paises
como los nuestros, ése no es un problema sdlo de escolaridad o de acceso a la
tecnologia. Es un problema de participacion y autoconciencia. De compromiso
con la democracia. Y con ello, de empoderamiento de la autoestima y la
capacidad propositiva y resolutiva de comunidades que se puedan vivir en
integridad de espiritu.

Red entre centroamericanos = red entre ;iguales?

En Centroamérica y creo que en casi cualquier territorio del Sur, haber
salido (o no, claro esta) de la Universidad de Harvard o de Costa Rica, o de una
institucion oficial o con estatuto juridico, de un partido politico o no; determina si
el pensamiento o la accién producidos por alguien son o no importantes, y si
merece circular o entrar en red con determinados agentes y posibilidades. A
pesar de lo vejatorio que pueda resultar, provenir de un espacio oral o de una
cultura minoritaria, codificada o no, justifica negarle a alguien el crédito de ser el
que mejor sabe cémo interpretar o qué hacer frente a un problema; o ser el mas
creativo en determinado momento. O negar que le corresponda justamente el
liderazgo, el beneficio econémico o la interlocucion en determinado proceso.
Como si cada cultura no tuviera profundos acerbos de conocimiento para
resolver y recrear la vida. Como si no mereciéramos darnos crédito y reconocer
nuestro derecho personal y comunitario a decidir qué comemos, como nos
organizamos, como nos comunicamos o cémo bailamos, qué nos .parece
importante, como imaginamos a nuestros dioses, como negociamos, como
sofiamos. Ni el derecho consuetudinario maya tiene el mismo estatus que el
derecho romanico, ni se presentan sistematicamente nuestros artistas populares
en nuestros teatros nacionales, ni nuestros caciques tienen potestades politicas
ajustadas a su cargo.

Para un centroamericano y para toda nuestra institucionalidad, los retos
de lidiar y hacer relaciones en un medio multicultural y diverso no vienen soélo
con la era de la globalizacién. Son un viejo compromiso que proviene de nuestra
propia diversidad cultural interna, de las desigualdades de nuestras sociedades y
de las tendencias excluyentes con las que se han construido nuestros espacios
nacionales y el medio regional.

Redes e integracién social

Hablar de redes y, mejor adn, trabajar en ellas es una de las formas de ir
asumiendo el reto de la diversidad cultural y de la integracién social de nuestras
comunidades. Al nivel que sea: intercambio de informacién, grandes acciones de
cabildeo, acotados espacios de intercambio entre artistas de diferentes culturas,
colectivos sumando esfuerzos para resolver problemas de comercializacion,
proyeccion o desarrollo técnico en algin ambito, etc.
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Y es por este componente de la diversidad cultural que las redes en el
campo cultural tienen mucho que jugar en nuestro proceso de integracion
regional, integracién que es entre paises pero también dentro de nuestros
fragmentados espacios nacionales y en relacion con nuestras comunidades
transnacionales. Lamentablemente, al sector cultura como tal y a los otros
sectores productivos en didlogo con nosotros, nos ha faltado la lucidez y el
espacio social para poner en valor la famosa dupla cultura y desarrollo y colocar
prioritariamente a la cultura en las agendas de desarrollo actuales.

Redes y gestion cultural

En el caso de nuestro trabajo particular de los tltimos cinco afnos en la
produccion y la gestion de proyectos culturales de proyeccién y contenido
regional, como en el caso de cualquier otra entidad que logra definir y prolongar
su quehacer en el tiempo, hemos ido ubicando prioridades —como mejorar la
capacidad de gestion—; y valores —como favorecer la democratizacion cultural y
la participacién o promover el reconocimiento a la diversidad en el terreno de la
producciones culturales—.

Por otro lado, en lo relativo a las expresiones aceptadas como artisticas,
nos hemos planteado refinar criterios y metodologias sobre algunos intangibles
de la produccion de arte centroamericano, —esencialmente en el area de las
artes performativas y en el didlogo de las manifestaciones simbélico-estéticas de
nuestras culturas tradicionales con las expresiones consideradas contem-
poraneas—: enriquecer la comunicacion, diversidad y profundizacion de los
multiples contenidos y valores espirituales, identitarios, simbdlicos y estéticos del
bosque cultural centroamericano. Es decir, en algunos de los elementos
sustantivos de nuestro sentido humano y comunitario y de la generacion,
siempre en crisis y en construccién/deconstruccion, de un arte centroamericano
contemporaneo.

Y, acercandonos a lo mas tangible, nos preocupa como puede sobrevivir
concretamente el trabajo cultural y buscamos generar conocimiento y soluciones
para asegurar la produccion y la circulacion de nuestras producciones culturales,
inexistentes en el panorama internacional y en condiciones de gran desventaja
competitiva en los medios locales. Hablamos de productos que van desde las
visiones y cosmogonias hasta los productos propios de las llamadas “industrias
culturales”.

El asunto es que la mayoria de los temas que asumimos como institucion
en InCorpore son una verdad de perogrullo. Hablar de desarrollo o politica
cultural supone —cémo no— pensar en capacidad de gestion, democratizacion y
diversidad cultural, circulacién de productos, financiamiento, politicas publicas y
cabildeo, formacién, promocién y comercializacion, creacién de publicos y de
mercados locales, repertorio y lineas de produccion artistica,
centroamericaneidad de nuestra  produccion  artistica  profesional,
infraestructuras, etc. A pesar de ello, lo cierto es que en Centroamérica estos
asuntos no han sido abordados de forma sistematica y coherente por parte de
ningun agente del sector o ningun conjunto de agentes en didlogo sostenido.
Especialmente no ha sido hecho por los que parecerian ser los primeros
responsables: el Estado y el sector organizado. El segundo no existe... adn.



Por varias razones que no abordaré aqui, la sociedad civil en el campo de
la cultura y sus agentes productivos estamos poco organizados y no hemos
podido. presionar para que se asuman nuestras necesidades. Ultimamente las
vamos asumiendo nosotros mismos con el ritmo y la légica de quien trabaja
- desde:

¢ Un sector cultural autébnomo asociativo en plena emersion.

e Un sector cultural empresarial y enfrentado a los re(s)tos del mercado
global: TV por cable y enlatados, transnacionales de la exhibicion y sus
multisalas, conciertos en vivo de artistas internacionales cada vez mas
frecuentes, discograficas universales que monopilizan la distribucion y la
difusién, etc.

Fuera de quién asuma la responsabilidad por ellos, los temas de
desarrollo cultural son muy complejos. Lo son por separado (identidad,
democratizacién, mercado...en fin). Lo son mas ain cuando se presentan en su
conjunto, como sucede en Centroamérica donde ningun aspecto particular
parece tener una propuesta de abordaje o soluciones claras.

Todos estos temas, en distintas elaboraciones, con diferentes prioridades
y desde diversas visiones; son y han sido objeto de las estructuras y procesos
que podriamos interpretar como de red en el campo cultural centroamericano vy,
en general, en el ambito de las redes culturales a nivel mundial. En
Centroamérica, de hecho son las carencias las que han dado origen a varios de
los impulsos de alianza y reticulacién del sector. El barco hace agua, hay que
sumar esfuerzos para salvarse.

Por ejemplo, un tema como la circulacion de obras y artistas de la regién
por la region esta en los objetivos de proyectos de al menos los Ultimos veinte
afios de una serie de instituciones de todo tipo: estatales, regionales,
asociativas, comerciales, federativas, etc. Proyectos del Consejo Superior
Universitario Centroamericano (CSUCA) como la editorial y distribuidora EDUCA
o el festival universitario FICUA entre muchos; de las histéricas CELCIT, [Tl o la
Red de Promotores de América Latina y el Caribe; de la empresa distribuidora de
discos DIDECA o de algun plan erratico de SONY; del Puente Centroamericano
de Teatro, de la alianza Confraternidad Centroamericana de la Comision
Educativa y Cultural Centroamericana (CECC), de la propuesta que arranca
ahora de Casas Centroamericanas también de la CECC; de las
aproximadamente contemporaneas entre si: Feria Internacional del Libro en
Centroamérica (FILCEN), ENREDARTE EN CA (de cuya promocion
participamos) o el proyecto Mesética; de la Federacion de Teatros Nacionales en
proceso de creacion. Lo mismo se podria decir de ideas como la creaciéon de
sistemas de informacion, sitios web, directorios, organizacion de encuentros
gremiales, etc.

¢ Cémo es que se da lo anterior? Sobre todo, ¢como siguen redactandose
ciclicamente los mismos objetivos y no acabamos de contar concretamente, por
ejemplo, con un circuito o un sistema de informacion?
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El campo cultural centroamericano
Particularidades

Algunos rasgos especificos del campo cultural centroamericano, como
son su caracter de medio pre-industrial o juvenil y, por ejemplo, la falta de
cuadros especializados o el ayuno de politicas publicas; diferencian los procesos
de red en nuestra regién y quizds explican lo anterior. Son condiciones
diferentes, por ejemplo, de las que se dan en los paises europeos o en los
paises latinoamericanos de industrias culturales ya en plaza o con mayor
desarrollo (Argentina, Brasil, México, etc.). Describo brevemente el panorama:

Los medios centroamericanos presentan las condiciones que caracterizan
a muchos paises latinoamericanos y posiblemente tercermundistas. Somos
paises de industrias culturales emergentes por no decir que somos quasi
preindustriales, de economias débiles y de pequefio tamano poblacional y
geografico. Esto establece un perfil de elementos constitutivos:

e Ausencia de una tradicion de politicas publicas y de inversién estatal.

 Poca disponibilidad actual en los presupuestos estatales y menor voluntad
politica para invertir en cultura, a menudo considerada como suntuaria y
poco entendida como un capital de desarrollo.

e En consecuencia, medios artisticos huérfanos de politicas de desarrollo y no
concebidos claramente como sector productivo o estratégico.

« Sectores productores culturales activistas que, condicionados por todo lo
anterior, estructuran modos de trabajo voluntaristas y artesanales, y estan
poco informados o en condiciones muy precarias para enfrentar la
complejidad y los niveles de profesionalismo que las industrias culturales
han alcanzado en los medios desarrollados.

« Presion y agresiva conquista de mercados por parte de las fransnacionales
del entretenimiento (norteamericanas en el mundo entero, ademas de
mexicanas en el caso de Centroamérica) y de la politica comercial
norteamericana comprometida con esos intereses que exige liberalizar el
ingreso de sus productos y promueve la inundacién de los medios locales
con su produccion simbélica.

» |mposibilidad o desinterés de los distribuidores y comercializadores
culturales locales (exhibidores, programadores, productores comerciales,
comercializadores de libros, discos y revistas, etc.) de defender al producto
cultural local por su falta de competitividad y su poca demanda local e
internacional.

« Mercados sumamente pequefios y poquisimos canales de relacion entre
productores y consumidores locales, lo que dificulta la recuperacion
comercial a partir del consumo de los productos culturales.

s Condiciones y recursos de produccién local muy precarios frente a los
estandares hipersofisticados de la produccién masiva que inunda casas,
televisores y gustos.
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* Poco y desigual acceso al desarrollo y a 'la modernidad. Aunque,
paraddjicamente esto ha dado oportunidad de sobrevivencia a modos
culturales autéctonos, implica la sostenida marginacion e invisibilizacion de
nuestros agentes mas periféricos.

Evidentemente, ese panorama no es el mas feliz para la sostenibilidad de
las identidades y las producciones culturales de nuestros paises y de las
pequefias comunidades centroamericanas.

A ello se suma que esas carencias de fodo orden —es decir, en todos los
temas de gestion y de desarrollo cultural mencionados— hacen que las
dificultades se nos presenten a menudo revueltas e indiscriminadas entre si. Se
suma, entonces, otro tipo de complejidad para nuestras redes y procesos de
alianza: si el barco hace agua por TODOS o CASI TODOS los costados, y hay
que sumar esfuerzos para salvarse.... ; Por ddnde empezar? ; Cémo repartirse la
tarea? ;Qué parte del barco salvar primero? ;Salvar a un nifio o al que mejor
nade para que vaya por ayuda?...

Por aqui aparecen a mi entender, los retos concretos de quienes
hacemos redes en Centroamérica: si hay que hacerlo todo o casi todo... {Qué
hacemos? ¢Cual hebra seguir primero? ;Cual es el préximo paso posible
ademas del agobio y la perplejidad? ;Como no ahogarse en la desesperacion
aun con el salvavidas puesto?

. Como colegiar esfuerzos, es decir, como hacer red y sinergia positiva si
es eso lo que no hemos sabido o podido hacer? Si preciso algunas de estas
preguntas, veo que efectivamente enfrentamos un medio global o mundial muy
dificil pero también que, internamente, jugamos a comernos la cola.

Cordura o locura sistémica

¢ Qué le corresponde asumir a cada tipo de agente en el sector y de cada
agente reficulador o promotor de redes? ;Cual es la responsabilidad de los
tejidos institucionales publicos: CECC, instituciones del SICA, Federacién de
Teatros Nacionales? ;Qué es competencia de los organismos internacionales y
financieros que promueven —con gran eficacia porque son los que ponen buena
parte de los recursos— la integracion regional y la formacién de redes:
organismos como HIVOS, AECI, ASDI, IBIS, el BCIE, el BID, etc. ? ;Qué debe
priorizar la sociedad civil en su estado de organizacion actual? ;Qué hacer con
las redes transnacionales del entretenimiento o de las empresas de
telecomunicaciones que, de pronto, son las principales patrocinadoras de los
eventos culturales en alguno de nuestros paises? jCOmo nos afectan o
dialogamos con los procesos reticuladores de otros sectores sociales? Por
ejemplo jcomo nos afecta la alianza de aerolineas que encarece o no el
desplazamiento entre nuestros paises o el hecho de que no haya acuerdos que
faciliten la movilizacién de objetos culturales y artistas por la region? 4O con la
ausencia de acuerdos hacendarios o administrativos que agilicen los tramites de
exencion de impuestos o de declaratoria de utilidad publica en cada pais? O con
el hecho de que esas facilidades —unas de las pocas ofrecidas por algunos de
nuestros Estados— posiblemente cuestan en tiempo y gestiéon administrativa de
los artistas y de nuestros Ministerios apenas un poco menos sino mas que
pagarlos. ;O sabiendo que tener una sanciéon de apoyo de las instituciones
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regionales de los ministerios todavia no implique compromisos precisos a nivel
nacional?

O para ilustrar ain mas nuestra bizarria: ;Qué funcién comuin cumplen
con el medio cultural las redes hoteleras; los artistas o intelectuales que de vez
en cuando ocupan puestos de agregado cultural en nuestras embajadas; y las
redes que trabajan en los temas de género, de medio ambiente o de solidaridad
por el Mitch? Pues que estos tres tipos de red (turismo, diplomacia, ONGs de
promocién social) han sido, a falta de mecanismos profesionales de promocion,
las responsables de un altisimo porcentaje de las giras al exterior y entre paises
centroamericanos de nuestros artistas en los ultimos anos. Como consecuencia
basta que no haya de momento una crisis aguda de huracan, guerra o hambre;
que cambie el diplomatico de turno o que el producto cubano sea mas barato y
de mejor calidad para que nuestros artistas se queden en casa.

Ademas del lado siniestro de esta realidad —que no comentaré—, resulta
que salvo por la altima razén, los artistas y trabajadores culturales profesionales
dependemos de coyunturas totalmente extra profesionales para algo tan
importante como la blisqueda de nuevos mercados o nuestras estrategias de
promocion. Eso en plena era de la globalizacion. 4 Como existir o conquistar un
espacio en el panorama global con esta precariedad? ;Como podemos haber
omitido el enfrentamiento consistente de este conjunto de problemas?

La respuesta parece ser algo como no hay redes eficaces y el sistema no
funciona porque no hay redes eficaces y el sistema no funciona. Algo falla en
nuestras también inexistentes escuelas de gestion cultural: teoria sistémica o
animo democratizante.

La ausencia de una agenda de desarrollo para el sector

Las redes, como cualquier otra cosa, no pueden sino reproducir o
construirse a partir de las caracteristicas existentes en su contexto. Como acabo
de describir al principio de este apartado, el nuestro es bastante disfuncional.
Voy a esbozar muy rapida y simplificadamente dos elementos que pueden servir
para reposicionamos y darnos ventaja sobre esa condicion:

* En términos del sector cultura, nuestra comunidad centroamericana se funda
en dos variables:

e Las raices historicas de nuestra diversidad cultural.

» Nuestras condiciones de desarrollo para enfrentar el mercado y las
industrias culturales.

* En los textos y foros de muchas instancias e instituciones, hay referencias
regulares a la primera condicion cuya expresion actual no es tanto la unidad
como la diversificacion: Centroamérica presenta un abanico enorme de
producciones, lenguajes y agentes. Es decir, de necesidades quizas
coincidentes en el tiempo y el espacio pero no necesariamente en los modos
y las rutas de solucién. La segunda condicion —cémo enfrentamos el
mercado y el desarrollo de nuestras industrias culturales—, en cambio, esta
casi siempre ausente. '
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Esto se explica quizas por la tendencia antropologista de nuestras
instituciones culturales y su patemnalismo; o por el humanismo —muy importante
y a fortalecer— sumado a la poca tecnificacion del propio sector. Esto nos hace,
a menudo, muy poco realistas.

Sin embargo es en esta segunda condicién donde hay uniformidad y
potentes condiciones y razones de alianza entre los agentes culturales y entre
nosotros y una sene de nuevos aliados y oportunidades. Hablamos de industrias,
de competitividad, de oferta de servicios, de creacién de publicos, de deteccion
de nichos de mercado, de lineas de produccién. Centroamérica presenta, como
decia, un abanico enorme de necesidades y mecanismos por desarrollar.
También de oportunidades.

Frente a todos esos relos, que son a veces las razones por las que
buscamos interrelacionarnos para crear soluciones: ;Superara un entramado de
entidades publicas regional, la falta historica de politicas publicas coherentes o el
centralismo imperante?; Trascenderan las entidades auténomas su empiricismo
y su falta de desarrollo gerencial por articularse en red? ;Debe dejar de
preocupamos el riesgo de entregar por completo al patrocinio privado y al
marketing, la promocién de tendencias artisticas sélo porque hay empresas
regionales y nos podrian dar mas trabajo?

El sistema mejora por ponerse en red. Puede ser tanto como puede no
ser. Depende de cdmo y para qué se vinculan las partes de nuestras redes:

e« ;Para apoyarse en las mutuas fortalezas y tender puentes hacia mejores
oportunidades o para enrollarse en las debilidades y hacer mas compleja la
situacion?

» ;Para promover la pluralidad o para posicionarse como rey del mercado o
de las decisiones en determinado ambito a cualquier costo y sobre la
sostenibilidad de nuestras especies culturales y su diversidad?

e ;Para suplir lo que falta reconociendo las deficiencias y responsabilidades
propias de cada agente en el sistema global o para satisfacerse en lo de que
mal de muchos, consuelo de tontos y responsabilizar siempre a los otros del
conjunto de los problemas?

e ;Para asumir la complejidad del mercado cultural y la importancia politica de
la democratizacion cultural o para perpetuar las camarillas, ghettos y feudos
tan comunes en nuestros medios culturales?

Es decir, nos aliamos para sostener lo que somos mejorando el sistema o
nos aliamos para sostener lo que somos en detrimento del sistema. La segunda
opcion me parece la cronica de un suicidio anunciado.

Un nuevo espacio de relacion permite abrir nuevas opciones si se formula
para que asl sea. ;Como articular redes para abrir nuevas opciones? ;Cuales
redes y cudles formas de relacién abren y potencian la sinergia del sistema?

Con esto he adelantado la conclusién del articulo. El tema es que la
integracién social y regional, y la defensa de nuestro patrimonio e identidad
cultural no se resuelve promocionando a las redes sino promoviendo lo que
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subyace como valor en ellas: nuevas culturas organizativas y dinamizacion
sinérgica del sistema. Un medio puede manifestarse tan soberanamente
irracional y disfuncional que ni una red asegure aquello para lo que las redes
sirven.

Exclusiones

Como mencioné en la introduccién, hemos llegado a la terrible paradoja
de que, a menudo, las exigencias formales —académicas, institucionales u
otras— no coincidan con los valores mencionados y que nos interesan
(democratizacion y descentralizacion cultural, empoderamiento de la sociedad
civil). Por lo menos dos razones lo explican:

« En Centroameérica, el empoderamiento de la sociedad civil es una conquista
en proceso.

e En el mundo occidental y segun la estricta ley del mercado; tanto el
conocimiento —esa sofisticacion del sentido comun sumado a la
experiencia—, como el arte —el refinamiento de la expresion, el sentido
estético y la recreacion simbdlica y ritual—, hoy por hoy, se cotizan mas
entre menos abunden y entre mas se banalicen y masifiquen sus productos.
Se cotizan mas cuanto mas se excluya al conjunto social de su propiedad,
su calidad y su diversidad.

Es decir, que se cotizan en tanto se pretendan patrimonio de unos pocos
virtuosos o preclaros amparados por una serie de instituciones; por cierto, casi
todas en crisis y no tan casadas con el tema de la democratizacién cultural: la
Academia, las instituciones culturales oficiales, la critica especializada, las
fuerzas que definen en las grandes mecas del arte contemporaneo, los
potentados de las grandes industrias y el mercado en el capitalismo a ultranza,
efc. Estas instituciones cumplen con dos caracteristicas:

e Se declaran o declaran a sus cuadros como los verdaderos y autorizados
detentores del saber: académicos, artistas reconocidos como pertenecientes
a las Bellas Artes, creadores letrados o graduados en la escolaridad
occidental con la tendencia a desconocer el mérito de otras formas de
transmision del conocimiento, los intelectuales bendecidos por determinadas
publicaciones o eventos, criticos, etc.

e Cuentan con el poder de definir lo que sucede sin verse exigidos al didlogo o
a tener mecanismos de trato directo con el resto del conjunto social, al
menos en nuestros paises.

Aclaro que no cuestiono el valor de estos cuadros y entidades
especializadas, cuestiono su relacion con los otros agentes del sistema. Los
patrones de exclusién no fomentan la circulacién de ideas y el dialogo ni la
diversidad. No fomentan redes o alianzas democratizantes o integradoras.
Fomentan otro tipo de redes. Es decir, que hay redes de redes. Y no te enredes
porque incorporar a otros no es el objetivo de todos los que tejen.
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Redes y democratizacion

En la relacién Norte-Sur, al igual que en el tema de género o en la
relacion productividad-medio ambiente o en la relacién sociedad civil-Estado;
todas las formas de exclusién e irracionalidad sistémica son suicidas; esta cada
vez mas claro que el desequilibrio es insostenible hasta para los beneficiados
por él. Ya ni al que vive de vender carne para hamburguesas le sirve depredar el
bosque. A ningin grupo social le sale gratis que sus interlocutores vivan en la
indigencia o la marginalidad. E| costo en gobernabilidad, problemas migratorios,
imposibilidad de generar desarrollo o conocimiento ecolégica y culturalmente
responsable, la proliferacién de la violencia y otros problemas se tornan enormes
para el conjunto aunque algunos io paguen en diferido.

Asi como no creo que esia posicidon sea romanticismo trasnochado,
tampoco estoy segura que la Humanidad no tenga, al fin, un destino suicida. Hay
que rendirse a la triste evidencia de que las razones morales o la sensatez
siguen teniendo poca capacidad de convocatoria o de presion. Por eso es tan
importante entender las distintas razones que pueden mover el interés hacia la
cultura: razones comerciales e industriales, educativas, de posicionamiento
territorial, etc.

Por ejemplo, hoy por hoy, en la discusién internacional sobre cultura y en
la capacidad de generar retorno material a partir del trabajo cultural, cuanto mas
cerca se ubique uno de las industrias culturales y del mercado (audiovisuales,
libro, produccion discografica, medios de comunicacién) mas tangibilidad y mas
incidencia se logra. Los valores intangibles de la Cultura (nuestro bosque
primario cultural) siguen siendo preocupacion de especialistas y profesionales
del propio sector cultural y de idealistas. Son valores que no hemos sabido
socializar ni posicionar en la agenda politica. Lamentablemente pues supone un
mapa peligrosamente incompleto:".

De hecho, ésta es parte importante del sentido de las redes, de su
promocién y de su sentido profundo de transformacion cultural: trabajar o estar
en red es una expresion de conciencia de la integridad de los sistemas humanos
en los que vivimos y producimos, y la diversidad de agendas que sin ser
homogéneas, pueden y deben confluir del conjunto. O nos conectamos y nos
asumimos o nos fregamos.

Para preservar un sistema global (sea éste el campo cultural, la sociedad
global, nuestra comunidad o nuestro colectivo de trabajo) debemos asumir
nuestra correlacién y mutua dependencia en relaciéon con la sostenibilidad del
sistema. En un mundo de profundas injusticias esto quiere decir a menudo que
todos debemos reubicamos: a los que creen que les va bien o a los que les va
mal. Las redes son un campo donde probar nuevas formas de posicionamiento,
de relacion sistémica, de convivencia.

* A menudo usamos como referencia en nuestro trabajo, los logros del movimiento ambientalista
en la defensa y sensibilizacion sobre la sostenibilidad como complemento y condicion
indispensable para la productividad y el bienestar material. Es un proceso que el sector cultura
debe cumplir a ritmo acelerado para lograr la sostenibilidad de nuestros recursos primarios e
identidades.
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Pertenecer a un medio tan diverso culturalmente como Centroamérica y
asumir los discursos que validan, por ejemplo, a un artista letrado por encima de
una artista de una tradicién oral; o los intereses del museo de una gran ciudad
en el Norte sobre las preocupaciones estético-simbdlicas de un boruca, un
garifuna o un maya, o un mestizo es problematico. Es la posicion, sin embargo,
de muchos de nuestros agentes del propio sector. Si no superamos los patrones
de exclusién que nos impiden dialogar y construir desde posiciones de mutuo
reconocimiento entre el conjunto de agentes implicados, nuestro cada vez mas
lavado y soterrado abanico de especificidades culturales seguira debilitdindose.

Redes y regeneracion del sistema

Para trascender los patrones excluyentes del sistema, cada parte del
sector deberia estar dispuesta, regularmente, a un pequefio o gran acto de
inmolacién para deshacerse de lo obsoleto y lo disfuncional de su quehacer y
apostarle a nuevos actos de surgimiento desde posiciones mas funcionales para
el conjunto. Henos ante la consecuencia de una de nuestras imagenes iniciales:
morir y renacer es como hacer terapia...genera resistencias.

Una definicién de redes desde lo local

Algunas razones para proponer una definicion de practicas en red, en
lugar de tomar alguna ya auforizada o formulada son:

* Las determinantes del contexto. Como cualquier otra actividad humana, el
trabajo en red depende de las condiciones y necesidades particulares de
cada contexto. Tal vez sea interesante intentar recuperar la especificidad
que nuestra experiencia puede ofrecer por ser esencialmente
centroamericana (en sus objetivos, modos y agentes promotores) y
proveniente de un sector particular: las entidades privadas que fomentan el
desarrollo social. A ver qué se ve desde aqui que no se ve desde otras
posiciones.

* - Redes y cultura organizativa. Como ofras formas de actividad (actividades
en solitario, en grupos o estructuras tendlentes a la estabilidad o en
espacios jerarquicos institucionalizados®), el trabajo en red pone en
evidencia y se funda en la cultura organizativa y los modos de establecer
relaciones de los colectivos, entidades e individuos que se vinculan. Es la
cultura organizativa (uno de los grandes ejes de la cultura, a mi entender) lo
que limita o potencia la capacidad y peculiaridad ‘de los grupos, gremios,
colectivos para “establecerse en red" o ejercer practicas en red. Una
propuesta de red es la expresion de una cultura organizativa, de una vision
de como se vive y trabaja “con los otros". Si hay algo comin a la gran
cantidad de estructuras en red que se pueden contabilizar a nivel regional e
internacional es la extraordinaria variedad de estrategias de vinculacién y de
tipos de relaciones. que se fomentan, correspondientes a las miultiples
culturas organizativas de quienes las promueven. De nuevo, hay muchos
tipos de redes. Lo que, si de diversidad se trata, es muy importante
mantener.

4 Todo aquello que podriamos llamar NO-red, que serla una interesante forma de definir RED.
No vamos a explorar esta posibilidad en este articulo, pero nos la dejamos en el tintero.
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« Redes y pensamiento sobre redes. Como cualquier otro objeto de estudio u
observacién construido, el concepto de “redes” refleja tanto el objeto mismo
como a los sujetos que lo construyen y a la situacién o condicionantes con
las que se construye. ;Por qué definir? Pareciera que los esfuerzos de
definicion se hacen por diferentes razones conceptuales o pragmaticas.
Entre ellas: legitimar a las redes como nueva forma de organizacion y de
institucionalidad con el fin de posicionarse como interlocutores o buscar
financiamiento (que parecieran ser una de las razones mas potentes y
necesarias que subyacen en el trabajo conceptual sobre redes que me es
conocido), el reciclamiento ideolégico de los utopistas que resistimos a vivir
convencidos de que el proximo hito del desarrollo es préximo super-chip o el
momento en que la primera transnacional abra un negocio de comida rapida
en La Habana o en el corazdn del Amazonas o el Darién (que ingenuidad la
mia...), la necesidad de comprender las propias experiencias, de comunicar
la propia realidad, etc. %

* Redes y reticuladores. Una definicion de “red” es entonces la expresién de
quienes miramos y definimos el objeto RED. Nos define a los ENREDADOS.
Quien te habla de red te estd enREDando en su vision de cédmo hacer y
legitimar relaciones, de como hacer alianzas. Las redes son una
construccién de quienes, por alguna forma de relacién con la realidad social,
necesitamos perfilarlas. Las perfilamos al hacerlas (es decir, al participar en
ellas), al promocionarlas, al pensarlas, al financiarlas, al usarlas, al odiarlas.
Toda relacion con las redes las construye/deconstruye. ;Quién hace red?
No sélo las redes mismas y los agentes concretos y particulares de cada
una. Las redes son construidas por el conjunto social de agentes que
sostienen las diferentes culturas organizativas. Es seguro que las redes que
fomenta la OMC no son las mismas que las fomentadas por la Iglesia del
Evangelio Cuadrangular o las del Movimiento indigenista o de género, y que
entre algunas de ellas hay valores compartidos y entre otras no. Lo
interesante es que en esta época global, todas empiezan a confluir con
incidencia en Seattle o internet.

En resumen quien promueve una RED, promueve su propuesta de cultura
organizaliva, esta posicionando y convirtiendo en acto su cultura e ideclogia
organizativa y politica. Es por ejemplo, lo que hago en este articulo: hablar de las
redes en general desde una cultura organizativa y desde un modo peculiar,
entonc%s, de hacer redes. Es decir, desde una especificidad ideolégica y
cultural™.

< Puedo decir que con todas éstas me identifico, quizas no en el orden planteado.

® Quiero comentar que tiendo a preferir a quien discute sobre redes siendo reticulador o parte de
una red (especialmente de quienes las fundan y sostienen) y no solo como observador o
participante esporadico de ellas. No porque una posicion sea mas relevante o meritoria que las
otras sino porque, quizas mas que frente a otro objeto, la RED como espacio de confluencia,
consenso y armonizacion —y por lo tanto de todos sus opuestos: divergencia, disenso,
desarmonia— porta en ella todos los angeles y demonios de la socializacion humana. La
convivencia es tanto un pozo de rigueza abrumador como un potencial nido de miserable
desencuentro. Nada tan feliz como una familia feliz, y nada tan disfuncional como una familia
disfuncional. Las redes sélo pueden ser contadas realistamente habiendo sido sufridas vy
gozadas y siempre como propuesta en evolucidn. Son procesos arduos de maduracién de
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Por eso tantos parrafos antes de llegar a este punto. El problema no es la
red X o Y, es la cultura de relacion social que se propone, es la cultura de
quienes hacen la red. Son sus agentes y ellos como portadores de esa cultura.
Eso hace la red. Es una construccion social y cultural densa y, por eso, potente.
Y eso quiere decir que las redes son procesos y realidades complejos. No solo
formulas organizativas.

La construccion de redes forma parte de la renovacion de paradigmas
que vivimos hacia lo sistémico, hacia la asuncién del caos y la complejidad; es
parte del profundo cambio de mentalidades que esta gestandose. Termino este
apartado con una expresion de la complejidad de las redes, en la definicion de
las redes hay dos procesos complementarios y aparentemente opuestos (como
todas las polaridades utiles y presentes en varias tradiciones cosmogonicas) y
por lo tanto igualmente importantes:

« Una tendencia hacia la incorporacion de una gran cantidad de formas de
alianza y circulacion al concepto red, lo que: fortalece su existencia al
hacerla vinculante para muchos pero, arriesga disipar su carga de
innovacion.

e Lavaloraciéon del concepto red como algo nuevo que no estaba contenido en
las anteriores formas de interrelacion reconocidas, lo que produce el efecto
opuesto.

Ambas tendencias juntas nos dan la oportunidad de tener una mirada
mas inteligente sobre el fenomeno. Lo que tambiéen es una caracteristica de las
polaridades de opuestos. Intentaré deslindar dos elementos: las practicas en red,
la constitucién en red. No lo voy a hacer de forma directa sino aludiendo a las
diferencias en los parrafos siguientes.

Redes constituidas y practicas en red

Los grupos humanos como parte de su constitucién y su cultura generan
culturas organizativas particulares y practicas en red, formas de alianza y
coordinacion que son la expresion concreta de esas culturas organizativas.

Las redes, formalmente constituidas o no, son los formas mas o menos
estables o reconocibles en su inestabilidad, y los nodos o agentes responsables
de sostener esas practicas. Como esas practicas son culturalmente diversas, sus
formas son enormemente variables.

Por eso una forma que nos parece mas abierta de definicion de las redes
no es a partir de la forma sino del movimiento y la funcién: definimos una red no

colectivos y de sus modos de interaccion. Lamentablemente, lo que se dice sobre ellas por
terceros que soOlo observan (estudiosos, financiadores, promotores de redes vacias que
abundan) o por quienes sblo las frecuentan esporadicamente facilmente tiende al mito y al
discurso. Por suerte cada vez hay mas zonas cruzadas de profesionales e instancias que juegan
a todas las ligas: estudiosos que estudian en red, agencias de cooperaci6n ellas mismas en red,
receptores de fondos cada vez mas autogestionarios y con vision gerencial, entidades oficiales y
politicas en redes interinstitucionales o regionales, redes de cabildeo e incidencia negociando
con las anteriores, etc. Cada vez mas, parafraseandome a mi misma (Motivacion del | Encuentro
Centroamericano de Creadores, Productores y Promotores Audiovisuales), se vuelve claro para
muchos agentes |a delgada linea que separa los nudos de los tejidos en la historia de las redes.
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a partir de su estructura o sus partes fijas como de los flujos que se vehiculan
entre las partes y los productos que ellas posibilitan (informacién, circulacién de
objetos, cabildeo e incidencia, estrategias colectivas de toma de decisiones, etc.)
incluyendo los sentidos simbélicos o intangibles que estructuran esas formas y
esos productos.

Hace unos meses escribi para una serie de exposiciones y reuniones
para las que, como para este articulo, he tenido que apurar la sistematizacion de
nuestra experiencia:

« "“Una red es un sistema de relaciones definido a partir de voluntades, aportes
y propositos especificos.

 La estructura de una red, puede ser mas o menos informal, mas o menos
institucionalizada. Lo importante es cuantos contenidos (inputs) son capaces
de circular en la red, con qué eficacia y cuanto impacto tiene el producto de
esa circulacion (outputs).

« Las formas de estructuracién de una red varian tanto en cémo se articulan
en su origen como en las formas que va tomando segun la evolucion de las
relaciones: una red no es esencialmente una estructura, es esencialmente
un flujo de relaciones y de contenidos.

= Las redes son un nuevo paradigma organizativo que recupera entre otras
cosas, la formacion de equipos inteligentes y estructuras horizontales, asi
como las rutas informales de comunicacion.

« Algunas de sus novedades principales son la flexibilidad y la liviandad
formal, el fomento a la autonomia, a la horizontalidad de las partes y a la
autorregeneracion y caos que estas condiciones producen. Cuanto mas se
aleja de estos principios, tanto mas se asemeja a estructuras de alianza
tradicionales: federaciones, organizaciones gremiales, comités, etc.”

Estado silvestre y procesos de institucionalizacion en las redes

Diversos tipos de redes han sufrido procesos de visibilizacién y
exposicién, por causas enddgenas y exdgenas. Por ejemplo, entre las razones
endodgenas: las conquistas politicas y sociales de grupos hasta ahora marginales
que como logro y parte de sus revindicaciones politicas o el uso que dan a las
nuevas tecnologias de comunicacién o a determinadas coyunturas histéricas
ganan proyeccion y legitimacion de sus agendas y sus formas organizativas. Por
ejemplo, en el movimiento indigenista.

Entre las causas exégenas, a veces establecidas como acciones
afirmativas o intencionadas, se pueden contar las politicas de las agencias
internacionales o del Estado que en determinada regidon reconocen, promueven
o restringen el intercambio y la vinculacion entre determinados grupos sociales.
En los anos ochenta, algunos agentes internacionales y la politica americana
financiaron la atomizacion de Centroamérica, a finales de los noventa, la
integracién es la moda. A Dios gracias, estamos en un tiempo en el que la moda,
creemos los integracionistas, nos conviene mientras que los ochenta nos han
dejado secuelas nefastas. Eso no elimina que nuestra sujecién periférica es
bochornosa.
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Interpreto que las redes como concepto, en muchas casos emergen o
sirven a la necesidad de dar nombre a las practicas organizativas colectivas que
no entran en las categorias legitimadas. Es decir, por lo que la visién modemna,
occidental y nacional-mestiza en nuestro caso, asume como institucionalidad
“fiable”.

En nuestras sociedades diversas, muchas practicas no entran en esa
zona de legitimacion.

El concepto de red permite incorporar practicas que por informales o por
poco convencionales, por incomodas, por lejanas culturalmente de los discursos
e instituciones hegemonicas; o por “humildes” (en su impacto y proyeccion, en su
efecto fuera de los enredados directos) no entraban al didlogo social. En
Centroamérica, algunas de estas practicas son historicas, milenarias, con grados
oscilantes de formalizacion: los consejos de ancianos, las cofradias, la familia
extensiva o la “mano alzada” como unidades y modalidades productivas. Otras
son recientes y de caracter cosmopolita; y —al igual que en el caso de las
anteriores— con diversos fines y capacidad de impacto: desde los grupos por
correo electrénico de quienes comparten un hobby a quienes se organizan para
boicotear las reuniones de los organismos financieros internacionales o a ejercer
presion para que se libere a un prisionero de consciencia. Hay, incluso, formas
de organizacion reticular especialmente refidas a la legalidad y complejas de
integrar como las maras.

El proceso de legitimacion institucional y de reconocimiento de las redes
—seguramente vinculado a los procesos de integracion regional que se dan en
el mundo desde hace un par de décadas— es muy pronunciado en Europa e
inicial en Centroamérica. No tenemos actualmente informacién precisa sobre el
estado de la cuestion en Suramérica. Es un proceso endogena y exdgenamente
provocado de consolidacion de las redes y justamente de ellas como formacion
institucionalizada’ o reconocible. Es un proceso indispensable en su
fortalecimiento y sobre todo el reconocimiento de los agentes reticuladores. Este
proceso, sin embargo, es paradéjico para la evolucion de las practicas en red.

¢, Como integrar la institucionalidad regular con la esencia abierta,
cambiante, cadtica y compleja de las practicas en red en “estado natural” o
silvestre? ;Como integrarlas a la institucionalidad centralista y heredada de las
metrépolis sin que ese exigido "aculturamiento” les robe la esencia? ;Como
sistematizar y promover los hallazgos organizativos y la vitalidad de las practicas
en red espontaneamente constituidas —“silvestres”— sin convertir la promocion
de redes en un vivero estandarizador? ;,Nos interesa la reproduccién en vivero,
masiva y estandarizada de procesos de red? ;Para cubrir qué necesidades?
¢ Qué implica la logica silvestre o la de vivero frente a contenidos de red como la
produccion artistica de alta calidad, la “cultura auténtica” —productos tnicos—, o
frente a la comercializacién de productos culturales o la formacion de formadores
que exigen procesos de estandarizacion (curricular, mercadotécnica)?

7 : . .
De hecho son casi una moda en la cooperacién internacional.
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Redes en Centroamérica

Centroamérica tiene una larga historia de redes, interaccion y
modalidades de alianza. En vista de que ya sobrepasé el limite de paginas
solicitado para este articulo, remito a los documentos citados en la bibliografia,
concretamente a la formulacion que se hizo para el proyecto Carta
Mesoamericana, al texto del sefior Morales y a la cantidad de textos que se han
hecho sobre la década perdida, el efecto de la guerra, etc. Del CSUCA para ac3,
hay 50 afios de intentos de red en Centroamérica.

A continuacién, voy a referirme a algunas de las observaciones que mas
utiles me han sido en el trabajo y que son parte importante de los cntenos con
los que tomamos decisiones en nuestra coordinacion.

Como mencioné antes, un asunto notable es que en varios de los
esfuerzos para poner en red a entidades culturales de la regién hay temas
reincidentes: generar sistemas de informacién (desde hace diez afos esta idea
incluye sistematicamente un sitio web), un corredor centroamericano para los
artistas, casas cullurales centroamericanas, una distribuidora de libros,
mecanismos altemativos de distribucion de revistas y otros objetos culturales,
etc.

Hoy por hoy, ninguna de estas cosas realmente existe, hay algunas en
germen (siempre hay alguna en germen) o en crisis de sobrevivencia (somos un
sector siempre en crisis) pero no han sido realmente solucionadas de manera
estructural y sostenible.

Preguntarse por quée sucede esto, como hacia al principio, es
indispensable para una entidad como la nuestra que se ve pensando el agua
tibia de nuevo, que pretende aprender de la experiencia y que no puede darse el
lujo de despilfarrar o equivocar de destino sus acotadisimos recursos. Coémo
tanto fracaso? ¢ Son acaso fracasos? Es obvio que estas son ideas y contenidos
pertinentes: por algo aparecen en las intenciones de todas las instancias. ;j Como
abordarlos?

A falta de una investigacion para descifrarlo, plantearé mis ideas
empiricas al respecto, algunas ya esbozadas:

= No hay suficiente conocimiento técnico especifico en los temas culturales. Si
un problema es la comercializacion necesitamos agentes que sepan y
propuestas que sirvan especificamente para eso: comercializacion y
mercadeo de productos culturales. Si el problema son los publicos pues eso
es con los programadores y con politicas adecuadas que hagan viable su
tarea de cultivar y atender publicos. Si el problema es de capitales de
inversion para la produccién y la incentivacion de diversas tendencias
artisticas de calidad, pues es otro tema. ;Que si es un problema que se
conecta con el de la comercializacion y el de los publicos? Claro, pero no es
el mismo, requiere de otras especialidades, de otros agentes, de otras
l6gicas. En armonia pero distintas ;Que el problema es la formacion y la
metodologia de entrenamiento para una disciplina especifica? Pues a
enfrentarlo con la misma conciencia y calidad con la que un bidlogo se
especializa en las algas o los delfines y no necesariamente pretende o
puede después ademas ser quien organiza a las pescaderias o encargarse
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de los osos. Y, a nivel del conjunto, subyaciendo a todo esto: si no hay
politicas culturales pablicas pues no hay politicas publicas, y eso lo complica
todo porque es impasible relevar al Estado de sus responsabilidades. Ni
obligar a que las asuma sin una sociedad civil fuerte capaz de exigirlo.
De hecho, creo que ésta es una de las grandes diferencias esttucturales
entre los procesos de reticulacién en paises tercermundistas pequefios y las
redes en Europa o en los paises latinoamericanos de industrias culturales
mas o menos estructuradas y mercados medianos o grandes. Nosotros no
contamos con los minimos de especializacion y desarrollo sectorial basicos:
ni regulacién, ni institucionalidad participativa ni sélidas tradiciones de
formacién ni agentes especializados en gestion. Somos sumamente
jovenes.

Justamente muchas de las redes en nuestra sociedad civil estan
emergiendo para dinamizar este tipo de temas bdasicos de desarrollo que
nuestros Estados y sociedades hasta ahora no han logrado resolver, Esto es
fundamental para entender y promover adecuadamente el desarrollo de
redes, especialmente en la sociedad civil ya que muchas de nuestras
dificultades provienen de hacer labor de desarrollo basico —es decir, labor
publica— desde la sociedad civil. Lograr inversiones como las que eso
requiere desde lo privado nos demanda unas cuotas de voluntarismo,
creatividad, capacidad de interlocucion y heterodoxia muy importantes.
También un desacomodo importante: las asociaciones y otras formulaciones
tipicas del medio cultural con misiones de desarrollo y fin social no
encajamos exactamente en ninguna parte. No tenemos un lugar claro ni en
la vision ni en los mecanismos de interlocuciéon de las instituciones locales
que no piensan al sector cultural como un sector productivo al que deben
servir y ofrecer condiciones para su desarrollo, de las instancias de
cooperacion internacional que separan la cooperacion cultural de la técnica
haciendo de la primera un espacio de activismo e imagen, del sector
empresarial que no entiende y menosprecia nuestro poco afan o
incapacidad de generar lucro, del sistema crediticio que no nos tiene
perfilados como sujetos de crédito o inversion.

Esta no es una condicién que necesariamente va a cambiar pronto: hacer
funcional y sana la relacion sociedad civil-Estado en Centroamérica,
establecer politicas coherentes y optar politicamente por la descentralizacion
y la democratizacion es un largo camino por hacer. De cualquier modo la
coherencia de una politica cultural no es solo responsabilidad del Estado, lo
es de cada organizacién, proyecto, entidad financiera, programador cultural,
etc. Si alin no podemos mover a las instituciones podemos promover el
conocimiento y la comprensién de los retos del trabajo independiente,
mejorar nuestras politicas como sector auténomo y nuestra capacidad
propositiva y ejecutiva, cabildearnos ante nuestros interlocutores, etc.
Finalmente somos un sector productivo y agentes de desarrollo. Podemos
comportamos como tales.

A falta de comprensién técnica y condiciones o voluntad politicas
dificilmente podemos tener o actuar en funcién de una visién estratégica. No
se puede hacer estrategia para una realidad mal conocida o distorsionada.



« Paralelamente, no desarrollamos capacidad sinérgica, condicion
indispensable si consideramos que los recursos escasean, que entramos
tarde y que el juego es bien dificil.

e« Por lltimo, a riesgo de desentonar con mi retérica desarollista, falta
capacidad de renuncia. Como decia antes de auto-inmolacién voluntaria
recurrente, de creer en el Ave Fénix de la creatividad humana y la evolucién
social.

Si esas condiciones existen: conocimiento técnico, vision estratégica,
sinergia y riesgo para el cambio; las redes son posibles o naturalmente se dan. Y
al revés, las redes relevantes y vitales son las que inciden cargando el ambiente
social y profesional con esos valores.

Y justamente, si hiciéramos una lista de estructuras regionales que se
llaman o se describen como redes o estructuras reficulantes y, paralelamente,
una lista de instancias, de mecanismos, de proyectos y de procesos de
intercambio funcionando con incidencia y vitalidad en la generacién de
relaciones y flujos, encontrariamos que no necesariamente coinciden. Es decir,
que no todo lo que se estructura como red logra activarse, y que no todas las
acciones, instancias y espacios reticulantes se encuentran o se fraducen en
redes estructuradas o formalizadas.

Entramados y culturas organizativas en el campo cultural centroamericano

Con este apartado, no pretendo clasificar las redes centroamericanas
pues el encargo de este articulo no pretendia ir hasta ahi y ain no manejamos
suficiente informacién y procesamiento para hacerlo rigurosamente. Creo que
serfa importante lograr a corto plazo, una descripcion lo mas extensa e inclusiva
posible en funcién de distintas variables para comprender, apoyar y vivir con mas
éxito nuestras redes y que ellas ganen impacto social. Elementos a considerar
podrian ser: la estructura interna, sus formulaciones juridicas, el origen social e
histérico, los contenidos de trabajo, sus objetivos, elementos de prospectiva (si
evolucionan hacia otras formas que las originales), etc. Una investigaciéon seria
requeriria una indagacion detallada de un numero representativo y la
determinacién de indicadores. (Se buscan interesados para hacer esta
investigacion posible).

Por ahora y para entender y desarrollar lo que hacemos, hemos esbozado
ideas que comparto aqui de modo preliminar. Voy a caracterizar algunos
entramados que conocemos mejor que otros por ser nuestras contrapartes
regulares. Es una invitacién a intercambiar impresiones pues son ideas en
proceso, de ningin modo conclusiones que se pretendan definitivas o
exhaustivas:

Tradicién y saber ancestral

Primero me referiré a una serie de entramados organizativos propios de
nuestras culturas tradicionales que pertenecen a la sociedad civil, estan
generalmente poco formalizados en términos de la institucionalidad moderna (en
términos de su constitucion legal, de funciones y organigrama regular, de los
ritos 0 modalidades de ingreso y progreso en la estructura, etc.) y son a menudo
poco reconocidos.

49



Corresponden a este perfil: cofradias; entramados productivos de familias
extensivas; clubes garifunas; grupos artisticos —populares, periféricos o no,
profesionalizados académicamente o no— que no se han formalizado
legalmente; comités de bamio generados a partir de crisis (desastres naturales,
agresiones externas) o para organizar los festejos patronales; etc. Varas de
ellas se caracterizan por ser estructuras con un arraigo cultural ancestral y, por lo
tanto muy potentes en la identificacién y sentido de pertenencia que mantienen
cohesionados a sus miembros y dinamizadores (cuadros lideres).

Por ejemplo, las danzas y otras actividades realizadas por las cofradias
(giras, tumos, acciones de solidaridad o acompafiamiento hacia sus miembros)
son posibles gracias a la inversion monetaria de todos los participantes. Esta
inversion es relativamente alta para el nivel econémico de los involucrados y
supone un sacrificio que se ofrece voluntariamente y con gran entusiasmo. Se lo
honra diligentemente y, aun en tiempo de vacas flacas se busca cumplir por
todos los medios posibles. De hecho, el ingreso a la cofradia y a la danza es una
promesa de siete afos que debe cumplirse a cabalidad. Como explicaré mas
adelante, la mision de la cofradia no es exclusivamente ejecutar las danzas sino
rendir tributo a su fe en determinadas figuras y en una serie de valores precisos.
Finalmente, los cuadros lideres —los cofrades mayores— son lideres
comunitarios en relacién con diversos procesos (desde la tarea de poner pozos
de agua en la comunidad a diferentes formas de consejeria hacia sus vecinos o
miembros de la cofradia).

Estas estructuras a pesar de esta fortaleza de fe y el lugar de servicio que
ocupan en la comunidad (y que explica su longevidad y existencia ain en
tiempos de vacas muy flacas) pueden proteger cada vez mas dificilmente su
permanencia pues los signos de la modernidad las desplazan constantemente.
Por ejemplo, hay un cisma generacional que se manifiesta claramente: al pasar
por la adolescencia, los jovenes tienden a perder interés, quizads entre otras
cosas porque nada de su entorno social salvo la familia y el vecindario inmediato
les devuelve una imagen positiva o valoradora de la actividad danzaria y social
de la cofradia.

A menudo las dltimas trazas y expresiones evidentes de estos grupos
estan vinculadas a las fiestas y rituales que es lo poco que la visiéon nacional
logra aprehender de ellos y que, a menudo, es lastimado en procesos de
banalizacién folclorizante. Resumo brevemente una descripcién aun parcial del
caso de las cofradias y uno mas, el de los grupos artisticos informales:

e La cofradia de danza devocional es esencialmente una estructura
organizativa con una clara jerarquia que asegura la transmision de unos
determinados valores colectivos. Ellos incluyen toda una ideologia del
comportamiento del individuo en funciéon del colectivo al que pertenece:
coémo se lidera, como se sigue al lider, como nos hacemos responsables de
los compromisos colectivos, del apoyo a los otros y de la creacion de
espacios colectivos para la catarsis, la emotividad y lo que trasciende
nuestros sentidos. En principio son la derivacion del ancestral y prehispanico
Consejo de Ancianos que, modificado por la catequizacién, rinde culto al
santoral danzando. La danza a la que se dedican propiamente es entonces
ritual y, no es el fin Gltimo sino que es uno de los elementos que contiene los
valores de la cofradia: la propia danza tiene papeles que siguen o lideran y
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se llega a los papeles prlnC|pa|es una vez que se ha pasado por todos los
otros.

Las danzas de cofradia son a menudo tomadas como la base de lo que se
llama ahora proyeccion folclérica, nombre que se ha ido imponiendo
justamente para distinguir la practica propiamente tradicional y la que se
hace, con importantes modificaciones, sobre escenarios. Sacada de su
contexto, enajenada de los colectivos que son sus portadores naturales y
con su peculiar modo de vincularse a su practica danzaria, la danza se
vuelve evidentemente ofra cosa. Y no es un problema exclusivamente formal
o esteético.

Los danzantes tradicionales, ésos que invierten sus propios recursos y creen
con profunda fe en el Cristo de Esquipulas o la Virgen del Carmen, que
prometen por 7 anos danzar y se asumen como parte de X Cofradia; danzan
de un cierto modo, con unos criterios estéticos y de relacion determinados.
Para ellos la danza sin los valores morales, sociales y espirituales que le
asignan® pierde todo sentido trascendente.

Esta densidad de sentidos y la mision organizativa y social de la cofradia no
se refleja necesariamente en lo que un Ballet Folclorico Nacional X hace
luego con la parte estética que pretende recuperar sobre el escenario® ni en
la ausencia de los cofrades, por ejemplo, en la institucionalidad mestiza-
nacional educativa o politica donde tendrian tanto que aportar y para lo que
tienen tantos méritos. Es decir, somos incapaces de darle el lugar y el
sentido que le corresponde a este elemento cultural con toda su riqueza de
sentidos, le damos un lugar que los deprecia y perdemos asi un capital
cultural de enorme calidad y trascendencia social.

= Los grupos artisticos de hecho. Tradicionalmente hasta hace pocos anos y
aun hoy, la mayoria de los grupos artisticos escénicos, musmales de danza
y aun plasticos son grupos de hecho, no formalizados'. Salvo ayudas
esporadicas del Estado y una inversion relativamente modesta de la
cooperacion; los artistas centroamericanos cuentan con acceso a
poquisimos fondos estatales o municipales, no son beneficiarios de créditos
acordes a su perfil, no cuentan con incentivos fiscales que estimulen la
inversion y el patrocinio privado, no tienen muchas opciones de trabajo en la
escolaridad formal, no cuentan sino una incipiente industria televisiva como
fuente de trabajo donde la hay y, en general, se dan sueldos muy bajos para
todas las disciplinas, salvo tal vez para los artistas plasticos y los
profesionales audiovisuales dedicados a la publicidad. Es decir, que muchos

8 Hablan en términos de ser “buen moro” o no.
9 De hecho a menudo se pretende corregir.

"% vale comentar que la formalizacion se da para acceder a los recursos financieros ofrecidos por
parte de instancias oficiales como subsidios estatales en la Costa Rica de los afios 70, por
ejemplo; o, mas recientemente, a nivel regional, de la cooperacion intemacional. Ambos
interlocutores exigen contrapartes formalizadas legaimente, de corte asociativo por lo que el
sector estd .moviéndose rapidamente a articularse en ONGs. En otros paises donde el
interlocutor que pone recursos es el pulblico, compradores regulares (programadores,
distribuidores) o incluso municipalidades que compran servicios la tendencia natural es que los
grupos artisticos se vuelvan empresas culturales. Como promesa de otro articulo, debo sefalar
que la relacion entre desarrollo de la profesionalidad artistica y asociacionismo no esta exenta de
contradicciones y confusiones. Al igual que entre mercado y arte.
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productores artisticos son esencialmente trabajadores informales. En
nuestros paises se produce arte en cantidad. ;Quién invierte? Esos propios
productores que reciben malos sueldos y venden con modos artesanales y
empiricos a muy mal precio su propio producto. ;Cémo se produce el
milagro de la continuidad de expresiones artisticas que tenemos? Con el
aporte de los propios productores...sus familias, entramados inmediatos de
amigos y un sistema de patrocinadores adn débil y poco asumido en
nuestros sistemas tributarios. Aporte, por lo tanto, que rara vez se
contabiliza pero sin el que muchos productos y artistas no verian la luz. De
hecho, el costo real de muchos de los productos es desconocido hasta para
sus productores directos y son dificiles de establecer.

En resumen, somos un sector peculiar de una alta capacidad productwa de
gran creatividad y una gran ignorancia gerencial que crea o produce con
razones que aln no integran claramente los criterios del mercado. Igual que
tantos sectores productivos emergentes o tradicionales de pequeiios
productores que han sido beneficiados por politicas para que se desarrollen.

Para terminar con este apartado, me gustaria comentar un acto de
inteligencia y sobrevivencia que hacen estos grupos de cara al sistema
(mercado, formalizacién) como es la capacidad de asumir o integrar las
exigencias de la institucionalidad legal y de la modemidad guardando
internamente los modos tradicionales que los propios portadores consideran
esenciales para su administracién y toma de decisiones.

La férmyla es grosso modo que a la estructura intema tradicional o
informal se la dota de un aparato instrumental formal, como un vestido externo
que cumple con los rasgos que se les exigen desde una cultura occidental o
productiva que no es la suya o que no logra integrar sus valores y prioridades.
Adquieren un segundo lenguaje organizativo sin perder su lengua matema de
cémo hacer relaciones. No es un proceso facil ni exento de desajustes y
disfunciones pero genera posibilidades que soluciones mas puristas no abren.
Conocemos varios ejemplos de ello en las organizaciones indigenas mayas y
kunas, o en los colectivos artisticos que al fin se vuelven conscientes de su
condicion de ofertores de servicios y de productos culturales (obras de teatro,
servicios de promocién cultural, creatividad) sin perder o intentando resguardar
sus prioridades y formas de trabajo que, en el fondo, rara vez se ajustan a la
racionalidad o los criterios de eficiencia y productividad regulares segin los
cursos de administracion o las normas industriales.

Formaciones oficiales o piblicas para la integracién regional

Hay, desde hace unos afios, formaciones institucionales publicas en
proceso de integracién regional: una de las mas antiguas es el Consejo Superior
Universitario de Centroamérica (CSUCA). Mas recientes, las estructuras del
Sistema de Integracién Centroamericana (SICA), incluyendo la CECC (Comisién
Educativa y Cultural Centroamericana) emergen a partir de lo que fuera ODECA
(Organizacién de Estados Centroamericanos) cuya nueva carta se reformé para
entrar en vigencia en 1993. La Carta fue seguida por otra reformulacién, esta vez
del Tratado de la Secretaria de Integracién Econémica de Centroamérica que
consagra la voluntad de los gobiemnos para profundizar la integracién econdémica
y comercial de la region y que incluye a Panama.
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Estas estructuras, ademas de ejecutar proyectos concretos, se vuelven
referentes y producen marcos de relacién vinculantes que sirven de apoyo a
otros agentes de la region (sector empresarial, ONGs). Su existencia supone la
voluntad politica de los paises y sus gobiernos que, a partir de su ingreso,
asumen hacer acciones favorables a la integracién.

Otro instrumento reficulante que podemos mencionar es la Declaracién
Centroamericana para el Desarrollo Sostenible, ALIDES, que se propuso como
la estrategia integral de desarrollo sostenible del istmo' ' Esta incluye a Belice.

Actualmente estan en proceso de estructuracion, formulacién o ejecucion
otros instrumentos oficiales como el proyecto Carta Mesoamericana, el proyecto
de Casas Centroamericanas y un sistema de informacién, entre otros,
promovidos por la CECC. También encontramos la Federaciéon de Teatros
Nacionales, en actual conformacion.

Estas estructuras cuentan con la evidente fortaleza de pertenecer al
aparato estatal y, por ello, de tener una estabilidad administrativa e institucional
(aunque esto no siempre) asi como equipamientos e infraestructuras muy
considerables. Ademas constitutivamente, tienen el mandato de servir al
conjunto social.

Nuestra experiencia ha sido, sin embargo, que esto se dificulta porque no
se cuenta ain con suficientes mecanismos de relacion e interaccién con la
sociedad civil en los diferentes niveles y que, dado que el proceso de integracion
no es homogéneo, aln no se han desarrollado relaciones claras de vinculacién
de las instancias regionales con las instituciones nacionales homélogas. Es
decir, que acordar con una institucién o los jerarcas de todos los paises a nivel
regional tiene un efecto facilitador pero no claramente vinculante con las
estructuras intermedias a nivel nacional. La capacidad de relacién con otros
movimientos o grupos depende entonces de la voluntad politica y no permite ain
facilitar eficazmente operaciones micro o de oficio, como el intercambio artistico
entre nuestros paises que requiere de acciones y funcionarios intermedios para
ser realizado. En cambio, su participacion puede ser definitoria y muy efectiva en
acciones de cabildeo macro como la insercion en programas, la apertura a lineas
de cooperacion, etc. Ejemplo de esto, serian las acciones que se hacen en la
CECC actualmente de cara a Ibermedia o a la organizacién de algunos foros
regionales especializados que conocemos bien por estar involucrados en su
propuesta o seguimiento.

Considerando la vocacién integracionista que nos parece caracteriza al
sector cultural en nuestros paises, es evidente la utilidad y demanda que habra
porque se fortalezcan los mecanismos regionales oficiales dedicados a cultura.

El sector asociativo

De nuevo en la sociedad civil, me referiré a una parte de las estructuras
formalizadas. Encontramos empresas comerciales (exhibidores cinemato-
gréficos, editoras, salas teatrales de empresario, alquileres de video, etc.) y

! Documentos fundacionales de ALIDES. Ver www.sicanet.org.sv/alides
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sector asociativo. El ambito que conozco mejor es el segundo. Estudiar a ambos
es una labor fundamental que nos espera.

Como comenté en una nota anterior, las estructuras asociativas culturales
y otras ONGs se han visto altamente promovidas y modeladas por su relacién
con la cooperacion internacional. En el campo cultural, la participacién de las
agencias como entes financieros ha movido a algunas de estas estructuras a
formalizarse legalmente, a apurar su desarrollo, a que aumente su capacidad de
trabajo e incidencia y a que se precipiten las crisis de crecimiento tipicas de los
procesos de integracion o reticulacion, efc.

Algunas distinciones de diversa indole me parecen sugerentes y me
atrevo a proponerlas de nuevo como una invitacion a comprender nuestras
propias dinamicas. De nuevo, no son de ningun modo una categorizacion
rigurosa pero si un esfuerzo por ir perfilando a nuestros agentes reticuladores:

s Entidades o proyectos made in Centroamérica: No todas las estructuras de
red que se han impulsado desde el sector cultural han sido hechas desde
Centroamérica. Al contrano, varias de ellas son la expresion regional de
propuestas de espacios de integracién mayores como el latinoamericano o
el iberoamericano con condiciones de desarrollo diferentes. Una tendencia
entonces ha sido —y lo sigue siendo en los foros internacionales— que los
paisés latinoamericanos mas desarrollados toman el liderazgo y logran
cabildear y posicionar mejor sus agendas. Los problemas y particularidades
de los paises latinoamericanos mas pequefios y de industrias culturales
menos desarrollados no se logran vehicular eficazmente o resultan
invisibilizadas. Un esfuerzo por comprender y sistematizar nuestras
realidades se hace necesario, tanto para los propios agentes locales como
para las contrapartes (latinoamericanas, europeas, etc.) que desean entrar
_en relaciébn con nosotros.

Tenemos entendido que ENREDARTE y los proyectos particulares de
InCorpore son parte de las primeras propuestas de red en el campo artistico
profesional auténomo que hayan logrado real alcance centroamericano y
que sean made in Centroamérica en su concepto y estrategia. Y de hecho,
como muestra este articulo y algunos de nuestros Ultimos proyectos,
intentamos avanzar en esa sistematizacion y mejor posicionamiénto de la
region tanto para concertar acciones entre entidades centroamericanas
como para el cabildeo intemacional.

Oftros ejemplos que nos parecen significativos por su impacto y concepto,
son FILCEN y el Instituto Latinoamericano de Museologia (ILAM). En
conversaciones con sus representantes y en sus resultados (que suelen
documentar de diversos modos), es posible reconocer importantes procesos
de autorreflexion metodolégica y cdmo estdn marcando precedentes. Son
parte de lo que podriamos caracterizar como ferritorio experimental de las
redes culturales centroamericanas. De propuestas como éstas —made in
Centroamérica—, posiblemente nazca lo particular que nuestra region y su
diversidad puede ofrecer al pensamiento y la practica de redes en cultura.
ILAM, por ejemplo, emergiendo en Centroamérica (concretamente en Costa
Rica) ha logrado desarrollar un alcance y pertinencia latinoamericanos.
Algunos de nuestros proyectos también van logrando una incidencia y un
posicionamiento ante contrapartes latinoamericanas y del Norte importante



(por ejemplo nuestro Programa Audiovisual Centroamericano, el proyecto
Centroamericalia, etc.).

Contamos en Centroamérica con otros esfuerzos disefiados desde algunos
de nuestros paises que, aunque con la voluntad y la perspectiva puesta en
la integracion regional, no han logrado aun una dimensién centroamericana
regular y siguen siendo de proyeccion mas bien nacional. A pesar de esta
dificuitad, se han constituido en un agente muy importante: son agentes
integracionistas de cara a su propio medio nacional, otra funcién relevante
en la construccion de la integracion cultural de nuestros paises. Podrian
caractenzarse como entidades centroamericanistas de proyeccion nacional,
es decir, que hacen una labor por la integraciéon de cara a su medio local.
Algunos ejemplos serian el Puente Centroamericano de Teatro de
Guatemala, El Aleph y ENREDARTE en Panama.

Hay también entidades que fomentan redes intemas en sus paises como
CCECLA, conjunto de entidades culturales de La Antigua, Guatemala; el
Comité de Centros Culturales Hondurefios; Arte Urbano de Guatemala o
Arteaccion de Honduras, por citar algunos ejemplos. Esta labor es muy
importante ya que nuestros medios, posiblemente por el cuadro disfuncional
que describi al inicio y los aflos de guerra y fractura intema, estan- poco
cohesionados al interior. Generar un ambiente propicio al consenso y a la
concertacién de esfuerzos, requiere de acciones en muchos niveles: de
hecho hay paises donde es complejo para un agente externo encontrar a los
intermediarios que sirvan de vinculo al medio nacional de un modo abierto y
concertador. Por esto, son muy importantes las instancias internas que
tienen esta capacidad de hacer confluir a sus cuadros locales. Suelen, por lo
demas, ser instancias muy favorables a entrar en relaciéon y alianza con
contrapartes de la region. Entre estos espacios o gestores de vocacion
integracionista en lo regional y concertadores en lo nacional estan espacios
como el Teatro Giratablas de Costa Rica; El Sitio; La Luna Casa y Arte de
San Salvador; La Bodeguita del Centro de Guatemala; la Casa de los Tres
Mundos de Nicaragua, entre otros. Si se nota, todos éstos son centros
culturales. La estabilidad y desarrollo de gestibn que ello provoca es un
elemento decisivo y a potenciar.

Tendriamos entonces tambien las entidades o proyectos adscritos a redes
macro originadas en otros contextos: entramados que son las versiones o
los nodos regionales de redes fundadas y modeladas desde otros contextos
o espacios, la mayoria latinoamericanos o el iberoamericano desde donde
se estructuraron sus mecanismos y modos de operar: ITl, CELCIT, la Red
de Promotores Culturales de América Latina y el Caribe. Cada una presenta
diferentes niveles de vitalidad (actual y en el pasado ya que todas cuentan
con mas de un lustro de existencia). Su funcién principal, nos parece, ha
sido la vinculacién del medio a procesos y contrapartes intemacionales. No
han desarrollado, a pesar de contar con varios aflos de existencia, una
agenda propiamente regional precisa, propuestas de sostenibilidad o
especializacién en sus objetivos. Su reto principal, quizas, es como vehicular
la informacién y los contactos que logran de una manera eficaz al conjunto
de los agentes centroamericanos. En este sentido, su estructura més bien
formal y federativa en nodos (a veces subvencionados) genera la tendencia
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a que se vuelven un filtro o un intermediario que no siempre facilita las
relaciones directas ni la apertura y complejidad sistémica que formaciones
mas horizontales o de socios de proyecto posibilitan y que, seglin nuestra
opinién, son los elementos innovadores mas interesantes de las redes.
Habiendo hecho esfuerzos precisos en esa direccién, sabemos que por
ahora, mientras no se perfilan especialidades, competencias técnicas y
objetivos muy precisos no es facil entramarse entre redes, ya que en la
vaguedad se da la tendencia a considerarse primero en competencia que en
complementariedad. Es de esperar que, conforme estas estructuras y todas
las redes en general, especialicemos y clarifiquemos nuestros ambitos de
trabajo, esta dificultad se resuelva y sea posible entrar mas facilmente en
sinergia. Esta evolucidn hacia la especializacién y la mejora del consenso se

" presenta ya en medios con procesos de reticulacion mas antiguos como los
europeos.

Otra variable importante es dénde se ubican los proyectos de red en
términos de si son proyectos totalmente auténomos, semi-publicos, publicos o si
mantienen relaciones mas estrechas con el gobierno, nacional o local. Esta
relacion se puede dar en funcion de la recepcion regular de subsidios, por
provenir o haber sido proyecto del Estado, o por articularse originalmente en el
sector auténomo, por ejemplo. De hecho, con el fortalecimiento de los gobiernos
locales o de estructuras descentralizadas aparecen centros de actividad semi-
autébnomos, menos precarios que los espacios estrictamente independientes y
con mayor estabilidad para obtener recursos para sus costos fijos y
mantenimiento. Ejemplos muy variados entre si pero que se acercan a esta
descripcion son: Casa de los Tres Mundos de Nicaragua, la Casa de la Cultura
de Puntarenas de Costa Rica, la Casa de la Cultura de Santa Rosa de Copan de
Honduras. También las estrategias financieras, la actual gestion de recursos y
las propuestas de sostenibilidad son variables a perfilar.

Finalmente, menciono otros agentes o espacios claramente reticuladores:

» Festivales, foros y otras formas de encuentro: Aunque no se articulen entre
si como red, cosa que creo seria sumamente beneficiosa para el medio,
todos los eventos que permiten la confluencia de trabajadores culturales de
la regidn son un gran capital de fomento a las redes. Ahi se conocen y se
enamoran nuestras gentes. Podemos contar los siguientes espacios o
entidades responsables: Mujeres en las Artes (MUA) que organizan
actividades de este tipo en Honduras y que, de hecho, inspiraron la creacién
de MUA de El Salvador y al Primer Encuentro de Mujeres en las Artes que
se desarrollé en Costa Rica en noviembre de 1999. Junto a ellas, Teorética
y el Museo de Arte y Disefio Contemporaneo de Costa Rica son ambos,
referente del movimiento plastico y curatorial actual centroamericano. Sin
pretender ser exhaustiva, menciono otros espacios relevantes: Festival
Intemacional de las Artes de Costa Rica (FIA) organizado bienalmente por el
Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes de Costa Rica, el Festival del
Monélogo, del Didlogo y Mucho Mas organizado por el Teatro Rufino Garay
de Nicaragua, el Festival de Teatro de El Salvador organizado por Artteatro,
el Festival Bamb( de Honduras, organizado por el grupo teatral de mismo
nombre. Este no es un listado exhaustivo y seguramente hay otros
esfuerzos importantes que alin no conocemos.



La cooperaclén internacional regionalmente organizada

Actualmente una buena parte de las contrapartes financieras e
interlocutores internacionales se estructuran ellas mismas como redes. Tienen
presencia en varios paises, coordinan sus acciones y tienen politicas pensadas
para nuestros paises en tanto parie de la region centroamericana. Tienen
perfiles diversos, desde cooperacion estrictamente gubernamental o entidades
tipo ONG, desde estrictamente financieras a facilitadoras técnicas. Esa
diversificacién ha abierto espacios en el medio ya que sus criterios y prioridades
filtran el ambiente. Se convierten en un agente que modela el cambio, lo que
implica una enorme responsabilidad tanto para ellos como agentes externos
como para quienes somos sus contrapartes a nivel local.

Mencionamos a algunas de ellas en base a nuestro conocimiento y
relacion. Mas que el recuento objetivo y exhaustivo, me interesa compartir
algunos comentarios cualitativos.

HIVOS. Es el Instituto Humanista de Cooperacion para los Paises en
Desarrollo. Es una ONG holandesa que recibe fondos estatales pero tiene
autonomia. El rasgo que consideramos mas relevante de su gestion es el hecho
de ser practicamente la tnica agencia de cobertura regional (salvo por Panama)
estrictamente dirigida a las entidades auténomas y, con un fondo especifico para
la produccién artistica y proyectos culturales en general. Ademas del hecho de
que maneja montos de inversion en proyectos que permiten sostener procesos y
no solo asegurar productos o eventos puntuales.

Cuando iniciamos nuestra relacién, habia una tendencia un poco opuesta
en cultura: los fondos de desarrollo institucional o gastos fijos de operacion de
las ONGs no eran asumidos, aparentemente por lo que habria sido una
impresion de descuido en el uso de recursos por parte de ellas.

En el ambito cultural, esta politica varié en los ultimos afos tanto por la
decisién de consolidar algunos proyectos como para fomentar mas desarrollo
que activismo: fue evidente que la linea inicial de promover el financiamiento a la
produccion artistica y a eventos topaba con la falta de condiciones para la salida
o el seguimiento de los mismos. Las contraparies volvian con la misma
probleméatica, un afio después y en mayor nimero.

AECI. Es la Agencia Espafiola de Cooperacién Internacional. En los
tltimos afos, a nivel centroamericano y quizads mas pronunciadamente a nivel
costarricense, se plantearon dos tendencias importantes: una la coordinacion de
esfuerzos regionales como parte de la puesta en marcha de la Red de Centros y
Oficinas Culturales en I|beroamérica. La segunda tendencia ha sido la de
legitimar claramente a las contrapartes auténomas. Esta ha sido una tendencia
clara al menos en Costa Rica que se habia iniciado desde la gestién anterior a la
actual, o sea que dura ya 8-9 afos como linea. Esto es importante por cuanto
una parte de la cooperacién oficial sélo opera con la mediacion del Estado lo
que, actualmente paraliza la capacidad de aprovechamiento de las ayudas por
parte del sector independiente.

Es nuestro criterio que AECI junto con HIVOS, en el caso de Costa Rica,
han sido determinantes en el fortalecimiento de las instituciones y grupos
independientes artisticos y de gestién y en la revitalizacibn del panorama
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artistico nacional. En nuestra experiencia, esto ha sido seguido por una decidida
accion de la cooperacion francesa que también esta en pleno y enérgico proceso
de regionalizacién a través de su Centro Cultural y de Cooperacién para América
Central, CCCAC. En este caso, es interesante la decision funcional de esta
cooperacién de especializar sus contenidos de trabajo en complementariedad
con los de la Uni6n Europea para no duplicar esfuerzos y optimizar sus recursos.
Esto muestra de nuevo como la reticulacién exige una serie de pasos de
reposicionamiento de las partes y definicion de &mbitos. Y que éste es un
proceso que Centroamérica vive intensamente en la actualidad, entre los
diversos niveles de gestién y entre sus agentes culturales.

También cabe mencionar a ASDI (Agencia Sueca de Cooperacion), IBIS-
Dinamarca, OXFAM (Inglaterra), KEPA (la cooperacion finlandesa). Estan
presentes parcialmente en El Salvador, Honduras, Nicaragua o Guatemala.
ASDI, en particular, dedica fondos a teatro, interculturalidad y etnias, y
bibliotecologia.

Dos tendencias que nos parece importante sefialar son:

e La importancia que ha tenido para nosotros lograr la concertaciéon con la
triada de agencias que nos apoyan y que ha hecho posibles procesos
sostenidos de un impacto mayor asi como ir desarrollando una vision de
futuro concertada en determinados ambitos (audiovisuales, turismo y cultura,
documentacién, etc), formalizar convenios y articularse mas organica y
productivamente a contrapartes estatales (CECC, IHT) y empresariales.

 El movimiento contrario se relaciona con la ghettizacion de la cooperacion
cultural, es decir, el hecho de que no se la integre en la cooperacién técnica al
desarrollo general y que se la especialice en casa aparte. Esto no sélo ha
sacrificado la financiacién de procesos de desarrollo sino que fomenta una
vision activista con los proyectos artisticos y culturales. Ademas parece ir
contra la tendencia de otros organismos de cabildeo y financieros
(observatorios, foros de especialistas, BID, Banco Mundial) que se
promocione la perspectiva de la economia de la cultura y temas como la
generacién de empleo, la apertura de mercados para obligar a que la cultura
se asuma en las agendas de desarrollo. El movimiento de estas entidades no
es gratuito: no sdélo las industrias del ocio y el entretenimiento siguen
creciendo sino que ha habido un esfuerzo del sector por redefinirse en
terminos que exijan ser atendidos por los sectores politico y productivo y
sensibilizar sobre necesidades de legislacién, politicas hacendarias,
proteccién a la diversidad cultural, a los derechos de autor, etc.

Redes y nuestra misién institucional

Nuestra visién institucional ante el tema de las redes en el ambito cultural
tiene que ver, muy especialmente, con fortalecer la accién ciudadana —del
sector auténomo, de la sociedad civi— y con promover la convivencia
respetuosa, ojald fratema y si empoderadora de los agentes portadores de
nuestra diversidad cultural en relaciones lo mas horizontales posible. También
con autorizar las visiones y competencias desamolladas por los agentes
culturales locales sobre nuestras necesidades como la mas legitima y
posiblemente adecuada base inspiradora de propuestas para el desarrollo y
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fortalecimiento cultural de nuestros medios. Y por Ultimo, con potenciar la
inteligencia y fluidez intersectorial, es decir, de un sistema en el que una serie de
agertes muy variados participamos y nos relacionamos mas -0 menos
funcionalmente: entidades publicas, empresas, asociaciones, organizaciones
informales, individuos, creadores, comercializadores, espectadores, etc.

Lo planteado es, al menos, la intencién de nuestra misién institucional en
la Asociacién Cultural InCorpore, entidad que coordino y en la que soy
responsable del area de trabajo que llamamos Integracion Regional. Afiado,
como informacién general, que hacemos practicas de red a nivel regional,
también en nuestras otras areas de trabajo: investigacion y desarrollo, y
produccién artistica. Ain en nuestra Ultima area de servicios culturales; disefiada
con un caracter mas empresarial y menos asociativo que las otras areas,
trabajamos en alianza con otras estructuras ofertoras de servicios culturales.
Ademas de estar fuertemente involucrados en la organizacién en red de un
espacio que, sin ser el principal o Unico componente de nuestra agenda, ha sido
uno de los que mejor se ha posicionado como marca y del gue somos
fundadores y coordinadores ya hace dos afios: ENREDARTE EN CA'.

Propuestas integracionistas de InCorpore: Nuestra tendencia es dirigimos
a la promocion de temas estratégicos, la profesionalizacion de la gestién y la
produccién artistica. Hacemos encuentros y acciones de cabildeo intersectonal,
ademdas de producciéon de espectaculos o colecciones de objetos culturales.
Vamos actualmente hacia el desarrollo de estructuras profesionalizadas de
servicios lo que marca una tendencia hacia la solucién empresanal y la
profesionalizacién y comercializacién. Lo hacemos a partir de alianzas de
recursos con entidades como la nuestra (asociativas, pequefios empresarios).
Ademas nos planteamos lineas de producciéon que involucran a artistas de
diferentes palises con los que jugamos el rol de productora para asegurar la
gestién y organizacién de los procesos creativos y la promocién del producto, asi
como algunos de los criterios de direccion artistica de la obra.

La venta de servicios y la busqueda de la especializacion de nuestras
propuestas regionales tiene que ver con la profesionalizacion de nuestras
capacidades y nuestra propia sostenibilidad, temas que tarde o temprano el
sector asociativo y en red, enfrentamos. Ademas, mantenemos una intensa
politica de canje que constituye buena parte de los recursos de las acciones y de
la articulacién con otras entidades.

Nuestros programas regionales son: el Programa Audovisual
Centramericano; el proyecto EDUCARTE, Arte y Cultura para Nuestros Nifios y
Jévenes que hacemos con el Teatro Giratablas; los Foros Pensar desde la
Diversidad en el marco de ENREDARTE EN CA 99-2000. Ademas, la propuesta
de promocién Centroamericalia; proyectos de produccién artistica como MusiCA
(inea de world music centroamericana), exposiciones regionales curadas o
producidas en alianza con artistas y entidades especializadas (mascaras,
multimedios, performances).

1 .

e Robando las palabras a uno de nuestros mentores, que se llamaba a si mismo “reticulador
precoz”, es claro que somos naturalmente unos “activistas reticuladores™ unas arafias
vocacionales.
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Ademas promovemos la "articulacién con entidades y proyectos de
integracién cultural regional afines ya sea en relaciones de servicio o de
coproduccién: CSUCA, PNUD, Fundacién Arias son algunas instancias con las
que hacemos este tipo de interaccion.

Algunas propuestas con las que nos comprometeremos en la proxima
etapa son la promocibn de un Circuito Centroamericano de Plazas y
Programadores; dar seguimiento en la creacion de encuentros en temas
especializados para la dinamizaciéon del sector: Turismo y Cultura, Hilando
Redes Culturales en Centroamérica, etc.

Conclusiones

Las redes se han vuelto una realidad importante por razones de
diferentes tipos: porque es la era de la globalizacion, porque internet y las
nuevas tecnologias crecen, porque invertir o tener impacto en un mundo global
es imposible solo, porque la gerencia moderna insiste en los equipos inteligentes
y en la teorla sistémica...En Centroamérica porque las entidades financieras las
priorizan, porque nuestros interlocutores de otras regiones y paises y el mercado
lo exigen o presionan, porque si un proyecto es regional y si dice red se
multiplican las posibilidades de financiamiento, porque empiezan a pulular,
porque...

Digo esto, siendo integracionista y pro-redes. Y celebrando que, por fin, la
agenda intermacional, tenga elementos que creo nos benefician como paises. No
por eso soy poco realista y entiendo que el panorama es sumamente ambiguo.

El movimiento masivo de fomento a la reticulacién y los muchos intereses
y elementos que se conjugan en él pueden generar una gran superficialidad y el
efecto boomerang. Hay que mantener viva la conciencia y realidad de los
aspectos profundos y complejos importantes en los procesos de red y alianza.

e Entre las banalizaciones posibles esta que todo puede reformularse en

redes, todo va a ser red, todas las redes valen, basta llamarse red para subir
en el ranking. Hay entidades que coordinan dos y tres redes formalmente
constituidas. ¢Hay efectos sinérgicos o impactos claros en sus ambitos
después de cierto plazo? Una propuesta de red también puede tener
criterios de eficiencia y también puede ser inservible. Al igual que cualquier
otra forma de organizacion, no es por llamarse red que un proceso es
vinculante, participativo, pertinente o sostenible. No basta decir red, hay que
asegurar minimos para cada uno de esos aspectos.
Es decir, que si después de un tiempo, una red no logra modificar algo a
nivel sistémico o resolver algo especifico del conjunto de partes vinculadas:
incidencia, optimizacién de costos, solucion de servicios comunes,
informacién o lo que sea que la red se haya propuesto lograr habria que
revisarse: hasta en una red una inversion puede ser al vacio.

e La practica en red enseguida somete a un gran y productivo stress. Nos
somete a la evidencia de que construir propuestas organizativas que faciliten
la participacion, la pluralidad, la convivencia y el consenso no es facil. No es
de extrafiar que la democracia y la justicia nos sigan saliendo tan mal a los
humanos y entre ellos a los centroamericanos. Y que la utopla no haya
prosperado. Las redes, entre otras cosas creo, son uno de los campos de



experimentacion en el que multiples agentes intentamos construir formas
mas participativas de democracia en todo tipo de niveles y sin linea de
partido. Es un ejercicio muy reciente en la historia humana.-Intentamos crear
nuevas culturas organizativas, nuevas formas de convivencia. Semejante
cosa no se logra por decreto o por constitucién administrativa, es una
practica cultural. Para que cumplan esas caracteristicas, las redes deben
jugarse como cambio cultural, como cambiu de mentalidades y evolucién en
la cultura organizativa.

Como sea, creo que entender mejor las culturas organizativas que
fundamentan las distintas estrategias de red permitiria tener politicas mas
adecuadas y honestas sobre qué busca favorecerse. No se puede hablar de
democratizacion o descentralizacién si a quien se le pide cambiar o a quien se
financia es a estructuras que no aseguran la participacién de otros o si se insiste
en deslegitimar a los marginados histéricos. Y si el costo que deben pagar para
integrarse a los procesos es siempre el de su aculturamiento y renuncia a su
especificidad.

Posicionados donde estamos, como estructura auténoma y con nuestro
ideario institucional, creemos que debe promoverse que los mecanismos de
diadlogo institucional y de cooperacion regional e intemacional se abran a los
modos y la participacion de la sociedad civil. ;O quién es el instrumento de
quién? En las democracias, es claro que las instituciones, la legalidad y los
mecanismos son instrumentos de la sociedad civil para su evolucion. En los
Estados de marginacion y sujecion es el contrario. ¢De qué lado nos ponemos y
hacia donde queremos ir? En nuestro caso, estamos claros de que para la
sostenibilidad de nuestras producciones y la dinamizacion cultural de nuestros
medios, debemos promover el fortalecimiento de la sociedad civil y la
democratizacion cultural.

Sylvie Duran. Cantante y actriz desde 1982, es
fundadora y actual presidenta de la Asociacion Cultural
InCorpore —fundada en 1995— en la que se encarga de
los proyectos regionales, incluyendo la coordinacion
durante 1999 y 2000 de EnRedArte en CA, Iniciativas para
la Integracion Artistica y Cultural Centroamericana. Esta
propuesta mantiene en red a un numero creciente de
entidades culturales centroamericanas en proyectos como
el Programa Audiovisual Centroamericano, EducArte y
foros sobre distintas tematicas. Sylvie Durdan es ademas
especialista en entrenamiento vocal y escénico y en
reeducacion del movimiento.
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INTERNET EN CENTROAMERICA: LA CONECTIVIDAD COMO
INSTRUMENTO PARA LAS ORGANIZACIONES CULTURALES DE LA
SOCIEDAD CIVIL

Luis Armando Lazaro

Kukulkan.
Huracan del cielo, el mensajero de los Dioses.

Popol Vuh.

Cada época comporta su.propia forma de comunicarse, de hacer el amor
y de conocer el tiempo. La Centroamérica actual poseida por el Dios de la
ambigliedad, el sincretismo y la hibridez, que corresponden a su modernidad
tardia e inconclusa, los espacios y los tiempos que comprometen a la
comunicaciéon se manejan con esta misma sensibilidad: a veces si, a veces no,
quizés, podria ser, esta bien... quizds si, quizés..., efc.

La primera impresion es: en Centroamérica la posesion de los
instrumentos tecnolégicos de punta se ha confundido con la utilidad y el poder
real de la conectividad auténtica.

La dimension del problema, por ahora, es imposible tenerla en su aspecto
cuantitativo, pero si pareciera haber suficientes elementos cualitativos para, por
lo menos intuir, que el recambio de las formas de comunicarse y de estar en el
mundo han echado a andar. La cantidad, socialmente significativa, de los
procesos comunicativos en Centroamérica, se mueve entre dos extremos
visibles: por un lado, el predominio de la oralidad como la forma unica o
predominante de la comunicacién tradicional y, por el otro lado, el intemet como
la posibilidad real —actual y potencial— de un reposicionamiento de las
organizaciones de la sociedad civil, en el ambito interno, local, regional e
internacional, para la comunicacién digital.

Comunicacion tradicional y comunicacién digital, coexisten y perviven en
un mundo que no ha terminado por establecer claramente la hegemonia de una
de ellas. Cualquier enfoque que se adopte, enfrenta esta situacion: el didlogo
oralidad-digitalidad es s6lo una de las posibilidades culturales y tecnolégicas con
las que cuentan las organizaciones para establecer sus relaciones con el medio.
Para las organizaciones culturales de la sociedad civil, ponderar esta relacion
exclusivamente en su oposicién seria negarse a establecer vinculos poderosos
con los medios locales. Pero aceptar sin mas que se debe adoptar el correo
electrénico y el intemet como el dnico instrumento, o por lo menos el
fundamental para comunicarse, tendria reparos para una realizacion efectiva de
los procesos y las conexiones sociales de orden local que demandan otras
articulaciones culturales pertinentes. La comunicacién es entonces el demonio
con el cual hay que debatirse para estar en el mundo y.a la vez, incidir en la
realidad local.
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La apuesta mayor pareciera ser: pensar universalmente y hacer
localmente. En otras palabras, el uso de uno no excluye al otro. Por qué tendria
que ser asl. Aunque sea someramente pasemos revista a tres experiencias en
Centroamérica que nos indican que el debate es como conciliar ambas y que el
planteamiento negativo sobre su contraposicion es sélo una nube de polvo que
pronto se disolvera en el contomo de los hechos pragmaticos de la necesidad de
comunicarse simultdneamente en los dos niveles, en los dos estadios del ser
social de lo centroamericano: la tradicion y la modemidad ambigua vy
sincréticamente articuladas y contrapuestas. /

Una palabra para el contexto

El perfil del mundo ha cambiado, particularmente después de la Il Guerra
Mundial, en que se opera una intensificacion de la aplicacién de los adelantos de
la ciencia en los procesos tecnologicos que se adscriben directamente a la
produccién econémica y comercial. Pongamos como ejemplo la descripcion que
hace el Wall Street Journal en 1991, de la fabrica mundial:

“Cuando un americano compra un Pontiac Le Mans a la
General Motors (GM), él hace una transaccién o trato no
escrito de caracter internacional. De los 10.000 délares que
paga a la GM, cerca de $ 3.000 van para Corea del Sur por
operaciones de ensamble; $ 1.850 para Japon por
componentes de punta (motores, ejes y electrénicos); § 700
para Alemania por trabajo de Ingenieria en disefio y estilo; $
400 para Taiwan, Singapur y Japon por pequefios
componentes; $ 250 para Inglaterra por servicios de
propaganda y mercadeo; $ 50 a Irlanda y Barbados por el
procesamiento de datos. El resto o sea menos de $ 4.000 va a
los estrategas en Detroit, abogados, banqueros en Nueva
York, lobistas en Washington, seguros y salud de los
trabajadores alrededor de todo el pais y a los accionistas de la
General Motors alrededor del mundo™.

Esta estructura de produccion y de comercializacion genera para sus
necesidades de seguimiento, una inmensa telaraia de informacion sobre el
mundo actual y global. El sistema que mantiene viva y organizada esta
estructura es la comunicacién y ella posibilita esa miriada de estimulos y
respuestas a distancia que se actualizan cotidianamente. El circuito universal
.que ata al mundo se escribe con estas palabras: conocimiento-produccién-
comercializacién-informacién-comunicacioén-decision. En otras palabras el
mundo de hoy es una red. “Dime a que red perteneces y te diré quien eres” es el
dictum que encabeza el decalogo del empresariado contemporaneo.

Pero no es cualquier red, la red comporta su propia naturaleza. Se trata
de una red virtual. Los mensajes, para que sean transmisibles, tienen que estar
digitalizados, tienen que estar codificados. Los datos, si seguimos en el mismo
nivel de abstracci6n, pueden ser abrumadores:

_' Arias Pefate, Salvador, “Globalizacion economica, sectores sociales y el nuevo marco de la
integracion econémica en Centroamérica”, en Seminario Taller: La sociedad civil regional y los
procesos de integracién, CSUCA, Costa Rica, 1998.
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“Se prevé que para el afio 2001 haya mas abonados a
internet que al teléfono; la red de usuarios de internet
ascendera a una cifra que oscilara entre los 600 millones y los
1.000 millones, y la World Wide Web poseerd mas de cien mil
agencias comerciales. El volumen de negocio de la industria
de la comunicacién, que en 1995 rondd el billon de dolares,
podria duplicarse dentro de cinco anonz, con lo que
representaria el 10% de la economia mundial

La perplejidad es tal que se ha comenzado a teorizar sobre la
configuraciéon del cambio de nuestras vidas por el influjo de los nuevos medios
de comunicacién, tal como lo alerta el Informe del Club de Roma®. No todos
entran a la red. No todos estan en la posibilidad y la capacidad de enredarse. No
todos podran ser en la red. El mundo es desigual en esto, también. El nuevo
espectro de la comunicacién y de la informacién demanda también estrategias
mundiales sino se quiere reproducir sin mas estas brechas globales. Las nuevas
oportunidades y desafios no se presentan en igualdad de condiciones para
todos. Las autopistas de la informacion estan cobrando peajes demasiado caros
para una buena parte del mundo.

En Centroamérica los datos aun no estan consolidados, pero segun las
cifras de Estrategia y Negocios expuestos por La Nacién de Costa Rica, la regidn
tiene actualmente unas 280.000 cuentas de internet. En términos absolutos es
Panama quién posee el mayor numero de cuentas, con 150.000; Guatemala,
36.000; Costa Rica, 35 000, E! Salvador, 31.000; Honduras, 19.000 y finalmente
Nicaragua con 9.000°. Estos son datos muy primarios, y contrastan con el
informe de la Uni6n Internacional de Telecomunicaciones, que en su Reporte de
Indicadores, que publica la revista I-biz, para el mes de julio de 2000, indica que
Costa Rica ocupa el tercer lugar (3.9% de toda la poblacién) de penetracion del
servicio internet para toda América Latina, superada en mucho por Uruguay
(7.6%) y menos por Chile, (4,2%); y seguida de México (2,6%) y Argentina
(2.5%). Ello implica que respecto de Centroamérica, Costa Rica cuenta con mas
del doble de usuarios de internet que el resto de paisess.

Las diferencias cualitativas son sin embargo de muy diverso orden: por
ejemplo en Costa Rica el servicio de conexion es realizado solamente por
RACSA vy ofrece, demos por caso, 90 horas mensuales por $ 30. En Panama,
Guatemala y El Salvador, a través de las diversas empresas de cada pais, por
menos de este precio se puede obtener "tanfa plana” —las 24 horas—, y hay
compainias que dan acceso gratuito a internet®.

Pero quizas lo que mas interesa anotar ahora es la utilizacion de internet.
La punta de lanza la tienen, como en muchos aspectos, los nuevos empresarios
emprendedores. Al menos 94 empresas de Centroamérica realizaron sus
exportaciones via comercio electronico, esto significé el 2% del total de

2 Beck, Ulrich, Qué es la globalizacién, Paidos, Estado y sociedad, Espaia, 1998.
% Cebrian, Juan Luis, La red, Taurus, Espafia, 1998,

4 La Nacién, 07-07-2000, p. 5 A.

% La Nacién, 17-07-2000,

® La Nacién, 21-07-2000, p. 14 A.
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exportaciones para el afio pasado. De seguir esta tendencia, se prevé que para
este afio haya un incremento de las exportaciones por este mecanismo, de un
cien por ciento; con esto alcanzaria la cifra de $ 2.000 millones’. Estas son las
dimensiones centroamericanas.

Tres imagenes en curso: Puntos de Encuentro, ILAM e InCorpore

Tres son las organizaciones que nos serviran de guia para el analisis,
que, por supuesto, no estan seleccionadas por un criterio de representatividad
de las organizaciones culturales de la sociedad civil. Ellas reflejan, diferentes
estadios de desarrollo como diferentes formas de organizacién. Amén de que
sus objetos, objetivos y metodologias de trabajo son distintos. Puntos de
Encuentro es una organizacion “mediana”, por su nimero de miembros, —74
personas—, mientras que las otras dos son de un tamano relativamente mas
comun dentro de las organizaciones culturales: ocho y cuatro personas
respectivamente, como staff basico.

Puntos de Encuentro es una organizacién radicada en Nicaragua que
trabaja en el campo del género y de la juventud, con el objetivo de desarrollar
capacidades para el empoderamiento de las mujeres y los jovenes. Esta
organizada en 5 areas de trabajo con 19 equipos de trabajo. Puntos de
Encuentro comenzé a adoptar el correo electrénico desde 1992°,

El Instituto Latinoamericano de Museologia, (ILAM), es una fundacion que
surge como el programa de museologia de la Escuela de Sociologia de la
Universidad Nacional de Costa Rica, hasta lograr su conformacién auténoma en
1997 bajo la figura de fundacion. Tiene el proposito de democratizar la
informacién sobre los museos en América Latina, cubre un servicio de
informacién hasta ahora virgen y por el cual no cobra. El ILAM,
desempefnandose como una red, adopto desde su origen el internet y el correo
electrénico®.

Por su parte, la Asociacion Cultural InCorpore, es una organizacion que
tiene su ambito de trabajo a nivel regional centroamericano. Sus funciones son la
investigacién cultural, la creacion y la produccion artistica, y la gestion y la
promocion cultural. Coordina un conjunto de proyectos en red centroamericana
de espacios culturales, gestores, artistas e investigadores centroamericanos.
Desde 1995 inicia sus actividades y se formaliza como asociacion a partir de
1997 en Costa Rica. Desde 1998 asumio el correo electronico como uno de sus
medios de comunicaciéon y establecidé su primera pagina en intemet, que
recientemente ha reactualizado de una forma mas sistematica, obedeciendo a
una necesidad interna de formalizar su imagen corporativa y de sistematizar su
comunicacién externa.

? La Naci6n, 08-08-2000, p. 8 A.

® Camacho, Kemly, Investigacién del Impacto de Internet en las Organizaciones de la Sociedad
Civil de Centroamérica, Fundacion Acceso, Costa Rica, 2000.
Camacho, Kemly (entrevista), Fundacitn Acceso, Costa Rica, agosto de 2000.

® Herrero, Pilar, Los museos en Centroamérica, tendiendo puentes, ILAM, Costa Rica, 2000.
Herrero, Pilar (entrevista), ILAM, Costa Rica, agosto y septiembre de 2000.
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Aspectos generales

En el ambito de la cultura y el arte, las organizaciones que se ubican en el
espectro de la sociedad civil, han comenzado a explorar el terreno de la
virtualidad comunicativa, del lenguaje digital y de los ambientes en red. Las
experiencias son de muy diverso orden, como es facil comprender, bien se trate
del trabajo con jovenes o de género, los museos o la gestién cultural, pero
pareciera que la pretensién es la misma: como pueden valerse estas
organizaciones de las herramientas de la comunicacion global para mejorar su
desempenio, redisefar sus misiones y cumplir con sus objetivos.

Y las organizaciones, por supuesto, también son distintas en su
naturaleza y tamano. Por lo general se trata de grupos pequefos, pero bueno
hay excepciones, demos por caso, Puntos de Encuentro de Nicaragua, cuenta
con 74 personas de las cuales aproximadamente el 80% son mujeresw; pero
otras como el Instituto Latinoamericano de Museologia, son pequenas, en el
ILAM trabajan cuatro personas, tres mujeres y un hombre''; y la Asociacion
Cultural InCorpore que también son cuatro personas como nucleo inicial, su
actual equipo de produccion en el area logistica oscila entre ocho y diez
personas.

De cualquier forma, éstas son agrupaciones que parecieran obedecer,
grosso modo, a este perfil general: son organizaciones que desde la sociedad
civil se han interesado en areas, a veces criticas, en las que el Estado ha dejado
de tener una incidencia decisiva o que rara vez aporta recursos. La pretension es
contribuir a que los sectores o movimientos sociales se conviertan en sujetos
sociales o politicos: bien se trate de reivindicaciones de género, de la juventud,
de los diversos grupos étnicos, del arte tradicional y contemporaneo, de los
procesos de la gestién cultural, etc.

La mistica que identificé a los procesos y grupos contestatarios de los
anos setenta y ochenta pareciera estar contenida en estas pretensiones aun en
‘aquellas organizaciones culturales, que mas han avanzado en asumir un perfil
mas directamente empresarial, como puede ser por caso, La Casa de la Luna en
San Salvador o El Sitio en Antigua Guatemala, o la antigua administracion del
Aleph Café en Ciudad de Panama. O de aquellas otras que se desprenden
también de la solidaridad y la cooperacion internacional, como puede ser el caso
de la Fundacion Casa de los Tres Mundos en Granada, Nicaragua.

Los miembros de estas organizaciones, son una mezcla de esta
generacion de profesionales que adquirieron su particular sensibilidad en el
contexto intelectual propio de los anos setenta, y una nueva generacion de
recambio que sin padecer los traumas anteriores, con nuevas habilidades y
conocimientos, se lanzan a asumir retos novedosos y ven el mundo sin reparos
ideolégicos demasiado pesados. Esta mezcla generacional —que socialmente
podemos ubicar, en la mayoria de los casos, entre los sectores medios letrados
y urbanos—, se caracteriza por ser sensible socialmente, por articular sus
relaciones personales con parametros mas abiertos que en el pasado, por

'Y Cfrt. Camacho.
! Cfnt. Herrero.
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asumir los retos ecolégicos, por hacerse eco critico del pensamiento del
movimiento feminista, y por hurgar en los ancestros en bisqueda de raices mas
sOlidas para generar y construir nuevos espacios y creaciones culturales y
artisticas.

Este es el sector social que organizado en empresas, fundaciones,
asociaciones, clubes, ligas, o cualquier otro tipo de agrupamiento han decidido
explorar lo que significa ser un ciudadano del mundo. Uno de sus instrumentos
es apropiarse de las ventajas que ofrecen las nuevas tecnologias de la
comunicacion y de la informacién.

El pensamiento es simple y claro, y por lo demas estratégico: nunca
antes, con tan relativamente poca inversién, se habia tenido la posibilidad de una
presencia y una comunicabilidad a nivel intemacional, como es posible ahora
con el correo electrénico y el internet.

No obstante el proceso no es simple. Descubrir y apropiarse de la
herramienta es s6lo el primer paso para conocerla y asimilarla, el segundo es
provocar en ella y con ella una articulacién organica con los propésitos de cada
grupo, asociacion o fundacion. La idea no es estar conectados por estarlo. Y
finalmente, como este esfuerzo llega, de forma convincente, a ser parte de los
recursos con los cuales cuentan los sectores sociales frente a los cuales se
desempena el trabajo de cada asociacion. Aun Bill Gates puede tener algunos
reparos sobre los prondsticos demasiado inmediatos para el establecimiento
estructural de la nueva conectividad.

“Los entusiastas vienen diciendo desde hace anos que
internet es para mafana mismo. Se pronostica con frecuencia
que el gran cambio se producird antes de doce meses. Son
pompas de jabon. Las adaptaciones sociales necesarias
tardaran afios en producirse, y las infraestructuras todavia no
estan instaladas. Pero cuando los cambios sociales y técnicos
alcanzan cierta masa critica, se produce la revolucién rapida e
irreversible. Llegara el momento en que realmente despegue
el estilo de vida en la Red, digamos dentro de los préximos
cinco afos™"?

Este sera un estadio de la evaluacién del impacto social de estas nuevas
organizaciones, de sus miembros y de sus herramientas, aunque quizas, en este
momento, sea aln muy temprano para conocer su real envergadura. Los
procesos sociales, y mas los procesos educativos y culturales, por lo general
cobran figuras reconocibles en el largo plazo. Se estan lanzando recién las
semillas. Estara bien preparado el terreno, como sera el arbol y qué frutos dara,
serd una realidad por avizorar. Por el momento no hay ningin ensayo
prospectivo que nos oriente al respecto.

Por ello es de especial relevancia la labor que realiza la Fundacion
Acceso para contribuir a que un sector de las organizaciones de la sociedad civil
conozca y asuma estas nuevas tecnologias, en el sentido que ellas permitiran
que se en-reden en nuevas posibilidades de accioén social, organizacional y

" Gates, Bill, Los negocios en la era digita/, Plaza y Janés editores, Espafia, 1999.
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comunicacional. Es de particular interés conocer los resultados de la
investigacién en curso de Acceso, para tener una primera aproximacién de la
evaluacién del impacto del intemet en las organizaciones de la sociedad civil.

Aspectos especificos
Capacidad de aprendizaje

La vertiginosidad de los cambios en el mundo contemporaneo ha puesto
en entredicho la capacidad de las sociedades y de los grupos para el
aprendizaje. Por lo general la capacidad de aprendizaje no se corresponde con
la velocidad de los cambios globales. Por esta razén el aprendizaje de una
técnica y de su instrumental debiera corresponderse con el aprendizaje de los
conceptos generales que la explican y la informan. De manera que los cambios
que ocurran en la operatoria, puedan ser comprendidos en su real dimension.
Con esto lo que se produce, en la practica, es un doble aprendizaje, la técnica
propiamente dicha y su contexto conceptual general. Aprender es una constante
para la vida de las nuevas organizaciones. No pueden ser y estar presentes
vitalmente, sin asimilar y producir conocimiento.

Ello demanda procesos de capacitacion, formalizados o no, para conocer
los aspectos particulares de una nueva tecnologia. En los casos que estamos
analizando, solamente en Puntos de Encuentro se ha ejecutado un plan de
capacitacion, en los diferentes momentos por los que ha pasado la apropiacion
del correo electronico e internet como herramienta comunicativa.

- Mientras que en los otros dos casos, el ILAM e InCorpore, han mediado la
habilidad particular y el “olfato”, la intuicion y el conocimiento anterior de sus
miembros, para no hacer falta procesos formales para la apropiacion de la
tecnologia. No obstante en InCorpore no estuvieron ausentes oportunidades en
que la oferta de capacitacion estuviera presente y fuera efectiva en un porcentaje
importante. Sin embargo, ello ha dejado como resultado una diferente capacidad
individual para apropiarse del instrumento y para ser eficaces en su utilizacion
organica.

Pero aun la capacitacién, formalmente ejecutada, debe tener un
seguimiento, tanto por la evolucion del proceso de asimilacion de la tecnologia
como por los eventuales cambios en el equipamiento y en la diversificacion de
los usos de la misma tecnologia. Conocer a profundidad los mecanismos
internos y la utilidad de trabajo de la tecnologia demanda espacio, energia y
tiempo que no siempre las organizaciones se dan para si mismas. Ahogadas en
el trabajo cotidiano, y en la precariedad de los recursos financieros, por lo
general las organizaciones culturales no parecieran tener un especial interés en
la inversion en este campo, en tanto no descubran de forma practica la utilidad
real de ella. Debe haber un efecto demostrativo previo para que el cambio
ocurra, antes no.

Organicidad

Cuando un instrumento cambia las relaciones internas de una
organizacion y redisefia las formas en que se articulan sus relaciones con el
medio, es un instrumento de gran potencia y se puede decir que esta inscrito
organicamente en los propdsitos, planes y actividades de las agrupaciones,
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independientemente de su naturaleza. Todo, en algtin momento se toca con este
instrumento y éste redistribuye sus contenidos, medios y significados.

Las tres organizaciones plantean que el intemet y el correo electrdnico
han significado un cambio, tanto interno como externo, independientemente de
su uso. A pesar de que por la naturaleza de las relaciones que establece el ILAM
con sus contrapartes y usuarios, y tratandose especificamente de una red, su
vehiculo definitorio son las relaciones que se establecen via internet, lo cual no
quiere decir que sea el tnico medio por el cual el ILAM se comunica o establece
sus relaciones. El ILAM, responde a las demandas de sus usuarios con el medio
en que se lo plantea su contraparte: correo tradicional, teléfono o fax, e internet
naturalmente.

No obstante la organicidad se establece con diferentes criterios segun
sea el caso. Por ejemplo, InCorpore organiza el correo electrénico para sus
relaciones internas y para sus relaciones con las contrapartes en la region
centroamericana e internacionales. No se puede concebir la labor que realiza
InCorpore a nivel de la coordinacion regional sin este instrumento, secundado
por el fax y el teléfono.

Por otra parte, la reorganizacion del sitio de InCorpore se hace para
establecer la eventual posibilidad de comercializar sus productos artisticos, en el
momento inmediato: discos compactos, de sus diversas producciones musicales
con los grupos tradicionales y contemporaneos de sus proyectos especificos.
Aqui el criterio es que el mercado nacional y regional no es suficiente para
recuperar la inversion hecha, por lo tanto se busca que pueda ser comercializado
a nivel internacional. Pero, ademas se trata de que internet pueda ser el vehiculo
que ponga en valor la informacion y documnentacion reunida a lo largo de cinco
anos de trabajo en Centroamérica por ejemplo: 300 horas de video digital, unas
100 entrevistas registradas en audio, unos 1000 documentos y bibliografia
acumulada, etc. Ello pasa, obligadamente, por crear un sistema de informacion y
codificacién, particularmente un centro de documentacion centroamericano, de
modo tal que pueda ser puesto en linea cada uno de los materiales, esto como
es una tarea astronémica que pocas organizaciones hacen de forma sistematica,
aun cuando tengan un sentido de inversion para el futuro. En InCorpore se estan
generando los formatos y modos de presentacion de la informacion por medios
alternativos. Ser también el vehiculo por el cual se comunique una red
centroamericana de espacios, investigadores, gestores culturales y artistas de
toda la region, etc.

Generacion de conocimiento

Una condicién particular de las nuevas organizaciones es que se
caracterizan por la produccion de conocimiento especializado, de muy diverso
orden y utilidad, en cualquiera de los campos en los que le toca presentarse.

Es comun para las tres organizaciones el hecho de producir conocimiento
especializado en su sector de actividad. No importando que se trate de procesos
formales de investigacion o no, la actividad genera, por si misma un cierto tipo
de habilidad, relaciones, informacién y conocimiento que sélo le es particular a
cada una de las organizaciones comprometidas con cada sector,
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Con frecuencia, lo que producen las organizaciones mas parecen
pensamientos en proceso .de resolucién, materiales siempre preliminares,
posiciones para el debate, no son por consiguiente ni procesos académicos de
investigacion, ni materiales de fino acabado estilistico. Son materiales que se
generan en la cocina de los procesos activos de organizacion y de estimulacion
de actividades con los diversos grupos y sectores de las mas diversas
naturalezas. Todo siempre esta haciéndose, surgiendo. Nada esta listo, revisado
y formalmente acabado. Lo cual no excluye que algunas de sus producciones
intelectuales hayan adquirido al cabo del tiempo gran profundidad y rigor
conceptual y sus cuadros estén lo suficientemente capacitados para dar
entregas tedricas y publicaciones de gran valor.

Las tres organizaciones disponen de estos materiales a su interior, y
hacia el exterior, cuando es pertinente. Esto les da una constitucion conceptual
solida y una presentacion particular que les permite ubicarse con naturaleza
unica frente a sus contrapartes. Son organizaciones que en Su campo son
expertas —y algunas de ellas Unicas en su especialidad—, y han generado un
concepto de su actividad que les permite tener coherencia y consistencia interna.
Su discurso particular lo demuestra. Ello no es facil si consideramos que también
provoca reacciones, recelos y también posturas de solidaridad y de apoyo
inusitadas. En éste y en el otro lugar del Atlantico.

Aqui las relaciones internacionales, por cualquier medio comunicativo, lo
que producen es tener un campo de confrontacion y un espacio para compartir
las eXxperiencias e ideas particulares. De manera que la comunicacion les
permite confrontar, actualizar y ampliar su proyeccion conceptual y
organizacional. Este es un campo que comparten las tres organizaciones por
igual aunque no de forma idéntica en sus mecanismos y resultados.

Generacion de valores

En la medida en que hay una generacién de conocimiento y que por lo
tanto, se va creando, paulatinamente, un cuerpo conceptual que respalda a cada
organizacion, el destacamento humano que alienta cada una de las
organizaciones, va fundando una suerte de identificaciones personales e
institucionales que se adscriben a una logica, a una estética, a una
epistemologia y a una axiologia que les es propia. Cada una de las
organizaciones es un cuerpo de recuperacion y de creacién de sentido de si,
para cada uno de sus miembros. Hay una parte de la vida que pasa por eso.

Los conocimientos y los valores peculiares, son a un tiempo resultado de
la misma actividad de las organizaciones. Son parte de su ubicacion en la
realidad y en su contexto inmediato de relaciones significativas. La vida ocurre
ahi a diario. Por tanto, se pone a prueba y se recrea en su sentido de
pertenencia y correspondencia activa. Puntos de Encuentro, el ILAM e InCorpore
comparten esta norma general. Sin embargo, es claro que cada una de ellas la
realiza de forma particular, como su propia forma de cocinar los tomates.

Las nuevas tecnologias de la comunicacion, lo que han hecho es distribuir
y expandir estos contenidos de la actividad personal e institucional. Los
humores, los entuertos, los fracasos y los éxitos, los logros fundamentales y las
grandes frustraciones se entrecruzan con los propadsitos y la vida personal de
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cada uno de los miembros. Se adhieren a y van construyendo las paredes de su
arquitectura valdrica. Al punto de constituir un decélogo, muchas veces no
escrito, que refleja al grupo en toda su dimensién humana. El amor consensuado
al igual que el disenso los ata en una tensién que a veces los une, pero a veces
también los separa y los distancia, en tanto no haya una mejor situacién para
sostener las miradas con mas tolerancia, comprension, limpieza y disponibilidad
constructiva.

Esta fenomenologia emocional de los grupos, gota a gota, va decantando
la verdadera naturaleza de los grupos y de sus miembros y los va articulando en
una atmésfera valdrica que los sustenta mas alld de sus actividades y
caracteristicas personales. InCorpore se autodefinio en su origen como un grupo
de crecimiento personal, pero después de que necesitd de la formalizacion de
sus relaciones topo con los problemas relacionados con aprender las reglas
basicas de la gerencia, articuladas con estilos personales distintos vy
contrapuestos de comunicarse, trabajar y resolver cada una de las tareas, que
ponian en cuestion la tolerancia colectiva. A este nivel los instrumentos de
comunicacién, particularmente el correo electrénico, contribuyen a que la
separacién geografica de los miembros de las organizaciones, por distante que
fuera, no llegara al punto de la ruptura sin anuncio. Muchas veces volcarse sobre
el correo electrénico ha sido util para anunciar a la distancia, el sistole y el
diastole del dolor y también de la alegria, de la noticia fresca y del viaje
inesperado.

Una dificultad de otro orden se establece cuando los procesos de trabajo
estan mas institucionalizados, en contextos organizativos de mayor cantidad de
participantes, como es el caso especifico de Puntos de Encuentro. Aunque aqui
su vocacion democratica es (til para discutir las cuestiones fundamentales de la
organizacion, la operatoria cotidiana del trabajo, no da para que cada uno de los
miembros pueda discutir, con todo el resto, sus propias valoraciones activadas.
Y las tecnologias como el correo electronico no surten, a no ser en situaciones
excepcionales, el efecto de cajas de resonancias para retroalimentar los
procesos de construccion axiolégica de una forma mas inmediata y cotidiana,
como si ocurre en los pequefios grupos en los que todos funcionan como socios.
Y que por consiguiente las estructuras y las jerarquias ain no han adquirido la
caracteristica de ser el continente general de los valores.

Prospectiva

Las organizaciones senaladas, suelen estar inmersas en el proceso
agotador de la construccion del dia a dia, y poca atencién le repara a la
construccion de si, mas alla de si. El registro sistematico de las tendencias a las
que se ve sometida cada organizacion o las que provoca, no son una ocupacion
sistematica, excepto quizas para aquéllos que ocupan la funcion de la direccion.
No se comunica el pensamiento que no tiene un pragmatismo inmediato. La
creatividad potencial, no tiene espacio institucional, sélo en el depdsito del
imaginano individual. No existen reuniones metodologicas para el disefo del
futuro. Sélo ocurren aproximaciones expresivas que no llegan al contenido
sustancial de los hechos y los deseos.

La sociedad del conocimiento es una que se identifica por el cambio
incesante y las organizaciones culturales, pese a que conocen esta condicion
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estructural no operan con criterios de recogimiento y de disposicién en
perspectiva. En términos sistematicos, ninguna de las organizaciones que nos
sirven de unidad de analisis, han hecho del futuro una posibilidad de ser. Mas de
lo que cada miembro sobre si intuye e imagina. Pero no es un cuerpo de
definicion humana e institucional. El levantar las plataformas estructurales para
soportar cada momento del desarrollo de las organizaciones pareciera agotar las
energias utopicas, para imaginar y disenar esos momentos en perspectiva.

Las tecnologias de la comunicacién estan imaginadas para el disefio de la
actualidad, no de la potencialidad, de la virtualidad real. El correo electronico y el
internet, estan detenidos en su utilidad pragmatica: informarse y comunicar, no
estan dispuestos para disefiar, crear, imaginar otros escenarios, para
desbloquear el colesterol malo de las arterias de nuestra creatividad vy
potencialidad. La inteligencia no es sélo un acto racional sino también emotivo y
espiritual, pareciera que no queremos valemos del poder tecnologico para prenar
de futuro nuestras posibilidades de vivir en este y en otros mundos.

Un deseo para el cierre

Al término de este primer recorrido exploratorio sobre las relaciones entre
el intenet y el correo electronico, y las funciones y actividades de las
organizaciones culturales de la sociedad civil en Centroamérica, nos queda la
impresion que estamos en el primer estadio de la apropiacion de este
instrumental comunicativo.

El limite hasta ahora ha sido manejar “correctamente” y eficazmente los
instrumentos. Al parecer hemos cumplido la fase de la instalacion funcional de la
tecnologia. Mas, lo que necesitamos es poseerla —quizas a golpe de saltar la
I6gica del proceso de asimilacién-adopcion del instrumento—, es primordial una
mas profunda asuncién de un instrumental potencializador de nuestras
propuestas individuales y culturales. Aunque esta afirmacion sea falseable, hay
que decir que nada se estd haciendo sistematicamente, por parte de las
organizaciones culturales, para incentivar la capacidad critica y la capacidad
creativa frente a las nuevas tecnologias de la comunicacion.

Las organizaciones no estan en la capacidad de responder como se
integran en nuestra cultura, en nuestra particular forma de ser, sentir, hacer y
relacionarnos, los nuevos instrumentos de y para la comunicacion. Aparte de que
el internet, por si mismo no es condicion segura y obligada ni de creacion ni de
democratizacion, el mejoramiento real de la vida no es automatico por la
presencia de una nueva herramienta de trabajo y comunicacién®. La pregunta
fundamental es cuanta y qué realidad podemos sohar y crear con estos
instrumentos; es la pregunta mas apremiante y fundamental a plantearse.
Wagmister y Cardona ponen el acento en lugares que no podemos ignorar:

“Entonces, al trabajar con tecnologias como las digitales,
tenemos que buscar inscribirlas dentro de los procesos
culturales propios. Esto significa, hasta cierto punto,
descuantizar (sic) la maquina —o los resultados artisticos que
logremos crear con ella—. Hay que entenderla a profundidad

" Sartori, Giovanni, Homo videns. La sociedad teledirigida, Taurus, Espaia, 1998.
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para poder, si se quiere enganarla, y romper con el paso
implacable de su naturaleza intrinseca que se expresa como
polaridades extremas: 0/1, si/no, bueno/malo, blanco/negro,
prendido/apagado; polaridades tipicas del pensamiento
fundamentalista y muy lejanas de la sensualidad y cachondez
relativista pero organica e integra que caracterizan los
Ert;;:es&s de mestizaje e hibridacion cultural de América
atina” .

Somos en un cierto sentido optimistas, pensamos que una parte de la
poesia virtual que podemos desarrollar se estd incubando en los pequenos
grupos de trabajo que estan operando en la sociedad civil, particularmente
aquellos de vocacion cultural y artistica. Partimos de la idea de que no hay nada
que nos impida que nuestras tradiciones tambien puedan ser postmodernas.

Luis Lazaro. Maestria y licenciatura en Sociologia.
Trabaja en la Asociacién Cultural InCorpore llevando a
cabo un proyecto de investigacidn sobre cultura y arte
tradicional y contemporaneo en Centroamérica. Para-
lelamente realiza consultorias en el ambito cultural para el
PNUD, Unién Europea y Cepal México.

" Wagmister, Fabian y Cardona, Alejandro, “Los retos del arte digital en el contexto
latinoamericano”, en Suplemento Cultural, n.® 45-46, julic-agosto 1997, Universidad Nacional,
Costa Rica.
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CENTROAMERICA: ;CINTURA (O CORSE) DE AMERICA?

Virginia Pérez-Ratton

Pareciera que por definirse como una seccion del continente americano,
Centroamérica pudiera abordarse como un todo y que fuera posible armar un
discurso sobre su actualidad artistica como si fuera una sola. Sin embargo, esta
pequena region es el resultado de un complejo legado que resulta en un cumulo
de realidades multiples, divididas y contradictorias. El sentimiento es mas bien
de insularidad que de cohesion, y de cierta forma evoca la fragmentacion que
también se percibe en las islas del Caribe, en parte producto de desarrollos
postcoloniales desiguales que evidenciaron siempre las diferencias étnicas,
economicas y politicas. Esto ha contribuido hasta el presente a complicar sus
relaciones internas a todo nivel.

Como gran parte del mundo colonizado, Centroamérica se constituyo
politicamente sin mucha relacion con su anterior configuracion de tiempos
prehispanicos. Lo que fuera una region determinada topograficamente por un
istmo, y que posteriormente ha sido denominada desde el punto de vista
arqueoldgico y antropolégico como Mesoamérica, empezaba al sur de México y
mantenia nexos con las culturas de la actual Sudamérica y del Caribe. Se
acostumbra hablar del istmo en términos escindidos, dejando de lado a Panama
—ni en Sudamérica ni en Centroamérica—, que en estos momentos reivindica
su derecho a la participacion plena en las consideraciones artisticas de la region
mesoamericana. En cualquier caso, el termino actual de "América Central” es un
resabio de estructuras coloniales,

Esa fragmentacion, asi como los desequilibrios en el desarrollo de cada
pais, alteraron también a los grupos autoctonos, aislando a sus poblaciones y
debilitando sus vinculos, a pesar de encontrarnos a pocas horas por carretera
unos de otros. Los Ultimos treinta afos en paricular, han presenciado una
continua inestabilidad debida a conflictos militares y politicos que definitivamente
han debilitado los lazos regionales que existian hasta los anos setenta, época
del mas alto intercambio comercial y de comunicaciones culturales. No es sino
hasta recientemente, luego del final de la guerra, que estan siendo reconstituidos
aquellos vinculos. Actualmente, Centroamérica vive una época de transicién, una
mezcla de posguerra y de entrada a los procesos globales, de pacificacion
relativa y de reconstruccidn; de contrastes entre la desmilitarizacion y la
creciente violencia urbana, entre intentos de paulatina institucionalizacion
democratica y la permanencia de gobemantes corruptos. El proceso de paz no
ha sido todo lo pacifico que se hubiera querido y el complejo vy dificil presente del
istmo se ve agravado por las secuelas del pasado. Por otra parte, la nuestra es
también una regién azotaua por la naturaleza, desde erupciones volcanicas y
terremotos, que han llegado a borra, uZ! m=2pa pueblos enteros, hasta huracanes
tropicales que terminan de destruir la ya precaria infraestructura.
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Asi, nuestras realidades se desdoblan en una especie de esquizo-
dinamica: algunos mas que otros, todos los paises centroamericanos son o han
sido destinos turisticos. Concebida esencialmente como una region
politicamente inestable, Centroamérica aparece romanticamente peligrosa,
exoticamente fascinante en sus coloridas poblaciones indigenas, en sus ruinas
de un glorioso pasado precolombino, o en su naturaleza imponente vy
extraordinaria. Esta identidad de tarjeta postal contrasta con la cotidiana realidad
social, politica y econémica.

Las continuas referencias a una imagen externa y la celebracion de una
cultura importada, fueron agravadas por procesos de independencia tardia en el
caso de Panama y gran parte del Caribe, o bien por asuntos socio-politicos y
étnicos, asi como por relaciones verticales hacia los centros. Dictaduras
prolongadas, intervenciones externas, guerra, violencia urbana, grandes
desplazamientos poblacionales en el seno mismo de la regién, son las
circunstancias que han caracterizado su historia. En tal precariedad, los
procesos globales recientes ejercen alin mas presion desde el punto de vista
social, cultural, econdémico e intelectual.

Por otra parte, los complejos procesos migratorios han condicionado la
historia y cultura de la regién. Asi, la idea de que Centroamérica esta poblada
sobre todo por indigenas descendientes de los mayas es también un concepto
errado, pero que se maneja comunmente en Europa y en Estados Unidos. En
verdad, la centroamericana es una sociedad multiétnica y multicultural desde
hace siglos, en la cual cohabitan no solamente descendientes de espanoles,
indios o africanos, sino también de palestinos y libaneses, de cantidades de
judios de Europa Central —sobre todo polacos—, de chinos y de europeos
—ingleses y alemanes llegados en el siglo XIX, usualmente vinculados al cultivo
del café y, en el siglo XX, italianos, seguidos por franceses, holandeses,
suizos— y mas recientemente canadienses. Panama, ademas de estas
poblaciones, cuenta con una activa e importante colonia hind.

El siglo XX ha sido testigo de una de las mas dramaticas diasporas, no
solo de estas mismas poblaciones “importadas” sino de sus propios grupos
autéctonos. Costa Rica, sin embargo, ha sido y sigue siendo —a veces a su
pesar— un punto de asilo durante toda su historia. Su relativa estabilidad politica
desde hace varias décadas, una situacion economica aceptable, junto con
ciertas garantias sociales que apenas emergen en otros paises, ponen al pais en
la mira de quienes buscan bienestar laboral y tranquilidad, desde humildes
migrantes econémicos centroamericanos hasta grupos socioecondmicamente
fuertes que escapan de la inestabilidad e inseguridad de paises como Colombia,
pasando por perseguidos politicos de toda indole, entre los cuales la presencia
de muchos intelectuales ha sido muy importante en el campo de la cultura. Los
fenémenos migratorios intemos han dividido las poblaciones centroamericanas
en proporciones casi iguales entre su territorio geografico y la nueva metrépolis
del Norte, y provocan nexos ambiguos (economia versus cultura) con su
influencia homogeneizadora. Por otfra parte, la economia regional esta sostenida
en un alto porcentaje por las “remesas” enviadas a sus familiares por los
centroamericanos inmigrantes en los Estados Unidos, quienes tratan a toda
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costa de mantener una pertenencia a su identidad y a sus paises de origen, aun
después de muchos afios de ausencia.

Parece, entonces, que Centroamérica tal como se ha concebido
tradicionalmente, no existe ya dentro de los limites de las cartografias usuales.
Ya no es un area del mundo claramente determinada por México al norte y con
Panama cerrando el istmo, sino que se ha expandido demograficamente hacia el
norte, y en ciertas ciudades norteamericanas confluyen altas concentraciones de
nicaragienses y salvadorefos. La marea general de desplazados, ocasionada la
mayoria de las veces por las repercusiones del conflicto armado de los ochenta y
la ausencia de opciones laborales, también ha arrastrado a algunos artistas e
intelectuales centroamericanos, quienes se han instalado y trabajan en Estados
Unidos o en Europa. Estos, aunque tratan de mantener lazos con sus contextos
de origen y estan conscientes de lo que en ellos acontece, asumen que esta
identidad “original” no puede ser mas que un fenémeno en transformacion
continua. De ese modo, ya no adoptan la postura tradicional de muchos artistas
de generaciones anteriores que buscaban a toda costa su legitimacion a través
de una integracion mimética a los centros de poder, o que de manera nostalgica
mantenian vivo el mito de una identidad perdida para siempre, convirtiéendose en
profesionales de la “latinoamericanidad” o, en este caso, de la “centroame-
ricanidad”.

En estas circunstancias, es obvio que resulta imposible pretender definir
un solo lenguaje artistico pertinente al area, o describir una practica regional
especifica o UOnica. La nocién de arte centroamericano —como la de arte
latinoamericano— es tan inGtil como la categoria de "arte oriental” para abarcar
el arte tailandés, el japonés, el coreano y el chino, por ejemplo. Estas nociones
provienen de determinaciones geograficas tradicionales, originadas en el periodo
colonial y que en los tiempos actuales de “transterritorialidad” general, ya no
resultan validas. Sin embargo, hay algunas circunstancias que pueden al menos
articular nexos entre sus multiplicidades.

Luego de la independencia en Centroamérica, algunos paises
presenciaron la apertura de escuelas de arte, coherentes con la estructura
colonial previa. Disefiadas para seguir los modelos europeos, estas escuelas por
lo general no intentaron un lenguaje propio. Asi, la actitud academicista que se
instaurd vino a convertirse en un elemento adicional de separacion social: el
“verdadero” arte, que imitaba o seguia los modelos europeos propuestos,
aparecia como opuesto a cualquier expresion que pudiera reflejar un enfoque
mas cercano a la vida diaria, al imaginario popular o a las practicas religiosas.
Estas en cambio, no tenian cabida en las instancias culturales mas “altas”,
donde reinaba la belleza ideal en un ambiente de nostalgia por la vida elegante
de las metrépolis coloniales. Haber ignorado estas expresiones populares, y
excluirlas de posibles relaciones externas, colabord definitvamente a que un
lenguaje artistico propio de la region —que habria sido forzosamente de corte
sincrético— no se haya desarrollado sino muy tardiamente o, lo que es peor, aun
no del todo.

Bien es cierto que, como reacciones a estas posturas académicas y
europeizantes, varias estrategias se implementaron en Centroamérica y en el
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Caribe a lo largo del siglo XX para buscar el desarrollo de lenguajes locales, a
veces como reflejo de iniciativas o movimientos similares en el resto de
Latinoamérica, aunque raras veces resefiados o considerados en publicaciones
generales de historia del arte. Escuelas nacionalistas, arte indigenista, arte
primitivo y otros, trataron de promover un tipo de arte mas cercano a las “raices”.
Sin embargo, lo que imper6 en la mayoria de los casos fue realmente el
paternalismo del ojo occidental, y son evidentes las referencias al "buen salvaje”,
a la idealizacion de una naturaleza fantastica o a los elementos magicos,
oniricos o irracionales que supuestamente rigen los desarrollos de la produccion
simbélica de regiones como ésta. Posteriormente, aparecieron obras de
denuncia social, con un arte altamente politizado que pocas veces presentaba
realmente un interés o propuesta artistica solida, y que se mantuvo dentro del
“affichismo”y el mero panfleto.

Sin embargo, algunos artistas de la modernidad temprana emprendieron
blusquedas cercanas a las de sus colegas de generacion en otros paises del
continente como Brasil, o relacionadas a los movimientos europeos de
vanguardia. Es el caso, por ejemplo, del costarricense Max Jiménez. Otros
artistas, méas tarde, hicieron aportes propios al arte no-representativo (Carlos
Mérida, Guatemala) o se situaron en un premonitorio uso del objeto cargado de
sentidos (Margarita Azurdia, Guatemala). Lamentablemente, los mejores de ellos
fueron bastante ignorados y poco comprendidos durante sus vidas, lo cual
contribuyo a la desmemoria en las generaciones siguientes.

Tales condiciones explican de algin modo que en el ambito internacional,
mucho del arte mas valioso realizado en Centroamérica se haya mantenido
desconocido, convenientemente ignorado, o errdneamente transmitido hacia
fuera de la region por canales extra artisticos. Se trataba de la imagen que
muchas de las presentaciones oficiales, asi como las galerias orientadas hacia el
consumidor turistico, buscan difundir. Asi, la idea general que se comunicaba era
la existencia de un arte de color local, producto perfectamente “formateado” para
las expectativas de lo que podia producir este istmo de republicas bananeras.
Buena parte de toda esta compleja situacién responde a un estereotipo de
identidad que ha convenido transmitir oficialmente como propia de
Centroamérica o de otras regiones similares como Africa, Asia y el Caribe: una
especie de producto de exportacion estandarizado por los productores y buscado
por los compradores. Ello esta favorecido, ademas, por una situacién que
tampoco nos es exclusiva: para el critico externo, cualquier artista no-central que
se acerque demasiado a los lenguajes y medios internacionales occidentales, se
consideré hasta hace poco como “derivativo”. Por otro lado, mantener una
distancia con estos lenguajes casi equivalia al exotismo, una expresiéon sin
interés para ningun evento importante de “arte internacional". Desde adentro, lo
primero constituye casi una traicion a la identidad nacional; lo otro, una manera
practica y rentable de mantener la imagen turistica.

Puede verse, entonces, que esta confusion es originada tanto por motivos
externos como intemos. La poca divulgacion internacional del arte de nuestros
paises ha sido tradicionalmente una prerrogativa de las esferas politicas. Y en
relacion con las estructuras que sostienen la gestion y la promocién cultural, toda
la region se caracteriza por la inestabilidad y la precariedad, la corta vida de los
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proyectos y la influencia del politiqueo en los asuntos culturales. Incluso paises
como Costa Rica, donde un enorme Ministerio de Cultura rige, desde 1971,
diversos museos y salas de exposicion, ademas de una importante
infraestructura para masica y teatro, sufre actualmente grandes recortes
presupuestarios, problemas burocraticos cronicos y una excesiva politizacion en
la toma de decisiones.

Esa falta de continuidad y profesionalidad por parte del sector oficial, ha
conducido a los artistas visuales, de artes performativas y del sector musical, a
organizarse en grupos independientes, a fin de buscar alternativas a la inopia de
sus gobiernos. Con reducidos presupuestos, estos grupos organizan
exposiciones, eventos, festivales y espectaculos regionales, y asimismo editan
publicaciones de diversa indole, estimulando una dinamica diferente en cada uno
de nuestros paises. Por otra parte, la casi total ausencia de critica profesional y/o
de curadores sensibilizados en los lenguajes mas recientes, ha promovido dentro
de las artes visuales que sean algunos artistas quienes asuman la critica y la
curaduria en sus comunidades artisticas, de igual forma que musicos o
bailarines gestionan sus propios proyectos.

Actualmente, el mayor aporte en la investigacion de las practicas
artisticas contemporaneas (artes visuales, musica, artes escénicas vy
performativas) proviene de esos grupos independientes. También es significativo
el aporte reciente de la empresa privada, que se integra poco a poco a esta
dinamica mediante la organizacion de dgrandes exposiciones del tipo bienal,
complementando de alguna forma el trabajo de difusion de ciertas galerias y
proyectos culturales. Paraddjicamente, son los jurados internacionales invitados
a esos eventos, quienes han colaborado en una incipiente legitimacion de los
lenguajes contemporaneos en la region. De manera paralela, aparece una nueva
generacion de coleccionistas que gradualmente integran obra contemporanea en
sus adquisiciones. Sin embargo, esta incidencia de la empresa privada aun es
precaria, saobre todo por la confrontacion con lenguajes y conceptos aln poco
comprendidos.

Dentro de este nuevo panorama, surgen artistas con una actitud que
rompe con las posturas tradicionales de complicidad con el status quo, y que
cuestiona abierla o encubiertamente los discursos oficiales y las manipulaciones
demagdgicas de identidad. Ellos, entonces, leen su presente y su contexto
desde un punto de vista critico, en maneras que reaccionan contra la vocacion
nacionalista y/o mesianica ungida al “Artista” hasta hace muy poco. En 1996
escribia en el catalogo de Mesotica ll, a proposito de estos artistas:

“(...) se relacionan con su contexto como testigos
individuales de su época, cada uno expresando su experiencia
mediante medios y elementos simbolicos muy diversos, y la
mayoria de ellos estan conscientes de un gran supra-sistema
que —en medio de sus crisis— continta dirigiendo el mundo
del arte. La diferencia que se nota en los artistas mas jovenes
es que su actitud hacia la politica, sin caer en el cinismo, esta
liberada de la idea previa de que el artista tenia —o sentia la
obligacion— de ser una voz "nacional” colectiva, y ahora
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escogen comentar sobre una siluacién que los rodea, pero
con la libertad de o como un individuo”.

Definitivamente, en los Gltimos cinco anos, la regién centroamericana ha
adquirido una mayor visibilidad y presencia en el ambito artistico internacional,
pero sobre todo se ha tormado hacia si misma y se han fortalecido lazos
culturales intemos que hasta hace poco no se daban. La primera fase de una
mayor difusibn de nuestra produccion artistica debe pasar por el
autoconocimiento, lo que se esta logrando con mayor fuerza. Asl, las iniciativas
de orden regional se multiplican en varias disciplinas y la participacion de artistas
del istmo en eventos intemacionales es un poco mas frecuente. Esta nueva
visibilidad, que aln habra que consolidar, ha contribuido a modificar la imagen
que usualmente se asocia con lo que producimos, desde revoluciones hasta
bananos. Pero no sélo se han comenzado a emitir otras sefiales desde la region,
sino que se ha encontrado cierta receptividad. Incluso, muchos de nuestros
artistas contemporaneos son mas comprendidos y apreciados fuera de nuestro
territorio que dentro, pues a pesar de los cambios internos, aun prevalecen
conceptos anclados en una estética rancia. .

Resulta un tema dificil el del arte en Centroamérica cuando aun se sigue
luchando por encontrar su(s) propio(s) lenguaje(s), en cierta medida por razones
histéricas y por encontrarse, ademas, resolviendo todavia una situacion
postcolonial. Sin embargo, uno de los problemas mas graves ha sido la falta de
autoconciencia y de autoreferencia; esto es, una ausencia de mirada hacia
adentro antes de poder dirigirla hacia fuera desde un punto de vista propio. Sin
embargo, pareciera que esa insuficiente autoreferencialidad se da sobre todo en
las artes visuales, donde es frecuente encontrar una escisién entre las obras y el
contexto que las subyace, caracteristica que no se encuentra en las
manifestaciones literarias por ejemplo. De algin modo, este fenémeno podria
encontrar explicacién en la consolidacion de ciertos paradigmas estéticos
oficiales, que han incidido en la sobrevaloracion de algunas figuras locales. Por
otra parte, la dificultad de acceder a una real institucionalizacion que permita un
solido apoyo a la educacién artistica y a la promocién y gestion necesarias en
estos tiempos, ha configurado situaciones diferentes en cada pais pero
igualmente complejas para los artistas contemporaneos mas jovenes y para
quienes se ocupan de investigar y promover su trabajo.

No obstante, hay cambios recientes que han acelerado una toma de
conciencia de realidades nunca antes analizadas desde el punto de vista del
artista visual. Asi, hay un grupo de artistas que si estan mirando hacia fuera pero
desde una posicion propia, desde su contexto individual como parte de una
colectividad, aunque sin pretenderse figuras emblematicas. Esta generacion de
artistas no comparte tanto sus fechas de nacimiento como determinadas
actitudes. De ese modo, buscan realizar sus obras en un tiempo y un espacio
que les corresponden, deconstruyendo de cierta forma las imagenes y los
discursos oficiales, al dirigir su mirada hacia detalles del entorno social que
algunos sectores no quisieran admitir. Ello se acompana, por otro lado, de
actitudes menos bohemias y més profesionales, que conducen al artista actual a
reflexionar también sobre el arte y su funcién.
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Entre los cambios™ recientes mas visibles puede citarse la creciente
presencia de artistas mujeres, que por lo demas es un fenédmeno global. Son las
mujeres quienes han presentado en los Ultimos afnos uno de los corpus de
trabajo méas coherentes y profundos, al confrontar de variadas maneras la
realidad. Pero lo hacen desde un lugar femenino, es decir, poniendo en crisis el
discurso dominante, univoco e impuesto, y trabajando desde la pluralidad y la
libertad, que casi toca el libertinaje. Priscilla Monge {Costa Rica, 1968) es una de
las artistas centroamericanas mas prominentes, no soélo por su obra,
contundente y osada, sino por su labor de estudio y reflexion que ha incidido en
artistas poco menores que ella. En su obra habita la ambigiiedad, tocando
aspectos velados de la sociedad que condiciona a sus miembros de manera sutil
pero inexorable. Por otra parte, este trabajo no se plantea un género, ni se limita
a ningln medio —pintura, dibujo, objeto, instalacién, bordado, ensamblajes, o
video— sino que pone en uso el lenguaje que requiera su propuesta. Monge,
entonces, asume que cualquier objeto, incluso el mas comun y cotidiano,
mediante la carga semiotica que puede llegar a poseer, es capaz de engendrar
el mas profundo horror. Ella no es la Unica. Artistas como Patricia Belli
(Managua, 1964) asumen la precariedad material como una estética y parten,
como lo hiciera Priscilla Monge en sus inicios, de labores femeninas como la
costura, y de materiales como textiles y ropa usada para producir obras
desestabilizadoras en su percepcion de lo cotidiano. En ambas, el uso del humor
y de la ironia esta presente en medio de situaciones limite del ser humano. Belli,
después de tensar retazos de telas en bastidores e intervenirlos con pintura, ha
ido decantando su trabajo y confiriéndole al material mismo la fuerza total.
Palitos, ramas de arbol, espinas, elaslicos de ligas de medias o de incomodos
brassieres, se integran en blusas, delicadas prendas intimas y posteriormente en
zapatos, camas y mesas servidas. Actualmente, acopla figuritas rellenas,
mufecas de trapo cosidas de manera artesanal, tensadas con elementos
técnicos como poleas y cables de acero, como metafora de los estados
emocionales y fisicos del individuo dentro de un sistema alienante y agresivo.

Otras artistas han reflexionado sobre la condicién femenina en términos
mucho mas abstractos, contraponiendo elementos ancestrales con ofros
contemporaneos, como |a hondurefia Regina Aguilar (Tegucigalpa, 1964), quien
con gran potencia ha investigado los nexos entre los objetos de uso cotidiano, de
raiz precolombina, con los que produce el hombre de fines del siglo XX.
Partiendo de este periodo, y siempre desde una optica de lo femenino, ha
elaborado importantes piezas relacionadas con la clonacion, la genética y sus
implicaciones. Sin embargo, la mayor parte de su tiempo lo dedica a una
fundacion de proyeccién comunal en el antiguo pueblo minero de San Juancito,
donde ha establecido una nueva forma de hacer arte a través de la ensenanza y
el trabajo colectivo. Por su parte, Xenia Mejia (Honduras, 1958), es otra artista
que ha logrado un punto de conjuncién entre su formacion en Berlin y su
reencuentro con la realidad hondureiia, realizando instalaciones de una fuerza
conceptual y un impacto visual indiscutible, directamente relacionadas con la
situacion de su contexto social y personal. Dentro de una linea similar, la
guatemalteca Isabel Ruiz (El Quiché, 1945) ha tomado como punto de partida la
memoria de la muerte, y como elementos el carbén y los huesos, tanto en sus
acuarelas como en sus instalaciones, de una austera gravedad. Regina Galindo,
una muy joven artista de la performance en Guatemala, es parte de la nueva
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generacion que retoma el discurso. politico en sus mas amplias dimensiones,
llevando al limite las experiencias del cuerpo social mediante su propio cuerpo
fisico puesto en terrible evidencia. Sin embargo, y a pesar de una tendencia
visible en Guatemala a desarrollar obras que se relacionan directamente con lo
que Anabella Acevedo llama una “estética de la violencia”, algunas mujeres
legitiman su eleccion de producir una obra de corte mas personal e intimista. Asi,
buscan canalizar una historia personal, forzosamente relacionada a la memoria
del horror colectivo nacional, pero discurriendo dentro de la experiencia
individual ante esa misma sociedad. En ese grupo se incluyen las guatemaltecas
Irene Torrebiarte y Diana de Solares, ambas en el medio fotografico y de
instalaciones, con un discurso reservado y discreto, contenido pero de gran
contundencia. También Maria Dolores Castellanos, quien incursiona mas bien en
el lenguaje del objeto; un objeto elegante que contiene el germen para violentar
todo lo que parece bajo control. Con propuestas mas orientadas hacia lo
psicoanalitico, con un discurso catartico de la experiencia personal y la memoria
individual, dentro de un esquema social encarcelante, se encuentra una obra de
gran solidez como la de Marisel Jiménez (Costa Rica, 1947). Esta artista, de
manera muy personal y eficaz, logra conciliar técnicas tradicionales como la talla
en madera, el modelado en arcilla o la escultura en bronce, con un lenguaje
contemporaneo de potencia y profundidad indiscutible. Todas estas artistas,
como muchas oftras, comparten la audacia de tratar temas conflictivos y
mantener una interrogacion permanente en torno a la aceptacion de situaciones
establecidas, yendo mas alla de una mera introspeccion personal.

El lenguaje pop ha tenido algunas exponentes en Costa Rica y Panama,
entre las cuales es preciso mencionar a Florencia Urbina y Loida Pretiz (Costa
Rica) y a Victoria Suescum (Panama), todas ellas utilizando de manera
desenfadada una agresiva pintura de fuertes colores y referencias a los medios
de comunicacion y a la pintura popular, y cargada de humor e ironia social.

Aun entre los artistas masculinos, se ha producido un desplazamiento
desde la posicién clara y autoritaria que prevalecia en el Modemismo hacia una
mas compleja, propia a cada individualidad, en la cual el artista ya no pretende
ser la gran figura dominante e inspirada de la sociedad, “la luz del camino”, sino
un testigo critico que admite sus propias contradicciones y, en algunos casos, se
convierte en su propio sujeto de decision. Justamente, el humor es uno de los
rasgos recientes de la produccion artistica centroamericana. Desde Raul
Quintanilla (Nicaragua, 1954), articuladisimo tedrico del grupo Arfefacto, que
llega hasta el mas osado y perverso sarcasmo, buscando la subversion y la
provocacion abierta y descarada, hasta los guatemaltecos, mas reservados,
como Moisés Barrios, Anibal Lépez y el mas joven Dario Escobar. Barrios,
eminentemente pintor, hace gala de su acervo intelectual en telas llenas de
alusiones directas o indirectas a complejos periodos historicos de su pais, y mas
recientemente utiliza los bananos para subvertir el término de republicas
bananeras y aplicar la "bananalizacién” a los objetos actuales. Lépez, después
de realizar obras en diversos medios y géneros, se ha concentrado en la
documentacion de acciones llevadas a cabo en la ciudad de Guatemala.
Asimismo Roberto Lizano (Costa Rica, 1952) incorpora el humor en sus piezas,
que han evolucionado en el uso de los materiales de recuperacion desde hace
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afos y que recientemente se han abstraido y se han alejado de la figuracion
para entrar en un perfodo constructivo.

Por su parte, Dario Escobar, de manera similar a los costarricenses
Guillermo Tovar y Federico Herrero, se sirve de su imaginario juvenil: juguetes,
patinetas, bicicletas, intervenidos para convertilos en amenazadores
instrumentos de uso imposible. Asimismo, este artista ha realizado obras que
imitan el recamado en ldmina de oro y la decoracion barroca, al recubrir
recipientes de comidas rapidas de cadenas internacionales, o equipos de
gimnasia, como glorificando irénicamente los nuevos idolos de la condicion
fisica, o bien "preciosizando” instrumentos utilitarios contemporaneos como si se
tratara de verdaderas “piezas de museo”.

La fotografia y todo tipo de trabajos relacionados con la imagen
fotografica, propia o apropiada, han tomado un impulso mucho mas fuerte en
afnos recientes en Centroamérica. Tradicionalmente, esta disciplina era un poco
como el pariente pobre de las artes visuales: considerada por el publico como
fuente de documentacion sobre todo, asumida mas como una técnica que como
una practica artistica por los fotégrafos mismos, sus preocupaciones generales
pocas veces sobrepasaban los aspectos puramente técnicos y formales. Pocos
espacios se dedicaban a exponer foto, y el mercado sigue siendo muy reducido,
en un ambiente apegado al valor de la obra Gnica y poco afecto al trabajo en

papel.

La fotografia documental, sin embargo, ha tenido una trayectoria
importante, sobre todo en Guatemala y, en menor medida, en Nicaragua. Los
nombres de Claudia Gordillo (Nicaragua) y de Sandra Eleta (Panama), por
ejemplo, son ampliamente reconocidos intemacionalmente. Pero es la figura y el
trabajo de Luis Gonzalez Palma (Guatemala, 1958), uno de los artistas
centroamericanos de mayor proyeccion internacional, la que ha tenido mayor
incidencia en la obra de otros artistas. Las imagenes indigenas de Gonzalez
Palma, fotografias en blanco y negro viradas al sepia, verdaderos montajes
imaginarios de personajes de su propia dramaturgia personal, han recorrido el
mundo entero. Irdnicamente, el mismo éxito internacional de Gonzalez Palma lo
ha llevado, con una honestidad admirable, a un incisivo cuestionamiento del
sistema de arte imperante y de su propia obra. Su trabajo reciente rechaza la
imagen estética anterior, y se ha convertido en una cruda reflexion sobre las
relaciones entre la realidad circundante y el engano de los placeres de la gloria.
Luis Paredes (El Salvador, 1966), un poco mds joven, y que presencié gran parte
de la guerra salvadorefa, parte desde un concepto estético y existencial de la
fragmentacion, lo trabaja siempre con delicadeza extrema en el cuerpo y en la
naturaleza. En sus dltimas piezas, montajes de fotografias del paisaje de
Dinamarca, su tierra de adopcion, logra llegar a un punto cero del paisaje,
superponiendo sucesivas franjas claras hasta llegar a una linea oscura, sin
accidentes geograficos, dejando atrds de ese modo trabajos de corte mas
representativo. La obra de la también salvadorefa Muriel Hasbun es un
testimonio fotografico de como se han formado las estructuras familiares
centroamericanas: padre palestino, madre francesa de padre judio polaco, y una
biusqueda de los nexos entre mundos opuestos que confluyen en una sola
familia en El Salvador. Por su parte, Jaime Tischler (Costa Rica, 1960) marca un
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punto importante en la historia de la fotografia reciente, enfocando, con
impecable técnica, aspectos de concepto y tematica alrededor de la amatoria
masculina inexplorados hasta hace poco en Costa Rica, y exponiéndose a los
conflictos que produce la dicotomia puritanismo/libertinaje. Karla Solano (Costa
Rica, 1971), por el contrario, no se preocupa por el aspecto técnico de sus fotos
sino por la carga que la imagen adquiere al ser montada o intervenida con
objetos diversos, o bien al sobredimensionarla hasta el punto de alcanzar casi
una abstraccion. Recientemente, esta artista ha realizado algunos videos donde
el sujeto sigue siendo su propio cuerpo, esta vez en una vision ladica del cuerpo
femenino que integra como parte de la vida sus sucesivas alteraciones producto
de estados como la gestacion.

El video, al igual que en el resto del mundo, es cada vez mas frecuente y
artistas costarricenses como Priscilla Monge, Joaquin Rodriguez del Paso y
Manuel Zumbado, y panamefios como Humberto Vélez, Sandra Eleta y méas
recientemente el pintor Brooke Alfaro son algunos de los que han incursionado
en el medio. La degradacién de los centros urbanos y el ambiente de agresividad
social han producido algunos de los trabajos de Manuel Zumbado y el reciente
video de Eleta y Alfaro. Por otro lado, elementos relacionados a la subordinacion
de la mujer estan presentes en Monge y del Paso, aunque este udltimo ha
producido sobre todo una obra muy irdnica —instalacion, grabado, pintura y
objetos— relacionada con la dicotomia centro-periferia, con la exoticidad de las
culturas mediante la difusién masiva de imagenes pre-construidas, y con las
relaciones sociales condicionadas por la historia colonial. Rodriguez del Paso,
agudo observador y comentarista lleno de sarcasmo, a menudo juega también
con el concepto del arte y recientemente, se ha concentrado en la invesligacion
pictérica, en grandes telas de flores agresivas y alusiones abiertamente
sexuales. Su Gltimo proyecto, un audiovisual montado a partir de diapositivas,
cuestiona los roles sociales tradicionalmente asignados por asuntos de género.

Por muchas razones, la pintura ha sido y sigue siendo el medio mas
utilizado por los artistas en Centroamérica, a pesar de los anuncios apocalipticos
sobre su desaparicién y de las estrategias de visibilidad que muchos artistas han
querido implementar dejandola y haciendo uso indiscriminado de la instalacion. A
pesar de la abrumadora canfidad de pintura decorativa y facil que inunda la
region, recientemente ha habido una especie de revitalizacion del género, de
fortalecimiento conceptual y de integracion a las preocupaciones actuales.
Figuras como Moisés Barrios y el mismo Rodriguez del Paso son algunos de los
que muestran signos de cambio. Por su parte, una artista como Emilia Villegas
(Costa Rica, 1967), reivindica una especie de neo-figuracion conceptual
relacionada a cuestionamientos existenciales vy sociales, asl como a
interrogantes sobre la pintura como tal y a la funcion del artista. Dentro de la
generacién mas joven, Lucia Madriz ofrece propuestas que prefiguran un trabajo
pictérico de peso. Por otro lado, los costarricenses José Pablo Solis y Alvaro
Gomez, se ubican mas bien dentro de una obra no-representativa, casi
monocromatica, y desde ahi logran renovar una tradicion dentro de la pintura
abstracta, que actualmente existe casi exclusivamente en Costa Rica, y en algin
grado en Nicaragua, con un artista como Dennis Nuafiez, por ejemplo.
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grado en Nicaragua, con un artista como Dennis Nafiez, por ejemplo.

Es ésta una visién incompleta, parcial —y parcializada— del acontecer
reciente en Centroamérica, de la diversidad de enfoques que una regién tan
polimorfa como ésta puede ofrecer. Son tiempos de cambio, y es perceptible la
modificacion que se ha dado en los ultimos afos: mayor comunicacion regional
entre los artistas y los profesionales del arte, una mayor inclusién y libertad en
cuanto a los medios y tematicas, una mezcla constante de géneros y una
generacion de pensamiento que acompana paulatinamente la produccién misma.
Como resultado de cambios recientes se ha evidenciado en los Ultimos dos o
tres afos una honda escision entre los diversos espacios plasticos que coexisten
de manera simultanea. La creciente visibilidad de artistas como los que
brevemente resefiamos aqui ha causado una tension entre estos espacios, y no
se ha hecho esperar una reaccion de los sectores mas tradicionales, anclados
en estéticas correspondientes a otros momentos histéricos y que, a la inversa de
los primeros, funcionan atn sobre el canon de la exclusion de todo lo que no
implica oficio, bajo el precepto romantico del artista “inspirado”. Por el momento,
estamos frente a posiciones que parecieran irreconciliables. De igual modo, es
perceptible, después de varios anos de creciente interés por lo “contemporanen”,
una retraccion de esta apertura, y un desplazamiento, por parte de sectores de
apoyo y aun de algunos artistas, hacia lenguajes mas convencionales. Al
parecer, se esta finalmente comprendiendo lo que significa impulsar el arte hacia
otros limites y, de alguna manera, se ha tomado conciencia de que el arte, como
la palabra, también puede ser subversivo. De cierta forma, podriamos decir que
una buena parte del arte reciente esta cumpliendo su cometido, en |la medida en
que no ha dejado intacta a la sociedad que lo mira. Y eso ya es algo.

Virginia Pérez-Ratton. Curadora independiente y
gestora cultural. Fundadora de TEOR/éTica, 1999, proyecto
independiente sin fines de lucro para la investigacion y
difusion del arte regional centroamericano. Organizadora
del Primer Simposioc Regional “Temas Centrales”, mayo de
2000. Artista plastica y ex-directora del Museo de Are y
Diseno Contemporanec de San José. Ha curado la primera
exposicion itineranle de arte contemporaneo centroame-
ricano (1996-98) y fue responsable de la seccion
Centroamérica-Caribe de la XXIV Bienal de Sao Paulo en
1998.
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LOS ABUELOS Y LOS NIETOS EN LA LITERATURA CENTROAMERICANA

Manlio Argueta

La justicia esta muerta. La Ley escamecida.
La conciencia jadeante, muda, entenebrecida:
Las costumbres impuras y la Patria sin vida;
Las almas sin virtudes y las bocas sin pan.

Francisco Gavidia.

La herencia es algo mas que la literatura

No podemos referimos a la literatura centroamericana sin dejar de
mencionar a dos grandes arboles del tropico que le han otorgado a la literatura
centroamericana un reconocimiento universal: Rubén Dario (1867-1916), en el
siglo XIX y Miguel Angel Asturias (1899-1974) en el XX, sin mencionar las
necesarias rupturas que, por paraddjico que parezca, le dan continuidad a los
dos clasicos centroamericanos. Dario y Asturias tienen un significado, mas alla
de las posibilidades de la periferia, ligados por una proyeccién. Ambos tuvieron
opositores y no dejaron escuela. Con todo, esa falta de seguidores desdice de su
literatura de ruptura mundial que trazd nuevos caminos al proceso literario de
sus paises, Nicaragua y Guatemala, respectivamente o en la region.

Como dos barcos solitarios se atrevieron a repetir la hazana de traspasar
el Mar Tenebroso, solo que en sentido contrario. Ese viaje de busqueda de
Europa les dio el espacio cimero que parecia dificil alcanzar, y que no hubieran
logrado en el caso de quedarse en el encierro regional, la Centroamérica
balcanizada y asediada por intereses geopoliticos, la destinada a un aislamiento
fatal frente a las ideas y a la modernidad, la revolucionaria y corrupta, la
invadida, la traicionada, marginal y pobre. Por lo demas, el ejemplo de esa
aventura migratoria confirmé por mucho tiempo la regla para todo
latinoamericano, que |la emigracion a Europa era la via para proyectar la obra de
arte.

Dario y Asturias necesitaron de Francia para darse a conocer y fortalecer
el mito que venimos arrastrando desde la conquista. Ambos sélo reafirmaban
una verdad absoluta de su tiempo. Los artistas descubrian Europa, desde
México a Chile y Argentina y, a |la vez, los europeos, a traves de éstos develaban
la otra América, la tropical, la romantica e insurgente y la del ventisquero y la
selva, la de la magia y renovacion del lenguaje, la fuerza de una cultura insumisa
que pudo desplegar magicamente su potencial ante el globo; poetas cuya
palabra se hacfa manifiesta con imprecaciones como el cuarteto que encabeza
este trabajo del autor salvadorefio Francisco Gavidia (1863-1955), el compafiero
del poeta nifio Rubén Dario mientras estuvo viviendo en El Salvador.
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Sin restar grandeza a Dario, la literatura centroamericana ha estado mas
cerca de las ideas expuestas en el poema de Gavidia; pero Dario es el
renovador de la poesia castellana, es el osado que se construye una posicion,
desde la invisibilidad cultural de la regién penférica, en el centro cosmopolita, es
el que inventa y recrea su pais, es el poeta y su poesia, “puerto de partlda y de
retorno en todas las aventuras verbales y estéticas de la modemidad™; y Gavidia
es el que impreca y prefiere el clasicismo que el cosmopolmsmo, como un
pretexto para sobrellevar el encierro y la soledad, el complejo de culpa que
asfixia, el drama de una cultura aparentemente vencida. Con todo, de ambos se
heredoé la tenacidad y el intimismo, la aventura y el atrevimiento de traspasar
fronteras y posesionarse del oficio, dado que en Centroamérica la literatura no
siempre corrid la mejor suerte en los ultimos ciento cincuenta anos.

Para la poesia de Hispanoamérica, y en especial la centroamericana,
Dario daba la pauta para una presencia de la periferia en el mundo, aunque esto
derivd en imitaciones menores por parte de quienes creyeron que la grandeza
del poeta principe residia en las formas y giros cosmopolitas. De esa manera, sin
quererlo, Dario produjo un estancamiento, por culpa de sus imitadores, en vez
de una renovadora cohesién literaria, porque reducian al modernista a su
influencia francesa y a la moda conceptual, sin tomar en cuenta la necesaria
renovacién de armonias que parecian mas deslumbrantes porque la poesia
castellana habia perdido fuerza para cambiar ante el tiempo. El peso
conservador del clero y la nobleza, que habia hecho su bastion en Espania, era
un ancla de contencion. El pais madre se habia retrasado ante la otra Europa
enriquecida con las ideas liberales; no obstante un Mariano José de Larra, o
José Zorrlla o Campoamor o Bécquer, herederos directos del Siglo de Cro,
siempre con los ojos libres y bien abiertos. Fue asi que Juan Valera, al leer
Azul... (1888) nos redescubre al encontrar a Dario, repara que estaba ante una
nueva lirica y una nueva forma de trastornar la poesia: “Los versos de usted se
parecen a los versos espafnoles de otros autores, y no por eso dejan de ser
originales: no recuerdan a ninguin poeta espafiol, ni antiguo ni de nuestros dias"™.
Gracias a Dario “hombres de dotes considerables como Antonio Machado y Juan
Ramén Jiménez se encontraron a si mismos..", y sin embargo, aunque la
influencia de Dario fue grande (fue también paradéjico) para esos poetas “a
quienes inspird, (que) reaccionaron con sus métodos, y no fueron en modo
alguno discipulos suyos

Cernuda no quiere admitir la decadencia de una poesia castellana que
habia sido genial en Goéngora, Quevedo, Garcilaso, ¥y que Dario le daba una
distinta sonoridad; pero ademas, este Udltimo con un movil subterraneo y
espiritual, que no por inocente a veces, alcanzaba espacios que iban mas alla
del afrancesamiento o de su admiracién por Verlaine, grande en su intimismo
pero no renovador, como Dario de la lengua, que entregaba “posibilidades
nuevas a la poesia y entremezclado a su misticismo, ofrecio el atisbo de un

" valle Castilio, Julio, Nicaragua: poesia escogida, 1998, p. 7.
% valera, Juan, Prélogo a Azul, Nicaragua, 1988, p. 92.

3 Bowra C. M, Inspiration and Poelry, critico de Oxford, citado por Luis Cemuda, que hace un
estudio critico que pretende desconocer la grandeza dariana.
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mundo nuevo”, como bien dice Roberto Armijo®; la otra geografia humana de
América solo en parte descubierta por Europa y que a finales del siglo veinte
representa un nuevo reto a las generaciones literarias de Centroamérica:
establecer sus valores humanistas en el globo.

Miguel Angel Asturias, por su lado, necesitaba el espaldarazo de la
edicion de Francis de Miomandre y la Carta-prélogo de Paul Valery, para revelar
en sus Leyendas de Guatemala (Madrid, 1930) ese nuevo mundo, territorio del
mito y la leyenda. Valery: “Fue para mi el agente de un suefo tropical, vivido no
sin singular delicia. He creido absorber el jugo de las plantas increibles o una
coccion de esas flores que capturan y digieren los péjaros"s. También Asturias,
aunque nunca se le califico de afrancesado, tuvo que pasar |a tradicion y cultura
ancestral guatemalteca por el tamiz del surrealismo, como lo vemos con mas
evidencia en la pagina inicial de El Senor Presidente (México, 1946), novela que
surgié de un cuento titulado Los mendigos politicos (1923), como lo dice el
mismo Asturias: “Cuando me marché a Europa llevaba ese relato conmigo...
Nosotros teniamos la preocupacion por el sonido de las palabras en esos
momentos™, con lo cual hace un reconocimiento a la herencia de su hermano
ancestral, Rubén Dario. Ambos necesitaron el espaldarazo que solo fue la
reafirmacion de los valores propios de su creacion literaria.

Asturias no abandonara en ningin momento, inclusive en sus poemas,
esa herencia magistral del poeta nicaragiiense, como podemos leer en sus
poemas de Clarivigilia Primaveral (Guatemala, 1965) o en su novela maxima
Hombres de maiz (Argentina, 1950). Con todo y las criticas posteriores al
novelista, el reconocimiento a su linea literaria quedo establecido en el discurso
que hizo el presidente de la Academia Sueca cuando se le entregaba el Premio
Nobel: “Se reconoce que su obra representa la epopeya de |a lucha de su pueblo
contra la naturaleza hermosa y hostil y también contra la opresion y la injusticia
social... La calidad de escritor de Asturias es, sin embargo, suficientemente
notable y fértil para lograr el interés mas alla de su limitada zona geogréafica, en
un rincén del mundo muy lejos de nosotros”. De esa manera, y tres cuartos de
siglo después, Asturias ligaba su destino al del nicaragtiense Dario. Novela y
poesia saltaron ahora en una travesia que otorga reconocimiento universal a la
literatura centroamericana.

Nicaragua, con mas poetas que habitantes

¢,Qué seria de la literatura contemporanea de Nicaragua si no se
transformaba, sin ofrecerle la espalda al peso genial del maestro? Y la literatura
nicaragiiense que parecia morir con los dramaticos ultimos dias del gran Rubén,
resucita de su atrincherado estancamiento con la Vanguardia poética en
Nicaragua (1927-1932), menos de quince afios después de la muerte del
principe de la poesia. Antidarianos también, los vanguardistas no necesitaron
torcerle el cuello al cisne y con el antecedente vital de Salomén de la Selva
(1893-1959) y Azarias Pallais (1885-1954), esos vanguardistas, José Coronel
Urtecho (1906-1994), Pabio Antonio Cuadra (1912-), Luis Alberto Cabrales,

* Armijo, Roberto, Rubén Dario y su intuicién del mundo, San Salvador, 1967, p. 67.
5 Gonz4lez, Otto-Raiil, Miguel Angel Asturias, El Gran Lengua, 1999, p. 10.
% Ibid., pp. 13-14.
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Manolo Cuadra (1907-1957) y Joaquin Pasos (1915-1947), creaban las bases
para una nueva poesia nicaragiiense que verterian su escuela en tres grandes
poetas que superaron cualquier altura alcanzada por poetas de la regién: Carlos
Martinez Rivas, Ernesto Mejia Sanchez (1923-1989) y Ernesto Cardenal (1925),
con ellos la poesia centroamericana alcanza altura insospechada en América
Latina, siendo Nicaragua quizas el unico pais donde el poeta no representa un
estigma nacional porque seria como negarse a si mismos, siendo el pais con
mas poetas que habitantes y por habitantes.

Esa acumulacién de la cultura literaria nicaraglense permitié dar paso a
otro grupo de jovenes que estuvo integrado mayormente por mujeres (1960-70):
Vidaluz Meneses, Gioconda Belli, Ana llse Gomez, Michele Najlis, Daysi Zamora,
y otros varones como Julio Valle Castillo, Luis Rocha, Beltran Morales, Eduardo
Arellano, Francisco de Asis Fernandez, todos intelectuales que responden a un
compromiso social adquirido como especificidad centroamericana en los
escritores de los afos 50-60 del siglo XX.

Gioconda Belli (1948) entra al género de la novela con gran aceptacion en
otros idiomas: La mujer habitada, 1988; Sofia de los presagios, 1991; Waslala,
1996; asi como su poesia planteaba una posicion liberada de la doble moral para
expresar sus sentimientos y emociones liricas, por igual, el éxito de su novela
radica en ese punto de partida de una feminidad, que no feminismo, marcado por
una estela de magia y develamiento de un mundo cultural en el que trata de
revelar sus experiencias de mujer desde las raices historicas y el mito.

Asi Gioconda Belli es la primera novelista de Nicaragua que alcanza
reconocimiento internacional, a pesar de tener como antecedentes a Fernando
Silva, a Lisandro Chavez, Mario Cajina Vega, a Hernan Robleto y al mismo
Sergio Ramirez.

Sergio Ramirez ya habia publicado Tiempo de fulgor, 1970; ;Te dio
miedo la sangre?, 1977, sin lograr ese impacto que habian tenido sus dos libros
de cuentos Charles Aflas también muere, 1976; Nuevos cuentos, 1969; y sus
cuentos breves y maravillosos del libro varias veces destruido por la inquisicion
del istmo: De fropeles y tropelias, 1972, o su posterior ensayo, Balcanes y
volcanes, 1988.

Ese mismo afio que publica Belli La mujer habitada, Sergio Ramirez
publica también Castigo Divino, 1988, y retoma la ironia fina y punzante, el
humor, es la literatura de demolicion tan necesaria para romper el circulo de
serpiente que nos hace devorarnos a nosotros mismos. Al igual que Vargas
Llosa, América Latina gan6 a un escritor que habia inmolado su tiempo en
préstamo a la clase politica. Y como estimulo, esfuerzos miltiples en las
emergentes sociedades centroamericanas, obtiene uno de los méas prestigiosos
premios de habla hispana con su novela Margarita esta linda la mar (Premio
Alfaguara, Espana, 1998); casi al mismo tiempo obtiene otro premio en 1999 por
su novela traducida al francés: Baile de Mascaras, 1996.

Guatemala y el espiritu multicultural

El caso de Asturias es menos impresionante que el de Dario y como éste,
no dejé discipulos aunque si malos imitadores. Los escritores de los afos



setenta acogieron de él la continuacién del mito y la identidad guatemalteca.
Alguien debia romper, aunque fuese varios afos después, los espejos de la
literatura asturiana y comenzar a ver desde el otro lade de una realidad siempre
asfixiante de la cultura nacional. Comenzaron en esa tarea Luis Cardoza y
Aragén, Mario Monteforte Toledo, Augusto Monterroso, Otto Radl Gonzélez y
otros mas que se habfan acogido al exilio en México en 1944. Y es que Asturias
deja senderos sin salida en sus enmarafados sitios mayas, lo que le permite
transportar la leyenda hacia el mundo. Mientras no hubiese un desprendimiento
de ese tronco comun, Dario-Asturias, no habria nueva literatura centroamericana
aunque la savia proviniera del mismo arbol; mientras alguien no comenzara a
romper el espejo, como el mismo Asturias se propuso: “El agua es un espejo.
Alguien debe romper las historias de un mundo de imagenes que ya de por si
son inigualables”. Alguien que sepa captar “lo que calla el enigma”, que no “lea
los jeroglificos sino que lea las estrellas”, como dice un fragmento publicado en
una revista mexicana. Los otros escritores que siguieron en las tres dltimas
décadas (1970-1980), necesitaron romper con Asturias si es que querian
avizorar el camino de esa literatura, aunque no significase abjurar del maestro
como guia mayor y distante. Rompieron con la poesia barroca de
reverberaciones mayas; surrealista pero también rescatando la oralidad en las
leyendas de la cultura hibrida entre lo espafiol y lo indigena.

De alguna forma la diaspora temprana del grupo de 1944, que se adhiri¢
a una naciente democracia guatemalteca unica en toda su historia, pero cuyo
experimento duré apenas diez afios, 1944 a 1954, significé un corte tragico para
las letras de Guatemala.

Los jovenes, que habian apoyado al régimen de Jacobo Arbenz, fueron al
exilio en 1954, perseguidos por el Gobierno impuesto de la United Fruit
Company, ruptura histérica que produjo un lastre que retardo el renacer de las
letras guatemaltecas, aunque se dio mas tarde en los escritores que presentan
una transicion urbana que se revela de los padres y los abuelos: Francisco
Morales Santos, Luis Alfredo Arango y Ana Maria Rodas, como poetas, o
narradores como Marco Antonio Flores, Mario Roberto Morales, Arturo Arias, y
otros como Dante Liano, Max Araujo, Victor Montejo, Adolfo Méndez Vides, y
aun mas jovenes como Luis Aceituno y Rodrigo Rey Rosa, todos de una
generacioén que transita entre los afios 1960 a 1980.

Ana Maria Rodas, rompe con una poesia encajonada entre catedrales de
palabras y floresta, la mujer expresa su amor sin ocultar lo que tiene de pasién y
erotismo, que solo se concibe puede escribirlo el hombre, 'y reta a los
conservadores literarios de su tiempo con su liboro Poemas de la izquierda
Erética, 1973, obra que deslumbrd por su calidad y alcanzé difusiéon regional en
el medio moralista y fundamentalista de |la época. Para lograrlo, tuvo que
separarse del grupo al que pertenecia: “Ayuda pertenecer a un grupo (...) es un
fenémeno que se da en todas partes del mundo; cuando se es joven y se tienen
pensamientos o ideas o intereses similares (...) pero yo creo que se trata de un
sentimiento de manada, de proteccién mutua™. Y remata en su impresionante
“Carta a los padres que se estdn muriendo”, de su segundo libro Cuatro
esquinas del juego de una mureca: “Los admiré e hice mias sus ideas por un
tiempo y no sabia porqué se me llagaba el cuerpo y el cerebro. Ahora entiendo lo
infantil de esos propésitos y al ver sus rostros con esta vista nueva que me he
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dado, comprendo que no pertenezco a este cementerio. Y me Iargo"?. Es un
grupo emergente, politizado, que recogia en cierta forma la ilusién y los suefios
de dos poetas de mayor edad: Otto René Castillo (1936) y Roberto .Obregén
Morales (1940), asesinados en la guerra contrainsurgente y Mario Payeras
(1950-1995).

El grupo que algunos llaman “los francotiradores” surgié a principios de
1968 hasta 1993, y constituye hoy por hoy el de mayor proyeccién en
Guatemala, cuya literatura significé una liberacion del peso secular de Miguel
Angel Asturias y que ha logrado mayor trascendencia fuera de Guatemala, en
especial por dos de sus componentes que integran el testimonio y la oralidad
como forma de concepcion novelistica: Mario Roberto Morales: Los demonios
salvajes, 1978; y El esplendor de la piréamide, 1986, una novela de las mas
representativas en Centroamérica; Marco Antonio Flores: Los compaiieros,
1976; y Los muchachos de antes, 1996. Dentro de esta misma proyeccion se
puede citar a Arturo Arias, de reconocida trayectoria internacional, como
universitario, intelectual y novelista: Después de las bombas, 1979; Itzam Na,
1981; Jaguar en llamas, 1989. En ellos se da la particularidad de la narrativa
caracteristica de la literatura de Centroamérica desde mediados del siglo XX,
historia, horror, memoria, testimonio, coloquialismo, oralidad, bldsqueda de
espiritu de pertenencia. Elementos que encontraremos subrayados en Claribel
Alegria, en Sergio Ramirez, Julio Escoto, Manlio Argueta, Roque Dalton;
inclusive en la novela mas joven de Costa Rica y El Salvador después de los
anos setenta y ochenta.

Morales en El Senor bajo los arboles, mezcla la voz del indigena en el
marco de la contrainsurgencia, publicada en inglés. El Angel de la retaguardia,
1996 y Los que se fueron por la libre, México, 1998; ambas novelas tienen
recursos experimentales bajo la tematica de la lucha armada en Guatemala, de
la cual el escritor fue un participante.

Dentro de esa misma linea, Marco Antonio Flores (1937) aunque menos
experimental es incisivo e implacable. Sin dejar de ser testimonialista, desmitifica
el testimonio como voz de los sin voz, cree descubrir las fallas éticas en el marco
de las luchas insurgentes y descarga las frustraciones de la utopia perdida en
sus propios companeros muertos, en especial con su novela Los muchachos de
antes, 1996; eso le valié, como él mismo dice en otra novela critica contra la
izquierda, Los companeros, Joaquin Mortiz, 1976, que fuera prohibida su lectura
por la insurgencia guatemalteca. Con igual intensidad lo hace Horacio
Castellanos Moya (1957) en El Salvador, aunque estan separados por veinte
anos de edad. Me parece se aparejan en ese sentido critico que parte de sus
experiencias vitales.

Surge ademas, el sentimiento directo de la cultura indigena con Luis de
Lién, un desaparecido de la década perdida de los ochenta, y con ello la
desilusién de no encontrar las vias de continuidad literaria, cuyo holocausto es
mas dificil aceptar por provenir de un indigena escritor que nace en un “pueblo

" “Entre discipulos y francotiradores: los grupos de escritores en Guatemala (1968-1993)", en
Lefras de Guatemala, 1998, pp. T4y 82.
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olvidado de Dios cuya carne... estaba destinada miserablemente desde su
bautizo al destino chato del arador por los siglos de los siglos™. Con una novela
de paisajes interiores’ marcados por la injusticia y con personajes
autodestructivos que cargan con la condena de haber nacido indigenas; pero él
mismo es signo de supervivencia y brillantez, pese a que no habia salido de las
estribaciones de su Volcan de Agua y Antigua Guatemala. Luis de Lion, nos legé
una novela alucinante, una especie de flor en la tumba del poeta desconocido y
desaparecido en el holocausto de su pais.

Otro poeta desde las entrafias mismas del mundo maya y quizas sea
ahora uno de los mas internacionalizados poetas guatemaltecos de las dltimas
generaciones: Humberto A'Kabal, quien sabe recoger en los sonidos poéticos,
las onomatopeyas de los pajaros con la inocencia del indigena que puede ver en
la flor o en el ave, la espirtualidad eterna de sus hermanos desaparecidos y
avasallados.

Proveniente de la ciudad y con una formacién universalista, un narrador
como Rodrigo Rey Rosa (1958) descubre la clave, captar, casi en voz baja, un
marco de violencia entre la modernidad y la barbarie. Asturias habia reproducido
la explotacion como proyeccion milenaria hasta los tiempos contemporaneos,
Rodrigo Rey Rosa es el tiempo presente y el que esta por venir. La busqueda de
la redencién humana tiene como referente un espejo que hace mostrar las
miserias espirituales y la sordidez.

Honduras y Panama: la evolucion en la desolacién literaria

Honduras como Panama, no tienen ese arbol genealdgico, a no ser por el
sabio Valle en el siglo pasado, en el primer caso. Y en Panam3, ya en el siglo
veinte a Ricardo Miré (1883-1940) y a Rogelio Sinan (1902-1994), que dejan al
menos su influencia sobre lo que debe ser el humanismo sobre todo poder.
Sinan en especial, con su novela picaresca, magica, acogedora, de tendencias
mas universales que la predominancia de un nacionalismo forzoso pero a
ultranza de casi todos sus contemporaneos o inclusive admiradores. Su mejor
libro, la novela La Isla Magica. Tanto los escritores hondurefios como
panamefos son ellos por si mismos, sin el antecedente proverbial que tuvo
Nicaragua y Guatemala. Desde ese escaso ramaje su literatura es joven y desde
ese punto de vista entran a la modemidad.

Hay que citar a una figura panamefia inevitable, poeta, filosofo,
matematico, militar, excelente dramaturgo, biégrafo admirable del general Omar,
José de Jesls Martinez, sofiador empedemido que, como Roque Dalton, se
sacrificéd por una mejor Centroamérica y quizas esa obsesion los distrajera en su
vocacion de escritores. Mas que panamefio o nicaragiiense, Chuchi Martinez
fue un gran centroamericanista.

Con similar orfandad, Honduras crea desde su seno a un poeta de
grandes calidades liricas y conversacionales, como Roberto Sosa, (1930), con
libros premiados en Espafia y Cuba y de gran aceptacion critica. Al lado de
Sosa, rompiendo con una desolacion de pais vejado por las pesadillas

8 Méndez Vides, Adolfo, “Luis de Libn: la visién del conquistado”, en Lelras de Guatemala, 1998,
p. 51.
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geopoliticas, lo acompafian otros poetas de reconocidos méritos en la region:
Rigoberto Paredes (1948), Juan Ramo6n Saravia (1951); José Adan Castelar
(1941) y José Luis Quezada (1948), a quienes corresponde fortalecer la dignidad
de la poesia nacional para las nuevas generaciones que puedan surgir como
resultado de una palabra que ha ido neutralizando a los viejos politicos
provenientes de los cacicazgos.

Panama también cuenta con dos novelistas de trascendencia
internacional: Gloria Guardia y Rosa Maria Britton; ellas, son continuadoras de
una literatura panamefia, donde los mas representativos escritores de los afios
50 y 60, han optado por el silencio literario (Orestes Nieto, Moravia Ochoa, Pedro
Rivera), quizas porque tuvieron una distraccion hacia las letras al dar prioridad a
la herida histérica del Canal, el suefio o la pesadilla que estuvo en primer lugar.
Menos militantes en contra del enclave canalero figuran algunos poetas como
Bertalicia Peralta y Agustin del Rosario; o novelistas como Justo Arroyo y
Enrique Jaramillo. Este dltimo, junto con Gloria Guardia y Rosa Maria Britton, se
proyectan en el marco internacional. Fervorosos trabajadores de la narrativa, son
también embajadores no oficiales de la cultura de su pais.

En la narrativa de Honduras encontramos esa esperanza que permita
establecer la equidad y la justicia, como medio magico de conciliar la literatura
con la transformacion social: Eduardo Bahr (1940). Su libro mas sobresaliente es
El cuento de la guerra, 1973; Julio Escoto (1944) con varias novelas escritas
como El arbol de los paruelos, 1972, Madrugada, rey del albor, 1993 y una
novela con mas intencion histérica: El general Morazan marcha a batallar desde
la muerte, 1992; y Marcos Carias Zapata (1938): La ternura que esperaba,
cuentos, 1979; y Una funcién con moviles y tententiesos, novela, 1980. Roberto
Castillo, (1950): El corneta, novela corta, 1981; Subida al cielo y otros cuentos,
1982, Figuras de agradable demencia, 1984. Roberto Quezada (1952), que
escribe dos novelas: Los barcos y El Desertor. Todos ellos estan remarcando la
historia de la literatura de Honduras.

El Salvador, una literatura con antecedentes sociales

En El Salvador, Gavidia, que algunos llamaron el maestro de Dario, se
acabod en su encierro prolifico de San Salvador, entre libros y sabiduria, pero
desconocido, aunque vivio cuarenta afos mas que su joven discipulo Dario,
quien dice: “Uno de mis amigos principales fue Francisco Gavidia, quien quizas
sea de los mas sdlidos humanistas y seguramente de los primeros poetas con
que cuenta la América espariola”. Y refiriéndose a la lectura y estudio sobre
poesia, Dario se refiere a Gavidia: "Fue el primero que ensayara en castellano a
la manera francesa, (que hizo sur%ir} en mi la idea de la renovacién métrica que
debi ampliar y realizar mas tarde™. He aqui la amistad de dos jovenes que no
llegaban a los veinte afios y que marca el inicio de la renovacién de la poesia
castellana. Con todo, Francisco Gavidia se negé a vivir fuera de su pais y él
mismo condend la puerta en su encierro de sabio incomprendido, aislado entre
los dioses que creia, hindudes, griegos y mayas, y tratando de “inventar” el idioma
“El Salvador". De nuestro humanista Gavidia podemos decir como Voltaire

® Darfo, Rubén, Autobiografia, Costa Rica, 1983, p. 47.



refiréndose a un comediante de la época: “Todo Paris lo condena, todo Paris lo
cone}a"'o. Todo El Salvador lo cita, todo el pais y la regién centroamericana
desconoce su altura.

Fue con la caida del fascismo internacional en 1944 que se da en El
Salvador el surgimiento de un grupo literario que convierte en tradicion su
postura, los mas representativos son Oswaldo Escobar Velado y Matilde Elena
Lépez, con una actitud de intelectuales militantes, bajo la influencia de los poetas
espanoles del éxodo y el llanto, actores de la Guemra Civil de su pais: Garcia
Lorca, Miguel Hernandez, Ledn Felipe, Antonio Machado, Pedro Salinas y otros.
Casi al mismo tiempo, y por la vertiente espanola, la poesia salvadorena tuvo
sus maestros en Pablo Neruda de Esparia en el Corazén y de Las Residencias y
en César Vallejo de Espana aparta de mi este caliz. Y de Poemas humanos.
Poesia heroica y poetas heroicistas que influenciarian tambien a los jovenes de
la generacion del 1950 y 1960, los de la Generacion Comprometida, y que
aceptaron como lema que “el poeta es una conducta social”, que a su vez habian
tomado de Asturias y de Sartre.

En cuanto a la narrativa, fulgura Salarrué, el mas influyente y completo de
los cuentistas salvadorefios. Ademas, figura un novelista que tenia enormes
potencialidades: Miguel Angel Espino, quien pudo ser el gran novelista de
Centroamérica si no hubiese sido por las seducciones del poder, renunciando a
ser el padre de la novela moderna en Centroamérica; es el mismo caso, sdlo que
en la poesia, de Serafin Quitefio. Con una posicion mas respetable en la
literatura, citamos a Hugo Lindo y José Maria Méndez.

Aunque E| Salvador ha sido un pais sin novelistas, no puede decirse lo
mismo de su tradicion poética, Claudia Lars, Pedro Geoffroy Rivas, Radl
Contreras, Vicente Rosales, hasta llegar a la Generacion Comprometida con
ltalo Lopez Vallecillos, Alvaro Menen Desleal, Waldo Chavez Velasco, Roque
Dalton, Roberto Cea y Roberto Armijo, Alfonso Quijada Urias, José Maria
Cuellar, como representativos dentro de la poesia. Podemos citar a narradores
con un gran camino abierto dentro de una tendencia mas universalista y como
producto de una hibridacion que deja la diaspora y el cambio multicultural. Es el
caso de Horacio Castellanos (1955), como novelista La diabla en el espejo,
Madrid, 2000; E! asco, San Salvador, 1998, o la no menos sorprendente
narradora Jacinta Escudos, 1955, Cuentos Sucios, San Salvador, 1997; Mario
Bencastro (1945): Un disparo en la catedral, 1989; y La odisea del Norte, 1999,
quien reside en los Estados Unidos; o Rafael Menjivar Ochoa, con varios anos
viviendo en México y que ha logrado dos premios |atinoamericanos de novela;
poetas como Roger Lindo y Miguel Huezo Mixco, de la llamada “generacion de la
guerra”. Una generacion dramatica que propuso las letras como via de salvacion
nacional en una historia de crisis permanente que produjo la guerra civil. Ya en el
periodo de paz, germina una literatura joven de gran promesa, es el caso de
Claudia Hernandez (1985), Premio Juan Rulfo Internacional de Cuento Joven;
Luis Alvarenga, poeta y novelista; Otoniel Guevara (1968), poeta y activista
cultural, y otros que les siguen.

19 Voltaire, Cartas filoséficas, 1968, p. 115,
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Costa Rica y la ruptura del mito paradisiaco

Costa Rica, por su lado, con escasa tradicion poética y narrativa, tuvo a
su favor que los ultimos 50 afios supo acumular una explosion creativa que se
manifiesta en las nuevas generaciones de los afios ochenta, con un
redescubrimiento de la novela social, historica y testimonial. Carlos Cortés (1962)
y Dorelia Barahona (1959), ambos de merecida proyeccion internacional;
ademas Ana Cristina Rossi que con su obra Maria la Noche, escribe la novela de
mayores aspiraciones para Costa Rica, desde Mamita Yunai, y La ruta de su
evasion de Yolanda Oreamuno. Con esos tres escritores, Costa Rica abandona
su insularidad paradisiaca para descubrir diferentes mundos en la literatura
creativa, de nuevos brios y despojada del intimismo conservador de la literatura
costarricense. Pero hay otros mas de este tronco comin y que auguran una
renovacion en la narrativa de ese pais como son Rodrigo Soto, Chavez, Oscar
Nuifez, Linda Berrén, Tatiana Lobo, Magda Zavala, José Ricardo Chaves, y una
de las promesas mas joévenes que, junto con Carlos Cortés (Cruz de olvido,
1999), ofrece un mundo narrativo de gran trascendencia para la literatura de la
regién: Femando Contreras: Unica Mirando el mar, novela publicada en 1994.
Ademas, con todos ellos aparece el reto por ubicar a Costa Rica en la memoria e
historia de América Latina, sacandola de su secular y mitico espacio paradisiaco.

El filon provino de poetas como Isaac Felipe Azofeifa (1912-1996), o la
olvidada y ain por rescatar Eunice Odio (1922-1974). O bien de narradores
como Carlos Luis Fallas (1909-1966), Fabian Dobles, Joaquin Gutiérrez (1918-
2000) y Alberto Carias, con mas méritos como dramaturgo, desde los cuales se
produce una acumulacién a saltos, a falta de grupos generacionales definidos,
hacia José Ledn Sanchez (1929), el mas conocido escritor de Costa Rica fuera
de sus fronteras (La isla de los hombres solos, 1973 y Tenochtitlan, 1982, sus
obras mas difundidas), y hacia Samuel Rovinski, Fernando Duran, Carmen
Naranjo (1930-); para llegar a Gerardo César Hurtado, Alfonso Chase (1944),
este Ultimo con mayor reconocimiento regional por su obra y por su posicion
como intelectual comprometido con su tiempo, hasta que se arriba a los nuevos
grupos del ochenta que he citado arriba.

En poesia ese crecimiento a saltos es mas lento, asi desde Eunice Odio
(1922-1974), Chase y Laureano Alban (1942) y el poeta mas leido en Costa
Rica, Jorge Debravo (1938-67), el salto se da a poetas mas jovenes: Ana Istari
(1960), cuya obra poética y dramatica es reconocida en Espana vy
Centroamérica; Jorge Arturo (1961); y José Maria Zonta (1963), uno de los
poetas mas promisorios de la década de postguerra centroamericana, aunque
poco difundido fuera de Costa Rica. Este pais que comienza a emigrar desde el
paraiso intimo de la literatura a la utopia ideal de América Latina.

Manlio Argueta. Se inicio en las letras como poeta.
Fue fundador del controversial Circulo Literario
Universitario, que dejé una marca indeleble en la literatura
salvadorefia. Actualmente es director de la Biblioteca
Nacional de El Salvador. Entre sus obras mas conocidas,
destaca la novela Un dia en la vida (1980).



HACIA UN ESPACIO AUDIOVISUAL CENTROAMERICANO

Maria Lourdes Cortés

La “prehistoria” del cine en Centroameérica

Si queremos referimos al audiovisual en Centroamérica, lo primero que
hay que afirmar es que no existe aln una industria cinematografica en la region,
si bien todos los paises tienen una modesta filmografia.

Casi todos los paises del area conocieron el cinematégrafo desde los
afnos diez, cuando exhibidores ambulantes recorrian el istmo con sus aparatos,
proyectando cortos, e igualmente filmando paisajes y costumbres. En Guatemala
y Costa Rica se habla de filmaciones de procesiones, ritos y fiestas sociales
desde principios de siglo. Estas tomas primeras, eran posteriormente
proyectadas en las salas de teatro de las ciudades, para placer de las clases
acomodadas, que muchas veces formaban parte de las mismas filmaciones.

Asimismo, desde las primeras dos décadas, se registran en estos paises
producciones de ficcion. Panama debe esperar hasta la mitad del siglo y
Nicaragua y Honduras, los paises mas pobres, no ven filmaciones propias hasta
los aflos setenta. No existe, para ellos, lo que podriamos llamar una "prehistoria
del cine”.

Porque, en efecto, lo que se produce en Centroamérica antes de los afos
setenta, son intentos aislados de individuos interesados en el cine. Filmaciones
que suponen grandes sacrificios personales y econémicos, pero que no reciben
ningun estimulo por parte de las instituciones oficiales y muy poco de parte del
publico. No existe ninguna sistematizacién en la produccién, ninguna base
estable de una posible industria. Nada.

El auge del documental

La década de los setenta presenta un auge del documental y una cierta
institucionalizacion de la cinematografia en algunos paises.

En Guatemala, se crea una asociacion para el arte cinematografico, una
cinemateca y un departamento de publicidad e informacién en la Universidad de
San Carlos que realizé esporadicamente algunos trabajos en cine. Pese a estos
intentos oficiales, sélo tienen interés algunas producciones en 8 mm., en
particular los trabajos de Luis Argueta y Justo Chang, quienes realizaran en 1993
El silencio de Neto, un hermoso largometraje sobre la represion militar de 1954
al Gobierno democratico de Jacobo Arbenz, visto desde la perspectiva de un
nifo, y que se ha presentado en diversos festivales de Europa y América Latina,
logrando una cierta distribucién comercial.

No obstante, en Guatemala, las fuerzas de derecha historicamente han
impuesto su ley a través de la violencia y en estas condiciones todo el campo
cultural ha estado sujeto a la intimidacién. Por lo tanto, aunque paradojicamente
Guatemala es el pais mas rico y con mayor tradicién del area, no ha visto hasta
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entonces surgir una cinematografia sistematica, como sucedié, en algin
momento preciso, en los otros paises centroamericanos.

En Panama, por ejemplo, se crea en 1972 el Grupo Experimental de Cine
Universitario (GECU). Esta es una compafiia apoyada por el Estado, y fue parte
de las medidas nacionalistas tomadas por el general Torrijos. El director del
grupo Pedro Rivera, proponia la liberaciéon cultural en un pais literalmente
invadido por la presencia de los Estados Unidos. De 1972 a 1977 el grupo
produjo treinta documentales, presentando una historia alternativa y nacionalista
de Panama. No obstante, a partir de 1977, el GECU recibe un menor apoyo
econémico y se despojé de sus tintes politicos.

Es también a inicios de los afios setenta, en concreto en 1973, cuando en
Costa Rica. se creo, bajo el auspicio de la UNESCO, el Departamento de Cine
del Ministerio de Cultura, que logré consolidar a un grupo de cineastas jovenes,
profundamente criticos de Ia realidad del pais. En cuestion de trece afos se
produjeron unos ochenta documentales en cine 16 mm., sobre diversas
problematicas de la realidad nacional. También se realizaron algunos medio y
largometrajes de ficcién.

Asimismo, surgieron algunas empresas privadas de produccion, como
Istmo Film, un primer proyecto centroamericano de cine, que coprodujo una serie
de trabajos sobre las luchas politicas de la region. Asi lo atestiguan filmes como
Patria libre o monr (1979), documental sobre la lucha insurgente sandinista en
Nicaragua y El Salvador, el pueblo vencera (1980-81), largometraje documental
del puertorriquefio Diego de la Texera. De igual modo, con la ayuda de Istmo
Film, Peter Lilienthal rod6 el primer largometraje argumental realizado en la
Nicaragua sandinista: La insurreccién (1980) y Miguel Littin dirigi6 en 1982,
Alsino y el condor.

Durante la década de los ochenta, Oscar Castillo, que venia del grupo de
Istmo Film, produjo dos largometrajes: La Segua (1984), dirigido por Antonio
Yglesias y Eulalia (1987), realizado por el mismo Castillo y que tuvo gran
acogida del publico costarricense.

Honduras también vio la consolidacion de un Ministerio de Cuitura, en
1977, que era igualmente de Turismo y que contaba con un departamento de
cine, que produjo algunos materiales en el momento.

Hacia un cine revolucionario

En Nicaragua, el Frente Sandinista de Liberacién Nacional desarrollé un
rudimentario movimiento cinematogréfico al calor de la batalla. Un grupo de
cineastas guerrilleros, en el Frente Sur, se organizaron en la brigada de
propaganda Leonel Rugama y filmaron ochenta mil pies de material
cinematografico de la Revolucién, es decir, 36 horas de filmacién.

Inmediatamente después del triunfo de la Revolucién fue creado el
Instituto Sandinista de Cine Nicaragiiense (ISCN) a partir de la compaiia que
tenia Somoza, Producine. Producine, era una empresa de capital extranjero que
producia el noticiero oficial de la dictadura, anuncios comerciales, toda la
propaganda ministerial y filmes didactico-militares.
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Los primeros afios de produccién nicaragiliense siguieron el modelo
cubano, aunque se tenian menos recursos, menos experiencia y una cultura
cinematogréfica poco sofisticada. Se creé el Cine Mévil. En 1984, 52 unidades
méviles atrajeron audiencias cercanas a los tres millones.

El instituto pasé luego a llamarse INCINE y su mayor prioridad fue la
produccién de noticieros mensuales. Ramiro Lacayo, Carlos Ibarra y Franklin
Caldera, que habian participado en la guerra como corresponsales, estuvieron a
cargo de las primeras iniciativas de produccién, distribucién y exhibicién. Los
cineastas trabajaban creativamente con los materiales disponibles: peliculas de
archivo de la guerra y de la coleccion de Somoza, articulos de periédicos y
revistas, grabaciones de television, fotos, filmaciones actuales de reuniones, y
abordaron temas como salud, educacion, trabajo y esparcimiento.

INCINE empezé a realizar documentales en blanco y negro, y mas tarde
en color, mediometrajes de ficcion, coproducciones de peliculas argumentales y
posteriormente un largometraje de este mismo género. También se realizaron
algunas coproducciones como Alsino y el condor, de Miguel Littin, El sefor
Presidente (1983) del cubano Manuel Octavio Gomez, y El espectro de la guerra
(1988), de Ramiro Lacayo. Ademas, Peter Lilienthal rodé un largometraje
semidocumental, La insurreccion (1980).

Desde mediados de 1988 INCINE no recibié mas fondos del Ministerio de
Cultura, pero cuenta en su produccion con: 50 documentales cortos, 16
documentales mediometrajes, 4 mediometrajes de ficcion, taller de dibujos
animados y 2 largometrajes en coproduccién. Asimismo, han acumulado veinte
premios de nivel internacional, 15 distinciones especiales, y una nominacion al
Oscar, con Alsino y el céndor, como mejor pelicula extranjera en 1983.

La cinematografia salvadorefia fue durante los afios ochenta una parte
integral de la lucha de liberacion dirigida por el Frente Farabundo Marti de
Liberacion Nacional, formado en octubre de 1980. Un grupo, “Cero a la
izquierda” se formé en 1979. En mayo de 1980 el FDR cred el Instituto
Revolucionario Salvadoreno de Cine para promocionar la causa de la oposicién
en la arena internacional, pero también para distribuir peliculas en las zonas
liberadas. Algunos cinematografistas latinoamericanos ofrecieron sus recursos y
la pelicula El Salvador, el pueblo vencera (1981) fue dirigida por el
puertorriquefio Diego de la Texera, y coproducida por la empresa costarricense
Istmo Film.

El audiovisual centroamericano hoy

La popularizacion del video, sin duda permiti6 el uso extensivo de éste,
tanto como herramienta de trabajo que como posibilidad de expresion artistica.
Surgid6 en Centroamérica una generacion de “video-cineastas”, muchos con
estudios formales en cine y video, algunos provenientes de la Escuela de Cine y
Television de San Antonio de los Barfos, Cuba, como Jorge Dalton de El
Salvador, Hispano Durén de Honduras y Felipe Cordero y Hilda Hidalgo, de
Costa Rica.

En Costa Rica, a partir de 1992 empiezan a realizarse muestras de los
productos audiovisuales realizados en el pais, lo que ha permitido un
seguimiento mas detallado a la produccion, asi como posibilitar el encuentro de
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los mas jovenes, con algunos de los cineastas mas experimentados, que
también participan en estas muestras.

Sin duda, Costa Rica es el pais con mayor desarrollo del audiovisual en la
regién. Incluso, en los ultimos afios se han realizado algunos cortometrajes en
cine 35 mm. Es el caso de Las méscaras (1998), de Rafael Chinchilla, La pasién
de nuestra sefiora (1999), de Hilda Hidalgo, Florencia de los rios profundos y los
tiburones grandes (2000), de Ishtar Yasin y Once rosas (2000), de Esteban
Ramirez. Destacan estos trabajos no solo por ser filmados en cine, sino porque
han sido pensados para la proyeccidn en salas, por lo que estan terminados en
dicho formato. Desde 1987, Costa Rica no veia imagenes propias en las salas
de exhibicién cinematogréfica. Evidentemente, el cortometraje es un mercado
dificil, pero éstos han logrado presentarse antes de las proyecciones habituales
del cine comercial.

Otros cineastas que han realizado ficciones independientes, en cine o
video son Patricia Howell, con Intima Raiz (1984), Alexandra Pérez, con La caja
de los besitos (1993), Gustavo Fallas y Jurgen Urefa, con Variaciones sobre un
mismo crimen (1999) y Esteban Ramirez con Rehabilitacion concluida (1998).
Algunos documentales que destacan son: Los hijos de silencio (1998), de
Rodrigo Soto, Bajo el limpido azul de tu cielo (1998), de Felipe Cordero y Hilda
Hidalgo, Los Tinoco (1998), de Andrés Heindenreich y El barco prometido (2000)
de Luciano Capelli y Yasmin Ross, entre muchos ofros. Los temas van desde
relecturas histdricas, revaloraciones culturales, adaptaciones literarias, hasta la
mujer, el infanticidio, las migraciones, etc.

Por su parte, Oscar Castillo ha fundado una nueva productora, La
Mestiza, que se ha dedicado a la realizacion de series para |a television nacional.
Produjo El Bamio, que se mantuvo al aire durante tres afos, La Pension, que
esta por iniciar también su tercer afo, y La Plaza que ya lleva un afio. La
productora ha funcionado, de igual manera, como una escuela para
dramaturgos, actores, directores y técnicos en general. Por primera vez el pais
cuenta con una posibilidad sistematica de aprendizaje que no sea la publicidad.

Porque lo que ha predominado en el pais, al igual que en el resto de
América Central, es la produccidon publicitaria. No obstante, en esta ultima
década se ha desarrollado en todo el area la produccion de documentales
educativos y culturales, financiados por agencias de cooperacién y desarrollo,
organizaciones no gubernamentales o instituciones estatales. Temas como la
mujer, la violencia familiar o social, el SIDA, los adolescentes, las migraciones,
etc., son tratados por estos nuevos documentalistas, por lo general, en formato
de video.

Asi tenemos que en Guatemala varias productoras independientes se
dedican a la realizacién de estos materiales. Predominan los trabajos de caracter
antropolégico, como Querubines (1991) de Sergio Valdés, sobre una familia
indigena Kak'chiquel y su relacién con la muasica popuiar o La feria fantastica
(1998) de Igor de Gandarias y Guillermo Escalén, sobre la feria de Jocotenango,
con un tratamiento mas experimental. Asimismo, documentales sobre el
campesinado y sus necesidades como Dofia Elenita una pobladora (1995) de
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Alfonso Porras e Isabel Juarez y Alcermnos la voz (1997) de Beate Neuhaus y
también Isabel Juarez.

Se ha dado también importancia al rescate de valores de la literatura y
otras artes. Es el caso del reciente trabajo de Sergio Valdés, mezcla de
documental y ficcion, Luis y Laura (1999) sobre la vida del escritor Luis Cardoza
y Aragon.

En Honduras, Hispano Durén acaba de realizar un largometraje en video,
adaptacion de un cuento del escritor Roberto Castillo, Anita la cazadora de
insectos (1999), que trata sobre la desintegracion familiar y el consumismo en
nuestras sociedades subdesarrolladas. La pelicula se presentd en los
“Encuentros de cine latinoamericano” de [a ciudad de Toulouse, Francia, y fue
financiada tanto por la agencia de cooperacion holandesa HIVOS como por la
Embajada de Francia en Honduras.

Hay en Honduras, entonces, una nueva generacion de jévenes
interesados en realizar ficciones en video, muchas adaptaciones literarias; no
obstante, la falta de medios financieros sigue siendo el obstaculo mayor para un
desarrollo de una industria audiovisual. También se realizan documentales de
caracter antropologico o sobre cultura popular como Ticha Reyes (1992) sobre
una rezadora de Yamaranguila, un pueblo del altiplano hondurefio y Ordenacion
del primer sacerdote garifuna (1994), ambos de Mario L6pez.

El Salvador también ha echado mano a la adaptacion de la literatura con
La virtud de un santo (1997) de Noé Valladares, adaptacion de un cuento de
Salarrué. Ademas, Paula Heredia, una salvadorena residente en Nueva York y
con muchos trabajos a su haber, especialmente como editora, tiene proyectado
lo que ha llamado "el primer largometraje centroamericano": Refratos de
Clementina: una época de oro de las arles centroamericanas, sobre la poeta y
musa Clementina Suarez, que se rodaria en Honduras, El Salvador, Costa Rica,
Mexico y Nueva York.

Por su parte, Jorge Dalton, ha realizado un documental Herido de
sombras (1994), sobre el extinto grupo cubano Los Zafiros, que se ha
presentado en diversos festivales de cine.

Existe en El Salvador, asimismo, un proyecto de television comunitaria,
auspiciado por Suiza, en el cual se realizan programas sobre temas de interés
social —la mujer, los excluidos de la capital, los marginales, etc.—, que luego
son proyectados a la comunidad, propiciandose discusiones.

Panama, por su parte, desde el GECU viene realizando un trabajo
institucional, realizando cortos de distintos aspectos de la vida universitaria, asi
como trabajos con instituciones por contrato o de colaboracion. Ademas, se
realiza un programa quincenal —una especie de revista cultural— que se difunde
en una televisora educativa de la Iglesia catdlica.

Han surgido otras entidades como el Centro de Imagen y Sonido
(CIMAS), dirigido por Edgar Roberdn, que apoya el trabajo individual. Pero sobre
todo destaca la realizadora Pituka Ortega, quien ha tratado el tema del abuso
infantil en un mediometraje realizado en 16 mm.: E/ mandado (1998). Su ultimo
trabajo, Sacrificturn (1999), en una mezcla de cine y video, ficcion y documental,
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también trabaja el tema del abuso, esta vez en mujeres adultas. Sangre (1995),
de Tatiana Salamin, es otra ficcion que destaca, sobre el tema del racismo.

Por uitimo, Nicaragua, es donde encontramos, junto con Costa Rica, una
mayor produccion. Se realizan tanto documentales institucionales, educativos y
culturales, como trabajos independientes de realizadores como Frank Pineda,
Florence Jaugey, Maria José Alvarez, Martha Clarissa Hemandez, Fernando
Somarriba y otros.

Pineda destaca con tres trabajos de ficcién realizados en formato de cine:
El hombre de una sola nota (1989), Betiin y sangre (1990), ambos sobre los
recientes acontecimientos de la guerra civil y Muerto de miedo (1993), sobre el
SIDA. Junto a su comparfiera Florence Jaugey ha fundado la productora Camila
Films, con la cual han realizado también numerosos documentales educativos.
Por su parte, Florence Jaugey ha realizado Cinema Alcazar (1997), en 35 mm.,
con el que ha ganado el Oso de Plata al mejor corfometraje en el Festival de
Berlin de 1998. También recibio distinciones en festivales en Huesca y Puerto
Rico. Con su reciente documental en video, El dia que me quieras (1999) gand
el premio al mejor documental en el Festival de Biarritz, Francia.

Por su parte, Maria José Alvarez y Martha Clarissa Hernandez han
fundado la productora Luna Films y han realizado varios trabajos en cine y video.
El mas reciente, Blanco organdi (1999) es un cortometraje en blanco y negro, en
35 mm., que aborda con una estética onirica, los recuerdos de la guerra civil. Los
documentales Lady Marshall (1990, 16 mm.), sobre mujeres miskitas pescadoras
y No todos los suenos han sido sofiados (1993, 16mm.) sobre los nifios de y en
la calle destacan por su calidad estética y el tratamiento del tema. Ambos han
ganado premios en festivales internacionales.

La experiencia del cine revolucionario, sin duda, fue una excelente
escuela para estos realizadores, formados casi todos en el furor del cine
posterior al triunfo sandinista.

Hacia un espacio audiovisual conjunto

Si bien ninguno de los paises cuenta con una ayuda oficial del Estado ni
tiene legislacion en este campo, el panorama del audiovisual centroamericano es
esperanzador.

La primera Muestra Centroamericana de Cine y Video, asi como el primer
Encuentro Centroamericano de Creadores, Productores y Promotores
Audiovisuales, realizado en Granada, Nicaragua, en noviembre de 1999, y su
segunda edicién de octubre de 2000, en San José, Costa Rica, marcan un hito
‘en la historia del audiovisual de la region.

Por primera vez, los creadores audiovisuales de la regién han tenido la
oportunidad de conocerse, confrontar sus trabajos y discutir los problemas mas
importantes de la cinematografia regional. Dichos encuentros tienen como
resultado ‘concreto la creaciébn de una Asociacién Centroamericana de
Creadores, Productores y Promotores de las Artes Visuales. Pero lo mas
importante, quiza, fue la toma de conciencia de que no somos paises aislados,
sino que nos unen problemas y proyectos en comun.
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Ademas de este encuentro, han venido gestandose intercambios entre los
paises. Una reciente retrospectiva de cine nicaragiense realizada en Costa Rica
y la posibilidad de hacer una muestra equivalente con el cine costarricense son
producto también de este mismo acercamiento. Asimismo, la posibilidad de que
Centroamérica participe en el Programa de Desarrollo Audiovisual en Apoyo a la
Construccion del Espacio Visual Iberoamericano (Ibermedia) como un.solo socio,
lo que implica pagar una cuota entre los seis paises del area, significaria ya una
consolidacion definitiva de un proyecto audiovisual conjunto.

Por otra parte, el hecho de que la Asociacion Nicaragliense de
Cinematografia (ANCI) haya redactado una Ley de Fomento y Promocién de la
Cinematografia y las Artes Audiovisuales y esté por presentarla al Congreso de
su pais, muestra fa importancia que ha tomado el audiovisual en los ultimos anos
en Nicaragua. El resto de la regién, en mayor o menor medida, también esta
intentando activar la industria audiovisual, tanto mediante enlaces con el Estado
como con la empresa privada.

Si la region logra funcionar de manera organica, uniendo esfuerzos, es
probable que se pueda pensar en un desarrollo de la industria audiovisual, de
manera sistematica, estable y a largo plazo. Tenemos un mercado potencial de
mas de 30 millones de espectadores y seria necio seguir pensando en pequenos
paises aislados, que finalmente en un siglo no han logrado mas que trabajos
esporadicos. Si bien estos pasos recientes nos parecen esperanzadoies, la tarea
del audiovisual centroamericano esta ain por empezar.

Maria Lourdes Cortés. Doctora en estudios
latinoamericanos por la Universidad de Paris lll-Nueva
Sorbona. Es especialista en la adaptaciéon cinematografica
de la novela latinoamericana y profesora de la Universidad
de Costa Rica. Su estudio Amor y traicién. Cine y literatura
en Amérnica Latina, obtuvo el Premio Nacional de Ensayo
en 1999, En la actualidad prepara una historia del cine en
Costa Rica y Centroamerica.
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Sin titulo (1999), Emilia Villegas (Costa Rica)
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APUNTES HACIA UNA REFLEXION SOBRE LAS POLITICAS
CULTURALES PUBLICAS DE COSTA RICA

lleana Gonzalez Alvarez

Estos apuntes constituyen una recopilacion y reflexion inicial de aquellas
politicas culturales establecidas por el Estado costarricense partiendo de la
ultima década, quiere decir desde 1990 hasta el afo 2000, procurando
proyectamos al 2002, periodo en que finaliza la presente administracion
gubernamental. Por tratarse de lo mas reciente y no ser tratado aun en otro texto
sobre el tema.

Es importante aclarar que para aquellos profesionales o artistas que
estamos inmersos en el mundo de la cultura ya sea en el ambito publico o
privado, institucional, personal o ambos, es inevitable la complicidad con ella,
eso implica también un grado de compromiso en todo lo que se hace dentro de
este sector, complejo y cambiante a la vez. Asi que gran parte de lo expuesto en
cuanto a las politicas publicas en este campo, puedo decir por lo menos a partir
del afo 1995, que las conozco desde su etapa de formulacion, como participante
de procesos institucionales en el sector publico, y como ciudadana interesada,
principiante de artista en los ultimos tiempos, reconociendo las fallas y virtudes
en ellas.

En el sector publico costarricense existe la coyuntura institucional cuando
inicia un periodo gubernamental de formular el llamado Plan Nacional de
Desarrollo, cuyo capitulo del Sector Cultura, viene a convertirse en el Plan
Nacional de Cultura, que puede considerarse un enunciado general de politicas
culturales estatales para ser desarrolladas durante esa administracién, también
puede considerarse una declaracion de intenciones o de voluntades politicas,
que en algunos periodos mas que en oftros viene a ser la base de una
programacion anual o planes operativos, para cada una de las instituciones
publicas que participan en el sector cultural estatal, que en nuestro caso es casi
sinonimo del Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes, con algunas salvedades
que se conoceran mas adelante.

Antes de mencionar cuales han sido las politicas culturales en Costa
Rica, considero importante senalar algunas aportaciones tedricas sobre el tema,
para ayudarnos a comprenderlas, criticarlas y conocer en qué consisten y el
porqué es importante la elaboracion de politicas culturales coherentes vy
definidas para el desarrollo social, politico y cultural de una sociedad.

Posteriormente se encuentran algunos antecedentes histéricos,
sociologicos y politicos de la conformacion del sector cultura costarricense y el
desarrollo de los principales enunciados politicos que hacen devenir en politicas
culturales, planes nacionales de cultura o programaciones institucionales para
los cuatro afos de periodo gubernamental durante las UGltimas tres
administraciones gubernamentales.
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Aportaciones tedricas sobre las politicas culturales

En primera instancia debemos estar claros en que el campo de accién
que nos ocupa se refiere a las politicas publicas, porque de igual forma existen
politicas que emanan del sector privado u otros sectores de la sociedad; que si
existen procesos importantes de participacion o de demanda social que
incorporen las dinamicas ascendentes o descendentes de la sociedad, podrian
devenir a conformar las politicas publicas.

Entre diversos autores, Bassand considera politica publica al conjunto de
acciones dirigidas por los actores o agentes internos o externos de las
instituciones publicas’.

Meny y Thoenig denominan politica publica al conjunto de practicas y de
normas que emanan de uno o varios actores publicos. También la definen como
el resultado de la actividad de una autoridad investida de poder publico y de
legitimidad gubernamental®.

Ahora bien, cuando se habla de politica cultural aplicada a la esfera de lo
publico en este término, como dice Fernandez Prado: “se mantiene un peculiar e
inestable equilibrio entre el Infierno y el Paraiso™. Fundamentalmente porque su
significado es ambiguo, confuso, se debate entre la “politizacion de la cultura”
con todo lo que ello implica, donde la cultura es un recinto sagrado cuya invasion
nos hace retroceder a la “barbarie” y la politica es el universo de los intereses
particulares y egoistas, del deseo de poder.

Una segunda referencia del término acota a una politica “culta”. “Cultura”
y “politica” mantienen sus valores negativo y positivo respectivamente, pero la
oposicion entre una politica “culta” y una politica “barbara” colocan a aquélla del
lado de lo bello y lo bueno. '

Hoy en dia este término que hace unos afios era una declaracién contra
las libertades, se considera como una instancia de legitimacién de un Gobierno,
una especie de complemento poético por el cual se otorgan la eficacia en la
gestion y las victorias en las urnas.

Politica y cultura, agrega Garcia Canclini* dos campos adversarios para
muchos politicos, para muchos artistas e intelectuales. Los politicos suelen dar
por supuesto que la sociedad tiene problemas mas apremiantes, sobre todo en
tiempos de austeridad; y para la mayoria de artistas e intelectuales lo politico es

! Bassand, Michel, Cultura y regiones de Europa. A partir del proyecto Cultura y region del
Consejo de Europa, Oikos-Tau, Diputacio de Barcelona.

? Conceptos citados en Marlinell, Alfons. Guién de la sesiébn Fundamentos de las Politicas
Culturales. Curso "Diploma de Posltgrado en Cooperacion Cultural Iberoamericana”, Barcelona,
1997.

% Feméandez Prado, Emiliano, La politica cultural. Qué es y para qué sirve. Ediciones TREA,
Espafia, 1991.

* Garcla Canclini, Néstor, Politicas culurales en América Latina, Grijalbo, México, 3* edicion,
p. 13.
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considerado como territorio ajeno y amenazante. Visualizan en los intentos de
planificar la cultura conspiraciones contra la espontaneidad creadora, les hacen
pensar enseguida en Hitler, Stalin o en el despotismo deslustrado de los
dictadores latinoamericanos.

Estas son algunas razones por las cuales las politicas culturales son
consideradas de reputacion dudosa, quizd debido también a la falta de
coordinacion explicita que dé coherencia a las acciones estatales como ocurre
en las politicas econémicas, de salud o de vivienda. El area o sector cultura
como se le denomina en Costa Rica aparece a menudo -como acota Garcia
Canclini- “como un espacio no estructurado, en el que coexistirian
arbitrariamente instituciones y agentes personales muy heterogéneos. La falta de
interés de los Estados y de los partidos, deja esta zona de la vida social muchas
veces en manos de los mecenas o librada a las iniciativas de instituciones
desconectadas. Para muchos politicos, socidlogos y economistas, la politica
cultural es un tema que se discute sin rigor entre artistas y escritores, o que
encubre con argumentos formales, simples luchas de intereses por la
distribucion de fondos publicos y privados”.

Sin embargo este panorama en las dos Ultimas décadas ha venido
modificandose, ya que muchos Estados, Universidades, Organismos
Internacionales, como la UNESCO, OEA, OEl (Organizacion de Estados
Iberoamericanos) enfatizando en los ultimos afos, desde 1996 en adelante, han
venido desarrollando seminarios, congresos, sobre politica cultural, gestion
cultural, inclusive abriéndose especialidades universitarias como Maestrias y
estudios de Diplomado en el area cultural, en Esparna, Colombia y Chile. Por
ejemplo algunos de estos seminarios mencionados se han realizado en Costa
Rica, Guatemala y El Salvador, con el auspicio de la OEl y los Ministerios o
Institutos de Cultura, desarrollandose discusiones y participaciones importantes
en el ambito centroamericano y del Caribe. Por ofra parte la creacion de
Ministerios de Cultura, instituciones estatales, y otros entes encargados de la
gestion cultural y de elaborar Planes Nacionales en este campo, también han
puesto de relieve la necesidad, de que estas discusiones no contintien relegadas
a debates doctrinarios en revistas literarias o suplementos de fin de semana.

Ademas, cabe destacar que producto de los documentos y ponencias de
las conferencias intergubemamentales sobre politicas culturales organizadas por
la UNESCO, se ha logrado formar un cierto sentido internacional acerca de que
el crecimiento de los paises no puede evaluarse sélo por indices econémicos, y
que el desarrollo cultural, concebido como un avance conjunto de toda la
sociedad, necesita una politica publica y no puede ser dejado como tarea
marginal de élites refinadas o librado a la iniciativa empresarial de grandes
consorcios comunicacionales®.

En todos estos documentos institucionales hay que reconocer el mérito de
documentar y buscar coherencia a las acciones desarrolladas por los Estados.
Sin embargo, para descubrir el sentido global de esas politicas se necesita
ademas de la reflexién de los protagonistas, la investigacién empirica que evalle

% bid., pp. 16-17.
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la forma en que las acciones publicas se vinculan con las necesidades sociales;
asi como extender la problematica de las politicas culturales, al conjunto de
acciones desarrolladas por esos grupos e instituciones que intervienen en esa
area. Quiere esto decir que deben evaluarse esas politicas en relacién con sus
resultados, con la recepcion y refuncionalizacion que tales politicas sufren al
llegar a sus destinatarios®.

A pesar de lo que se dice, registrar las politicas culturales en documentos,
planes nacionales, programas institucionales sigue siendo importante y una tarea
indispensable tanto como marco orientador de politicas, como para poder hablar
de ellas, o sencillamente para evitar la desmemoria de nuestros pueblos.

Con un criterio mas restrictivo —pero de mayor aplicacion actual— de
politica cultural, se recurre al término gestion, administracion o planificacion
cultural, para aplicar el término cultural a la gestion publica.

En este sentido, existe un debate dentro y fuera de las administraciones
publicas, si se debe administrar la cultura o gestionar la cultura, apuntando al
hecho de que administrar so6lo implica desarrollar procesos y procedimientos
administrativos, mientras que gestionar implica llegar al cumplimiento de sus
objetivos y lograr resultados orientados al bienestar de la poblacion,
naturalmente que se apunta por ello a gestionar la cultura, tanto en el ambito de
lo publico, como en otras esferas.

Es posible entonces, definir una politica cultural segun Fernandez Prado,
como un conjunto estructurado de intervenciones conscientes y deliberadas (o
ausencia de intervenciones, segun la UNESCO) de uno o varios organismos
publicos en la vida cultural. La palabra “vida” hace referencia a aspectos
sociales, compartidos, diterentes de los individuales y privados. El adjetivo
“cultural” en un sentido restrictivo, se refiere a determinadas manifestaciones
sociales elevadas y ligadas al ocio, al placery al perfeccionamiento’.

Esta concepcién nos lleva inevitablemente al concepto de cultura. Para
aclararnos mejor en este contexto, es posible segiin Garcia Canclini®; “concebir
la cultura -en un sentido mas préximo a la acepcién antropolégica- como el
conjunto de procesos donde se elabora la significacion de las estructuras
sociales, se la reproduce y transforma mediante operaciones simbolicas, es
posible verla como parte de la socializacion de las clases y los grupos en la
formacion de las concepciones politicas y en el estilo que la sociedad adopta en
diferentes lineas de desarrollo (...) La funcion de la cultura en problematicas tan
diversas (en la campesina y la urbana, en la migratoria y ecolégica, en la
formacion de la memoria nacional y el consenso politico) ha extendido
enormemente su visibilidad social y ha puesto en evidencia la necesidad de
desarrollarla con politicas organicas”.

®ld.
T Femandez Prado, op. cit. p. 18
® Garcia Canclini, op. cit. p. 25.
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Es importante entonces considerar el trabajo cultural, como una via para
enfrentar democraticamente las contradicciones del desarrollo —como recurso
para cohesionar a cada nacién o clase en tomo a un proyecto comprendido y
compartido, como lugar en el cual se exprese la participacion critica de diversos
sectores y se renueve el consenso— por ello la crisis que existe en muchos
ambitos de la cultura, debe tratarse en conjunto con la que se vive en el campo
de la economia y la politica, y no fuera de éstas.

Por las consideraciones anteriores, no es suficiente “con una politica
cultural concebida como administracion rutinaria del patrimonio histérico, o como
ordenamiento burocratico del aparato estatal dedicado al arte y la educacion, o
como cronologia de las acciones de cada gobiemo. Entenderemos por politicas
culturales el conjunto de intervenciones realizadas por el Estado, las
instituciones civiles y los grupos comunitarios organizados a fin de orientar el
desarrollo simbdélico, satisfacer las necesidades culturales de la poblacién y
obtener consenso para un tipo de orden o de transformacién social™.

Como parte de este papel de intervencién el Estado se ubica, segtn
Fernandez Prado'®, en un espacio politico natural como el de la intermediacion
cultural (y no de consumidor), asi como su intervencién ocurre en otros ambitos
de la vida social y econémica.

Podemos decir que el desarrollo de los medios de comunicacién y las
tecnologias que permiten una accioén rapida e irreversible sobre el medio social y
natural, llevan implicita esa ampliacion del campo de intervencién del Estado,
cuyos riesgos politicos son claros, pero prescindir de ella, se revierte en
fenébmenos como monopolios culturales, la destruccion de las culturas
minoritarias, la eliminacién de la disidencia intelectual o la desaparicién del
patrimonio histérico, esto sin mencionar la aplicacion de los derechos humanos
bajo politicas de discriminacién positiva, politicas de género y para los nifios(as)
adolescentes y jovenes de ambos sexos.

De cara a lo que se suele decir, ni un fuerte intervencionismo ni la
absoluta inhibicion del Estado con respecto a la creacidn y difusion de los
productos artisticos e intelectuales tienen en si mismos un valor politico
deterrninado. Lo tienen en relacién con la situacion general de la difusion
cultural.

El concepto politica cultural nos remite de esta manera a la metafora "vida
cultural” que engloba la transmisiéon de las ideas, la comunicacién artistica y la
fiesta, hay un espacio privado que es el de la creacién el consumo o la
participacién, y un espacio publico. En este ultimo se cumple la funcién de
mediacién, en el que cobra sentido la intervencién del Estado, y en ultima
instancia esa caracterizacion politica y ética, viene a determinar el cumplimiento
de retos y objetivos de libertad e igualdad hacia una vida mas plena y feliz.

g,
Y Ibid., p. 21.
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Contexto histérico-sociolégico de conformacion del sector cultura

Costa Rica es un pais tradicionalmente democratico, producto de un
desarrollo histérico-filoséfico liberal y socialdemécrata, como expresa el filésofo y
pintor Cuevas Molina donde “el Estado presenta uno de los grados mas elevados
de Iegﬁimacién de la region centroamericana y posiblemente de América
Latina™" .

A pesar de que la democracia costarricense, tal y como se concibe hoy,
es un fendbmeno reciente, existe un balance a favor del consenso en defrimento
de la represién que puede rastrearse desde mucho antes, por lo menos desde el
siglo XIX, cuando se va perfilando paulatinamente, una cultura politica basada
en el respeto a las libertades basicas de un régimen de derecho tipicamente
liberal (libertades ciudadanas, derechos electorales institucionalizados, sistema
de partidos, altemancia en el poder, proliferacién de grupos de presion, baja
represion politica, entre otros), y cuando, ademas se van sustituyendo los
mecanismos autoritarios de dominio social por otros controles mas sutiles,
indirectos e invisibles, basados en la educacién, el legalismo, cierta tolerancia y
capacidad de negociacion, cierto pragmatismo ideologico y un nacionalismo
compartido por amplios: contingentes sociales. Todo constituye un repertorio de
mecanismos de legitimacion a disposicion de las clases dominantes y del
Estado.

Esta cultura politico ideolégica se ha podido alimentar o retroalimentar
con cierta facilidad, y limar sus asperezas y contradicciones, en funcién de la
relativa homogeneidad cultural de la poblacién y a su también relativa
concentracion geografica en el Valle Central, donde casi ha florecido una
“Ciudad-Estado”.

En 1942, el presidente Rafael Angel Calderén Guardia (1940-1944)
establece una alianza con la jerarquia de la Iglesia catdlica, el Partido Comunista
Vanguardia Popular, impulsando una serie de reformas que hacen surgir el
Estado institucionalizado de hoy.

La coalicion de estos sectores (junto a ofras fuerzas opositoras de la
naciente socialdemocracia costarricense) inclina la balanza politica, en 1948 a
favor de sectores medios de profesionales y empresarios reformistas, frente a los
que solo quedaba una oligarquia dispuesta a negociar con tal de mantener su
poder financiero “.

Revolucién de 1948: Se enfrentan las fuerzas liberales-oligarquicas frente
a los socialdemécratas.

Es a partir de este hecho histérico que se reconstruye el Estado
costarricense, se plantea una nueva constitucion politica, aboliendo el ejército
desde ese momento, y surgen una serie de instituciones de caracter social,

' Cuevas Molina, Rafael, E/ punto sobre la i. Politicas culturales en Costa Rica (1948-1990),
Direccion de Publicaciones, San José, Costa Rica, 1996, p. 15.

"2 Vega Carballo, José L., “Etapas y procesos de la evolucién sociopolitica de Costa Rica”, citado
en Cuavas Molina, op. cit.
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denominadas genéricamente por la conformacion de una ideologia
intervencionista. Dando como resultado un sistema competitivo de elecciones
confiables en sus resultados, una serie de politicas reformistas, el impulso de
politicas estatales de inspiracion keynesiana y la conformacién de partidos
pluriclasistas.

Por tanto, puede considerarse como el momento de génesis de las
politicas culturales en Costa Rica el periodo de 1950 a 1960, en el que se da la
gestacion del Centro de Amigos del Arte, que dio origen a la Orquesta Sinfénica
Nacional, la Asociacion de Autores de Obras Literarias Artisticas y Cientificas y
la Editorial Costa Rica, organismos que favorecieron posteriormente la idea de
crear el Ministerio de Cultura.

En 1960 se da la integracion centroamericana, y de 1960 a 1968 se
organiza la | Bienal de Pintura Centroamericana y el Il Festival Centroamericano
de Teatro Universitario en 1971, eventos que van creando un clima propicio para
un desarrollo cultural regional.

La etapa de desarrollo expansivo ocurre de 1960 a 1980, mediante el
aporte de organizaciones publicas y privadas (como las citadas en su génesis)
ligadas a la cultura, la educacion y la politica, bajo la influencia de la revolucién
cubana, la onda hippy y la Alianza para el Progreso.

La década de los 70 es considerada la edad de oro de efervescencia
politica y cultural en nuestro pais y de gestion socialdemocrata de la cultura. Se
crea el Ministerio de Cultura en 1971 dando un énfasis al desarrollo de las bellas
artes y la literatura fundamentalmente, con la Direccion General de Artes y
Letras como una de las direcciones principales. Uniéndose una serie de
organismos que pertenecian al Ministerio de Educacién, como la Biblioteca
Nacional, la Orquesta Sinfénica Nacional, el Museo Nacional y |a Editorial Costa
Rica, a los que luego se unieron el Movimiento Nacional de Juventudes y el
Teatro Nacional, en su etapa inicial.

A partir de finales de la década de los 70, se inicia el periodo de crisis
politica, social y econdmica, de las mas fuertes que hallamos vivido,
repercutiendo en una disminucion presupuestaria para el sector cultura, una
devaluacion acelerada de la moneda, e incapacidad del pais para asumir la
deuda externa.

Sin embargo se inicia, con fuertes criticas de los sectores socialdemdcratas
en un principio, un proceso de desarrollo cultural descentralizado, de promocion,
estrechamente relacionado con el desarmollo comunal y social, que posteriormente
ligado a otros conceptos antropolégicos de cultura, impulsados por la UNESCO, y
quiza bajo la influencia de procesos revolucionarios como la revolucion sandinista
en Nicaragua, podria decirse que expande un espiritu revolucionario,
centroamericanista, marcando el devenir historico del quehacer cultural actual.

Durante este periodo alcanzan su maxima expresién las dos politicas
culturales fundamentales impulsadas: el mecenazgo y la difusion; se crearon
alrededor de la necesidad de conseguir el apoyo explicito o implicito de ciertos
seclores de productores de cultura especializados (artistas e intelectuales) al
proyecto politico del Partido Liberacion Nacional.



Mientras que las razones politicas que provocaron el cambio de rumbo de
las politicas culturales, a las de promocion, unidas a las mencionadas en parrafos
anteriores, tienen que ver con la necesidad de otros sectores de clase
(neoconservadores y neoliberales) de construir una base de apoyo similar a la que
habia logrado crear el PLN en el “sector cultura”, asi como a la necesidad de dar
respquta a los requerimientos de nuevos sectores sociales, la creciente clase
media .

A pesar de que la promocién también es impulsada como politica cultural
importante, no es sino hasta la siguiente década, la de los ochenta, cuando
adquiere importancia central.

Desde esa época las politicas culturales (con influencia de la concepcién de
la UNESCO) y bajo el concepto de promocion humana, acentiian el trabajo con la
comunidad a través de los comités y casas de la cultura, la valoracion de la
identidad y la cultura popular, marcando la pauta del tipo de trabajo que se realiza
en el ambito estatal en los afos posteriores.

Los comités y casas de la cultura, fueron programas que se impulsaron
prioritariamente en los periodos 1990-98, sin embargo han dejado de ser el eje
central, para ampliarse a muchas nuevas formas de organizacion comunal y social
que demandan atencién como gestores de su propio desarrollo cultural regional.

Entre esas formas de organizacion estan los Consejos Regionales que
aglutinaron en cierto periodo (1994-1998) varias instancias e instituciones
alrededor de un Programa de Regionalizacion o Desconcentracion del Ministerio
de Cultura —como se vera mas adelante— asimismo las Direcciones Regionales
de Cultura, las Municipalidades, han tomado un papel preponderante dentro del
desarrollo regional y local en diversos campos de los que no se excluye la
cultura, en sus diversas manifestaciones. Existen también una serie de
agrupaciones, asociaciones, ONGs y comités de cultura —ligados o no a las
municipalidades— que llevan a cabo festivales, talleres, ferias de artesania,
cursos de teatro, danza, pintura, etc.; algunos ejecutados con plena
independencia de las gestiones del Ministerio y otros con estrecha relacion.

El desarrollo cultural en América Latina y el Caribe enfrenta un doble reto:
por un lado se trata de reafirmar, preservar y revitalizar con nuevos significados la
pluralidad y diversidad cultural de los pueblos que conforman nuestra identidad y
por otro, de adentramos en un proceso de globalizacion ascendente y arrollador que
provoca desdibujamientos de las fases (caras) identitanas, para conformar una
cultura universal.

Esto no significa que la cultura debe quedarse rezagada ante los avances
cientifico-tecnoldgicos, y una progresiva globalizacion de los mercados y las
comunicaciones, sino que por el contrario exista una interaccion permanente, que
permita la confrontacion y enriquecimiento mutuo, para valorar y proyectar lo propio.

¥ Cuevas Molina, op. cit.
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“La cultura universal debe ser un elemento de
enriguecimiento y no un factor de alienacién de la pluralidad
cultural, estilos de vida y forma de ser. Es necesario hoy mas
que nunca, retomar toda iniciativa que refuerce la identidad
cultural. Esa capacidad de identificacion espontanea de un
hombre con su comunidad local, regional, linglistica, con los
valores éticos, etc., que la caracterizan; la manera en que se
apropia de su historia, sus tradiciones, costumbres, modos de
vida; el sentimiento de padecer, compartir o cambiar un
destino comuan; el modo en que proyecta un yo colectivo que
le devuelva constantemente su propia imagen, le permite
construir su personalidad mediante la educacién y

desarrollarla mediante el trabajo al actuar sobre el mundo™'*,

En este sentido apunta Alain Touraine en su Crifica a la Modemidad:
“Estamos todos embarcados en la modernidad; lo que es necesario saber es si lo
hacemos como galeotes o como viajeros con bagajes, proyectos y memorias"'®.

Este planteamiento incluye dos afirmaciones: el caracter imperativo que
asume la modernidad, con una progresiva globalizacion, la presencia de una
competitividad basada en la difusion del progreso técnico; y por otra parte nos abre
una esperanza, ya que no existe un camino unico en la ruta de la modernidad.

Puede interpretarse entonces —como bien lo menciona Ottone— que es
posible transitar con “bagajes, proyectos y memorias”, con protagonismo y con
identidad. "Pensar dicha posibilidad significa entender la identidad cultural como una
realidad dindmica, capaz de resignificar endégenamente los cambios. (...) Una
concepcion de la identidad cultural que no es estatica ni dogmatica, y que asume su
continua transformaciéon y su historicidad, deberia ser parte importante de la
construccion de una modemidad “substantiva” que no se reduzca a procesos de
racionalidad instrumental, eficacia productiva y unificacién por via del consumo; (...)
ya que todos estos elementos constitutivos de la modemidad no garantizan la
vigencia de elementos valoricos tales como los derechos humanos, la democracia,
la solidaridad y cohesion sociales, la sustentabilidad ambiental, y la afirmacién de
memorias y proyectos historicos™'®.

El redescubrimiento y revalorizacion de las identidades regionales,
constituye una urgencia, desde el punto de vista de la cultura y la educacién, como
la base misma del modelo democratico y del desarrollo de los valores étnicos y
espirituales que forjaron el ser costarricense y de la permanencia de ese ser
renovado en la sociedad globalizada del futuro.

" UNESCO, Plan Estratégico de Cultura.

'S Touraine, Alain, Critique de la Modemité, Paris, Fayard 1993. Citado en Ottone, Emesto,
Desarrollo y Cultura: Una vision critica de la modernidad en América Latina y el Canbe. Ponencia
presentada en el |ll Seminario sobre Politicas Culturales Iberoamericanas, Madrid, Espafia,
diciembre de 1995.

'® Ottone, Emesto, ibid.
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Ademas esta vision, desde' mi punto de vista, debe incorporar la gestion
cultural “como un proceso de administracion de acciones culturales, que
resumidamente implica:

« Establecer politicas culturales, programas, proyectos y acciones.
« Definir las formas de apoyo, fomento e incentivos a las actividades culturales.
=  Brindar seguimiento y evaluacion a los resultados.

« Tomar accesibles los bienes culturales, (...) a través de la valorizacién,
promocion y preservacion de los valores culturales”"’.

Desarrollo y analisis de las politicas culturales publicas desde 1990-2000

El desarrollo cultural costarricense ha sido muy dindmico, de base ha
contado, entre muchas cosas, con los avances logrados en el sistema educativo, la
existencia de cuatro universidades estatales, una simiente organizativa fuerte en la
sociedad civil y el devenir mismo de la cotidianidad refuerzan valores culturales
alrededor de la equidad, la libertad, la solidaridad; que se han vertido en el motor
que promueve una sociedad creadora y, de grandes cuadros de intelectuales y
artistas humanistas en todos los campos culturales, que se han ensanchado con el
aporte de individuos de gran trayectoria, provenientes de otras naciones.

“Las politicas culturales del estado costarricense deben
ubicarse en el contexto mas amplio de las politicas sociales,
porque forman parte del conjunto de esas politicas sociales
que impulsaron el Estado de bienestar"*®.

Es evidente que el Estado costarricense ha mostrado un verdadero interés
en materia cultural, ya que existe un Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes
creado por la Ley 4788, aprobada por la Asamblea Legislativa desde el 30 de junio
de 1971 (hasta el dia de hoy, proximo a cumplir 30 afios de creacion) y constituye
uno de los 23 Ministerios que integran el Consejo de Gobiemo. Se relinen
semanalmente con el Presidente de la Republica y con los directores ejecutivos de
las Instituciones Autonomas.

Esta trayectoria es digna de resaltarse en una época de finales e inicio de un
nuevo siglo tan convulsa en América Latina y el Caribe en términos econdmicos,
sociales, politicos y culturales, fundamentalmente si tomamos en cuenta que en
muchos de nuestros paises estas entidades han sido reducidas a secretarias o
departamentos de otros sectores como educacion, con fuertes implicaciones
presupuestarias reduccionistas.

"7 Grupo de Trabalho Ministério de Cultura (MinC), Secretaria de Administracao Federal (SAF),
Escola Nacional de Administracao Publica (ENAP), Questionario de Avaliagdo Situacional para
subsidiar un Programa de Formacién y Capacita¢so de Gestores Culturais, Brasilia, 1994. Citado
en ENAP/mIinC/SAF, Programa de Formagao e capacilagdo de Gestores Culturais (PGC),
Brasilia, dezambro, 1994. ]

8 Cuevas Molina. op. cit.
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Cada administracién gubemamental le ha impregnado su sello al priorizar en
uno u otro ambito del quehacer cultural, manteniendo una constante como ente
rector de las politicas relacionadas con el campo cultural; en este momento histérico
el Ministerio tiene como Misién institucional definida segun se detalla, desde 1994
y que conserva con pequefias vanantes desde entonces: :

“Preservar y revitalizar la pluralidad y diversidad cultural y
facilitar la participacion de todos los sectores sociales como
promotores y gestores del desarrollo cultural, artistico,
deportivo y recreativo de sus propias comunidades, sin
distingo de género, grupo étnico, o ubicacién geografica;
mediante la aperiura de espacios y oportunidades que
propicien el rescate de las tradiciones y manifestaciones
culturales, el disfrute y produccion de bienes y servicios
culturales, asi como la creacion y apreciacion artistica en sus
diversas manifestaciones”.

El Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes, constituye la entidad estatal
por excelencia, que concentra un gran porcentaje de la gestion cultural que se
desarrolla en nuestro pais. Involucra programas centrales y érganos (estos Ultimos
con cierto grado de desconcentracion o descentralizacion), se financia por Ley de
Presupuesto Nacional con vigencia anual, bajo aprobacion formal de la Asamblea
Legislativa (la aprobacion real es hecha por el Ministerio de Hacienda), también se
financia con ingresos propios resultado de disposiciones fiscales, como los
impuestos a los espectaculos publicos, los pasajes aéreos y otros timbres
especificos; asi como las ganancias que generan los espectaculos, presentaciones,
en los teatros y otros centros como museos, etc., que tienen la posibilidad de venta
de taquilla, entradas u ofrecer otros servicios culturales.

Al hablar del financiamiento de este sector, podemos decir que el
presupuesto del Ministerio de Cultura representd el 0,53% del Presupuesto Nacional
en 1975, el 0,97% en 1980, 0,81% en 1990 y el 1,09% en 1996. Es importante
considerar que el presupuesto de esta institucion ha tendido a decrecer en los
ultimos 3 afos representando el 1,07%, 0,87% y 0,62 y el 0,59% para los afos
1997, 1998, 1999 y 2000 respectivamente, inclusive para el presupuesto del afo
2000, si se eliminan las partidas que fueron incluidas por los diputados en la
Asamblea Legislativa, que usualmente el Ministerio de Hacienda no permite gastar,
el porcentaje disminuye a un 53%.

Esto significa una entidad publica que posee una estructura altamente
especializada y compleja, existen érganos o instituciones para producir teatro, cine,
musica orguestal y de banda; érgancs para capacitacion en teatro, danza, artes
plasticas, musica y otros; 6rganos para conservar el patrimonio arquitectonico,
arqueologico, documental, bibliografico, archivistico, natural e histérico; 6rganos
para fomentar y desarrollar el deporte y 6rganos para atender grupos de poblacion
especificos.

Considero importante aclarar que cuando se habla del sector cultura a
diferencia de otros sectores de la gestion plblica, como Educacién, Salud,

'S Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes. Direccién de Planificacién. Plan Nacional de
Cultura 1994-1988.

17



Trabajo, por ejemplo, practicamente se habla del Ministerio de Cultura que
involucra casi todos los érganos centralizados y descentralizados del sector
publico, con excepcién del Sinart (Sistema Nacional de Radio y Television
Cultural, Canal 13), Editorial Costa Rica, Editorial del Instituto Tecnolégico,
Comisién de Conmemoraciones Historicas, Academia de Historia y Geografia y
Academia de Ciencias Genealdgicas, que constituyen organos publicos o
privados sin fines de lucro, que son financiados por medio del presupuesto del
Ministerio de Cultura, sin que eso implique relacién de dependencia dentro de la
estructura formal institucional.

Politicas culturales de 1990-1994

Este periodo, durante la administracion del presidente Rafael Angel
Calderon Guardia y Aida de Fishman como ministra, se caracterizé por gestiones
destacadas en la construccion de infraestructura cultural, como la reconstruccion
de parques en el area metropolitana en colaboracién estrecha con las
municipalidades, y principalmente la construccion del CENAC, Centro Nacional
de la Cultura, en el centro de San José que alberga las Oficinas Centrales del
Ministerio de Cultura desde 1993, el Museo de Arte y Disefio Contemporaneo, la
Compania Nacional de Danza, el Colegio de Costa Rica, y los Teatros Fanal y
1887, dedicados al teatro y la danza respectivamente. Ademas le correspondio la
conclusion de la primera etapa del edificio del Archivo Nacional, (por gestiones
realizadas desde periodos anteriores) que actualmente ya cuenta con el edificio
completo y estan construyéndose otras ampliaciones para los archivos del
extinto Banco Anglo y la construccion inicial de la llamada “Casa de la Musica"
(en esa época) que alberga la Orquesta Sinfonica Nacional y sus programas.

Estos hechos marcan una época en la cual las restricciones econémicas
estaban presentes pero no con el rigor y estrechez que se sienten actualmente
en el afio 2000, por lo que era posible visualizar al Ministerio actuando casi como
mecenas (con sus beneficios o perjuicios, con lo que ello significa) con
organizaciones, grupos o individuos conforme lo solicitaran, basta ver la
diferencia de presupuestos y sus asignaciones en esa época y compararlas con
las posteriores y las actuales, ademas de las gestiones impulsadas por la
administracion para lograr donaciones y cooperaciéon interinstitucional e
internacional.

Las politéczas se basaron en cinco pilares fundamentales, seglin se detalla
a continuaciéon® ?':

Dotacion de la infraestrura necesaria para el desarrollo cultural del pais

Es importante que toda comunidad del pais disfrute de las
manifestaciones culturales y deportivas de su pueblo, por lo anterior se
consideré necesario que el pais contara con los centros culturales y deportivos
idoneos. Se elabord un plan de infraestructuras que permitiera consolidar el

» Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes. Direccién de Planificacion. "Construye y Refuerza”
Memoria de Labores 1992-1993.

# Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes. Direccién de Planificacién. “Cultura... del Mito a la
realidad”, en Memoria 1990-1994, pp. 17-21.
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trabajo de diferentes instituciones del sector dotadndoles de la edificacion
necesaria para cumplir en forma eficiente con sus objetivos.

Una vez definido el plan, se elaboré también una estrategia para la
consecucion de los recursos y fondos necesarios para llevar a cabo dicha meta.

Ademas se elaboraron propuestas de infraestructuras para propiciar la
participacién de las comunidades en la construccion de las mismas,
dependiendo de las necesidades por ellas establecidas. Con ello se pretendio
fomentar y consolidar la participacion democratica de los pueblos a través del
desarrollo cultural.

El desarrollo regional del sector

Esta prioridad parti6 del concepto basado en que la regionalizacion debe
enfocarse como un proyecto integral de las areas esenciales del Ministerio, o sea
de la regionalizacién de las areas de Cultura, Deporte, Juventud y Desarrollo de
la Mujer y la Familia. Como medio para llevar a cabo esta politica, se
conformaron en las diferentes regiones, comités que organizaron y asesoraron a
las comunidades en materia cultural y deportiva, generando actividades que
propiciaron la diversidad del quehacer comunal a través de museos, bibliotecas,
campos deportivos, casas de la cultura y todo tipo de infraestructura apropiada
para todos los sectores de la poblacion, asi como programas especificos en
cada campo, y con la participacion y organizacion de las comunidades en los 81
cantones del pais.

La profesionalizacion de las disciplinas de las artes,
la juventud, la mujer y el deporte

Todas las disciplinas relacionadas con las artes en sus diferentes
manifestaciones, asi como los deportes, requieren de constante actualizacion,
perfeccionamiento y promocién. La conduccién sistemética y continua de cada
una de ellas requiri6 de una amplia capacitacion que diera cobertura a sus
programas y necesidades.

El Ministerio, como ente promotor de las actividades artisticas, culturales,
deportivas y recreativas, impulsé esta capacitacion a nivel nacional e
internacional y coordind los esfuerzos para el ofrecimiento de ella, mediante un
trabajo conjunto, para todas las poblaciones que componen nuestra sociedad.

Lo anterior, no sélo atendid las necesidades de los profesionales en las
diversas manifestaciones del arte y el deporte, sino también, propicio la
popularizacién, elevé la creatividad, el rendimiento y la buena utilizaciéon del
tiempo libre, con la participacién de nifios, jévenes, adultos, personas de la
tercera edad, incluyendo la poblacién especial, en todo el territorio nacional,
mediante la transferencia de conocimientos por medic de profesionales y
expertos.

En cuanto a la mujer y la juventud, el establecer una politica integral de
atencion a dichos sectores, requirié también de la profesionalizacién de su
personal, logrando asi una mejor calidad en los programas que beneficiaron a
estos sectores.
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La creacion de oportunidades para los jovenes

Para la juventud, se plante6 el desarrollo de un plan Nacional
denominado: “Por amor a mi pais”, el cual buscé que las politicas nacionales
para los jovenes estuvieran orientadas a ofrecer oportunidades y satisfacer las
necesidades de este sector poblacional. Como programas mas importantes
desarrollados estan: Programa Nacional de Rescate Civico, Programa de
Voluntariado Juvenil, Sistema Nacional de Informacién Juvenil, Programa de
Jovenes Creadores, Programa Juegos Recreativos Nacionales, Programa de
Becas de Estudio de Educacién Superior, Programa de la Bolsa de Trabajo
Juvenil.

Fortalecimiento del desarrollo de la mujer y la familia

Por la importancia del sector de poblacién femenino, se establecio un plan
que pretendié atenuar los efectos diferenciales negativos de la politica macro-
econémica sobre la mujer costarricense, en especial la de mayor nivel de
deterioro socio-econémico. Este plan, propuso la promocion de diferentes formas
de participacion y organizacién de la mujer en comunidades del pais, a fin de
potenciar su desarrollo humano y contribuir al mejoramiento de sus condiciones
familiares y sociales. Con ello se promovié el desarrollo y fortalecimiento de la
capacidad técnica, administrativa y financiera de los grupos productores y
asociaciones de mujeres, que contribuyé al logro de su autosuficiencia
econémica en el nivel local. Se logré desarrollar, un proceso de sensibilizacion
que coadyuvd a la toma de conciencia ante la opinién publica nacional respecto
a la problematica que aqueja a la mujer costarricense y a las formas de
solucionar sus problemas socio-econdémicos. De igual manera se propuso
brindar asesoria legal y psico-emocional, por medio de albergues especializados
para mujeres agredidas.

Politicas culturales de 1994-1998

Este periodo gubernamental le correspondi6é a José Maria Figueres Olsen
como presidente de la Republica y al filosofo Arnoldo Mora Rodriguez como
ministro.

Al buscar una caracterizacion del periodo, podria decirse que se baso
mas en politicas no tan visibles a corto plazo como el anterior, sino a mediano y
largo plazo ya que sus lineamientos se fundamentaron en el “Programa
Fortalecimiento de la Identidad Nacional y Regional” (14-b) como eje conductor
de la Mision del Ministerio, y un proyecto de regionalizacién y descentralizacion
cultural, plasmado en el Decreto N® 25692-C del 8 de enero de 1997.

Se conformé una Comision Ministerial de Regionalizaciéon y se
desarrollaron procesos de participacion regional y comunal, como los Consejos
Regionales que constituyeron instancias de coordinacién local en las que
participaban diferentes 6rganos del Ministerio junto con grupos, asociaciones y
demas fuerzas vivas de las comunidades, cuyo principal problema siempre fue
presupuestario, y la dificultad de trabajar en equipo, pues no contaban con
presupuesto propio para funcionar, sino que dependian del financiamiento que
cada instancia por separado podria aportar para proyectos comunes en las
regiones, y no faltaron intereses politico partidistas que interfirieran en el
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proceso. Podria decirse que los logros alcanzados se deben principalmente al
interés de las instancias, funcionarios y comunidades, empresas Yy
municipalidades que lograron trabajar en conjunto alrededor de proyectos
especificos.

Como parte de este accionar se realizaron los Festivales Regionales,
organizados por la Direccion General de Cultura y las diferentes organizaciones
culturales existentes en las regiones. Se produjo un cambio de concepto del
Festival Internacional de la Artes, que se traslado a las regiones, para realizar el
Festival Nacional de las Artes altemando cada afio con el Internacional,
efectuandose actualmente con gran éxito bajo esta modalidad en diferentes
provincias del pais.

También este periodo se caracterizd por la presentacion de proyectos de
reforma institucional, denominada Mejoramiento Institucional, tanto en el campo
de la estructura organizacional con una nueva propuesta, como en el area legal
con un nuevo proyecto de Ley Organica del Ministerio como sector. Sobre esto la
historia y las vivencias indican que los “vientos internos ni externos fueron
propicios”, ni la energia politica favorable. Entre éstos también se plante6 el de
creacion de un Fondo Nacional de la Cultura, con algunas semejanzas al Fondo
Nacional de las Artes de Argentina, guardando las proporciones y recursos
disponibles (contando con la asesoria de un experto argentino) que fue discutido
ampliamente por diferentes agrupaciones y personas del sector privado o
independiente de la cultura, sectores juveniles y ligados al area del deporte, pero
estos proyectos no contaron con un ambiente politico que les permitiera llevarse
a la practica.

Otros proyectos de ley que si contaron con su aprobacion fueron la Ley
N° 7555 de Patrimonio Histérico-Arguitecténico y la transformacion de la
Direccion General de Educacién Fisica y Deportes en el Instituto Costarricense
del Deporte (ICODER) bajo la Ley N°® 7800 del 29 de mayo de 1998, asi como el
proyecto planteado para transformar el Centro Nacional para el Desarrollo de la
Mujer y la Familia en el actual Instituto Nacional de las Mujeres (INAMU) bajo la
Ley N° 7801 del 18 de mayo de 1998, que a diferencia del ICODER, se le otorga
independencia total (administrativa y financiera) del Ministerio de Cultura,
Juventud y Deportes, con el cual se mantiene coordinacion actualmente pero sin
pertenecer al Ministerio.

Las politicas fueron descritas por primera vez en un documento formal
denominado “Plan Nacional de Cultura 94/98"%, y presenta una programacion
para los cuatro afios de las instituciones del Ministerio, que retomando las
palabras de Garcia Canclini, al menos sirve ahora como testimonio y memoria
histérica de una época, asi como para ser analizado en términos de su
cumplimiento; del mismo se destaca el “Programa Fortalecimiento de la
Identidad Nacional y Regional” con los siguientes objetivos:

e« Propiciar una conciencia de identidad nacional y regional del ser
costarricense.

2 Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes, op. cit.

121



e Promover modelos de desarollo participativo q'ué permitan a las
comunidades ser parte activa y promotora de este proceso de desarrollo de
nuestra propia identidad.

Este eje conductor sa concreta a través de dos programas estratégicos:
e Mejoramiento institucional. .
« Regionalizacién y descentralizacién cuitural.
Mejoramiento Institucional

El Programa de mejoramiento institucional desarrollé los siguientes
objetivos:

 Mejorar los niveles de eficiencia y control de la gestion puablica mediante el
desarrollo de un proceso de modemizacion institucional.

e Gestionar un proceso de reestructuracion del sector, en busca de una mayor
racionalizacion en el uso y la distribucién de los recursos.

e Formular y poner en ejecucion una Ley Organica que regule y ordene
juridicamente el Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes.

La ejecucién de este programa se llevé a cabo mediante el proceso de
reordenamiento institucional.

Para el Programa de regionalizacion y descentralizacion cultural se
ejecutaron los siguientes objetivos:

« Promover el desarrollo y autodesarrollo cultural de las regiones, segln sus
propias especificidades etnoculturales, mediante la conformacion vy
consolidacién de una estructura regional autogestionaria, que permita canalizar
recursos e implementar proyectos integrales.

« Democratizar la gestién cultural por medio de las organizaciones comunitarias
de cultura, juventud, deportes, mujer y familia, bibliotecas y museos.

e Procurar la desconcentracion de los servicios del Ministerio de Cuttura,
Juventud y Deportes, mediante la implementacién y/o fortalecimiento de las
instancias regionales existentes.

e Desamollar un programa de capacitacién en diferentes campos, dirigidos a
funcionarios y lideres comunales, con el propdsito de que se constituyan en
agentes multiplicadores del trabajo regional cultural.

En este sentido, cada una de las instituciones y dependencias del Ministerio
trabajaron bajo el compromiso de realizar acciones orientadas al cumplimiento de
estos Programas Estratégicos, que se desagregaron a su vez en las siguientes
Areas Programaticas Institucionales®

2 Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes. Oficina de Prensa. Informe de Labores 1994-1998,
pp.18-19.
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Area de patrimonio histérico cultural

Se impulsaron acciones dirigidas a fortalecer, salvaguardar y divuigar el
Patrimonio Cultural mediante la investigacién, educacién, promocién y conservacion
del mismo. Dichas acciones fueron realizadas por las diversas dependencias que
integran el area, pero hacia un uUnico objetivo, integrar una sola politica de
conservacion pafrimonial, que contemplase iniciativas de grupos organizados y
experiencias interacionales.

En el campo museistico se promovio la consolidacién de los Museos
Regionales, Ecomuseos y exhibiciones itinerantes.

En el campo archivistico y bibliotecologico se impulsaron acciones de
rescate y conservacion, capacitacién, divulgacion y proyeccién del Patrimonio
Documental.

Objetivos:

 Fortalecer, salvaguardar y divulgar el Patrimonio Cultural mediante la
investigacion, educacién, promocién y conservacion del mismo.

+ Desarmollar investigaciones y capacitaciones relacionadas con el Patrimonio
Cultural, en matenia arqueoldgica, arquitectdnica, archivistica, documental,
bibliografica, filmica y en culturas locales.

Area culturay arte
Objetivos:

» Fomentar e incentivar la creacion y apreciacion artistica a fin que se incorporen
estas manifestaciones como elementos fundamentales en la vida cotidiana del
pueblo en las distintas regiones del pais.

e Contribuir a la produccion, transmision, revitalizacion, distribucion y circulacion
de los bienes artisticos y culturales.

Area cultura y deportes

Se promovi6 el deporte y la recreacion como un medio para unir e integrar a
las comunidades y a la sociedad nacional en su conjunto. Lo anterior implicé el
desammollo de un programa de instalaciones deportivas de distinto tipo en las
comunidades, asi como su equipamiento, de manera que el deporte no sea
privilegio de algunos, sino posibilidad para todos.

Objetivos:

e Impulsar y promover la actividad fisica en sus diversas manifestaciones, como
un medio para la adaptacién a las condiciones actuales de vida y propiciar un
mejor estado de bienestar social del costamicense.

* Reforzar la educacién fisica y el deporte en las escuelas y colegios.

¢ Promover la unién de las comunidades a través del deporte y la recreacién.
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Cultura y Juventud-
Objetivos:

e Fortalecer la capacidad del Movimiento Nacional de Juventudes ante la
problemédtica de la juventud en Costa Rica, y brindar la oportunidad a las
organizaciones juveniles de participar en el proceso de toma de decisiones en
la solucién de sus problemas.

« Desamollar un proceso de investigacion acerca de los problemas que afectan a
la juventud costarricense.

« Promover la participacién y capacitacién comunitana, y propiciar el trabajo
voluntario para identificar las necesidades regionales.

Cultura y género
Objetivos:

e Generar las condiciones para promover un cambio de actitud que posibilite
igual oportunidad de género en todas las manifestaciones economicas,
sociales, culturales y politicas de la sociedad, considerando la diversidad
cultural del pais.

En esta 4rea cabe destacar que el Centro Nacional para el Desarrollo de
la Mujer y la Familia, actual INAMU, pas6é de ser una instancia meramente
asistencial a ser la instancia rectora, gestora y promotora de politicas pablicas de
caracter estratégico a favor del género; entre ellas se destacan el Plan para la
Igualdad de Oportunidades entre Mujeres y Hombres (PIOMH), Plan Nacional
para la Atencién y Prevencion de la Violencia Intrafamiliar (PLANOVI) y el
Programa de Promocion de la Ciudadania Activa de las Mujeres (PROCAM).

Politicas culturales en ejecucion de 1998-2002

En la presente administracion bajo la Presidencia de Miguel Angel
Rodriguez, el Ministeio de Cultura contd como ministra con la primer
vicepresidenta de la Republica Astrid Fischel, quien fungié en esa posicion como
recargo aproximadamente durante afio y medio, hasta la eleccion desde finales
de 1999 de Enrique Granados como ministro y Patricia Carreras como
viceministra, siendo la tercera viceministra que ocupa esa funcién en esta
administracién.

El Plan Nacional de Desarrollo Humano Soluciones Siglo XXI, Costa Rica
1998-2002, constituye el marco general en el cual se enmarca la Politica
Nacional de Cultura vigente en el Gobierno actual.

El objetivo central que orienta este Plan es el desarrollo humano y se
apoya en principios filoséficos y éticos fundamentales como: el cristianismo
humano, la inviolabilidad de la vida y de la dignidad humana; la sujecién de lo
politico a lo ético; la libertad; la equidad vy la igualdad; la solidaridad; el respeto y
garantia de los derechos humanos en particular de la niflez y de las mujeres; el
respeto al pluralismo y diversidad cultural; la justicia; la democracia participativa
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y la complementariedad entre comunidades, entidades del poder ejecutivo y los
gobiemos municipales.

La politica cultural actual planteada en el Plan Nacional de Cuitura 1998-
2002, se propone, principalmente, el fortalecimiento de la identidad nacional y el
acervo cultural.

Como instrumentos o medios para llevar adelante esta politica se
impulsaran:

e La descentralizacion, entendida como el reconocimiento de la autonomia del
gobiemo local y el poder que se desea proveer a las organizaciones
artistico-culturales presentes en cada regién para que sean gestoras de su
propio desarrollo.

e La desconcentracién, que implica la delegacion de funciones y atribuciones
a las organizaciones y grupos comunales, gobiernos locales e instancias
regionales, lo que implica la posibilidad de programar, formular, ejecutar y
evaluar programas en el ambito regional. Aspecto vinculado a los procesos
de modernizacion y perfeccionamiento del modelo de gestion publica.

e Regionalizacién efectiva, basada en una estructura politico-administrativa
que permita una integracion eficiente de los grupos y/o organizaciones,
respetando la diversidad cultural presente en cada region.

La estrategia en la cual gira el cumplimiento de este objetivo es el
“Triangulo de la Solidaridad". Esta propuesta consiste en la participacion
conjunta y armoniosa sobre la base de los principios de solidaridad, de tres
actores sociales fundamentales: las organizaciones comunales (grupos vy
organizaciones artisticas y culturales), las municipalidades y las instituciones
gubernamentales, por lo tanto el principal mecanismo es la negociacion, la
concertacion social. En este contexto el Ministerio de Cultura, Juventud y
Deportes, como instancia gubernamental, se encargara de facilitar los procesos,
de promover y brindar apoyo a instancias cantonales y distritales, ofrecer
soluciones acordes con las demandas locales y con ello, asegurar la respuesta
oportuna del Estado. Esta estrategia de trabajo busca que las partes trabajen en
conjunto aportando sus recursos, su tiempo y esfuerzo en beneficio de todos.

Existe una preocupacion constante en la bisqueda de la excelencia y el
profesionalismo en todas las areas, asi como lograr hacer aparecer en forma
transversal en todas las acciones que se realicen un enfoque de derechos, tanto
bajo una perspectiva de género, como para los nifos(as), las y los adolescentes
y joévenes, asi como para los adultos mayores. En este campo existe un
documento de politica denominado “Creando una cultura con perspectiva de
género”, que emite pautas y posibles acciones a seguir por las instituciones que
conforman el Ministerio.

En el Plan Nacional se “entiende la cultura como aquellas expresiones y
acciones materiales, intelectuales y espirituales realizadas por el ser humano en
el seno de la sociedad. La cultura, como produccién de bienes materiales y
simbdlicos, debe considerarse como una manifestacion que surge de la
interaccion social, de la iniciativa y la creatividad humana, de las necesidades de
los grupos humanos y de la utilizacién de los bienes producidos por ellos, segin
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las exigencias del momento.histérico. La cultura cumple una importante funcién
cohesionadora al darle a la sociedad sentido de identidad, pertenencia y de
dignidad".

“Desde esta perspectiva, toda estrategia nacional de
desarrollo humano debe estar fundamentada en la necesidad
de enriquecer nuestro bagaje cultural. A la actual gestion
gubernamental le corresponde hacerlo dentro del contexto
historico costarricense y contemporaneo mundial. Interesa
sobre todo, establecer la relacion Optima entre los retos
culturales que plantea el proceso de globalizacion, las
especificidades culturales nacionales y la necesidad de
reafirmar la identidad y cohesiéon nacional”.

Tomando en cuenta que los recursos economicos del Gobierno son
insuficientes, toda nueva fuente financiera dependera de la colaboracién que
reciba de otros entes del Estado, la empresa privada y las instituciones y
agencias internacionales. Con este proposito, se seguird una politica activa de
consecucion de fondos en programas de colaboracion con otras entidades del
Estado y de la sociedad civil.

Asimismo, se busca crear conciencia sobre la sana utilizacién del “habitat”
publico como espacio de integracion, recreacién y convivencia humana. Para
ello, se propone la diversificacién del uso de la infraestructura cultural, asi como
la utilizacion de las instalaciones del CENAC, como punto de encuentro cultural
de los costarricenses de todas las regiones del pais. Ademas se promoveran las
actividades recreativas y culturales en los espacios disponibles de la comunidad;
se abrirdn nuevos espacios fisicos de interés comunal; se mejoraran los
espacios fisicos existentes y se utilizaran como medio de prevencién contra
problemas de salud, la drogadiccion y la delincuencia.

En aras de promover el desarrollo, acceso y disfrute de los bienes y
servicios culturales, se llevardn a cabo las siguientes politicas y acciones
estratégicas que seran operacionalizadas en los diferentes programas:

Modernizacion del sector cultura

Esta politica general parte del diagnostico del sector cultura y de los
criterios de modernizacién técnica y administrativa prevalecientes para éste,
luego mediante los mecanismos de participacion y consulta, ha de procederse a
tomar las decisiones pertinentes para la descentralizacién de dicha actividad.
Para lograr este objetivo, las acciones estratégicas a desarrollar son:

e Crear y consolidar un sistema nacional de informacién cultural,
fundamentado en diagnésticos sobre la situacion cultural de pais,

* Modernizar la legislacién cultural, en todas las instancias que conforman el
Ministerio, que permita contar con una administracién &gil, oportuna y
eficiente.

e  Ampliar la infraestructura cultural.

e Descentralizar instancias y acciones de produccién cultural.
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Desarrollar un plan de coordinacién y comunicacién del Ministerio con los
6rganos desconcentrados y otras instituciones afines.

Desarrollar capacitaciones para el fomento sociocultural.
Promocién y apoyo a la creatividad

El objetivo central de esta politica es el de fomentar el crecimiento y

apoyo de la creatividad, con el fin de responder a las exigencias vy
especificidades de los diferentes grupos dedicados a la produccién cultural. Sus
acciones estratégicas son las siguientes:

Crear y consolidar la Comisién Nacional de Cultura.
Definir e implementar un Plan Nacional de Fomento a |a Lectura.
Elaborar, aprobar y difundir el Estatuto del Artista.

Desarrollar talleres cantonales para el fomento de la expresion
artistica/creativa.

Facilitar el uso de espacios del Estado en beneficio de los/as artistas
independientes, incluyendo nuevos espacios para la venta de productos
culturales en diferentes lugares del pais.

Divulgar y promover |a obra de compositores y solistas costarricenses.

Organizar un Registro Nacional de artistas, por especialidad y lugar de
procedencia.

Fortalecer los programas de premios y reconocimientos al mérito artistico,
cultural y deportivo.

Facilitar la produccion artistica y dignificar la labor cultural fortaleciendo
espacios de autonomia y libertad.

Divulgar y promover la obra de compositores/as y solistas costarricenses
mediante su presentacion en diferentes centros culturales.

Difundir y promocionar en el ambito nacional e intemacional tanto las obras
de valor cultural costarricense, como al creador de las mismas.

Desarrollar estrategias que permitan la creacion de recursos para la
autogestion cultural.

Fortalecer el SINART (Sistema Nacional de Radio y Television Educativas)
para el servicio de la educacion y la cultura.

Estimular, orientar y participar en la produccion local de cine, video y
television.

Desplegar redes alternativas de distribucion y exhibicion de obras
cinematograficas nacionales y extranjeras en el territorio nacional.

Promover al pais como locacién internacional para la reproduccién, el rodaje
y parte de la postproduccion de peliculas.
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Apoyo a las instancias comunales

Para cumplir con esta politica se promovera la participacion de las

municipalidades y de la sociedad civil al incentivar el desarrollo de las
especificidades y expresiones propias de cada comunidad con el objetivo de
ampliar el goce de los bienes y servicios culturales. De esta manera, las
acciones estratégicas a desarrollar son:

Creacion de complejos culturales-recreativos en unién con municipalidades
(Triangulo de la Solidaridad).

Ampliar y facilitar el acceso a los bienes y servicios culturales mediante la
participacién de las municipalidades y la sociedad civil, con la debida
capacitacion y asesoria mediante el Triangulo de la Solidaridad.

Brindar el apoyo financiero a las producciones concertadas con las
municipalidades, grupos comunales, artistas y -artesanos(as)
independientes.

Fortalecer la Red Nacional de Casas de la Cultura.

Promover el uso de espacios publicos como museos y galerias para la
produccion y presentacion de diferentes obras.

Apoyar y desarrollar actividades interculturales (Programa de Desarrollo
Cultural Regional).

Rescate, preservacion y divulgacion de la memoria historica

Con ello se busca rescatar, promover y conservar las diversas

expresiones de las etnoculturas costarricenses: sus lenguas, sus costumbres,
sus tradiciones y su arte, es el objetivo general de esta politica. La misma centra
su accionar en las siguientes acciones estratégicas y proyectos:
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Rescate Histdrico Patrimonial.

Promover la ejecucién de investigaciones, declaratorias, rehabilitaciones y
restauraciones del Patrimonio Cultural.

Fortalecer los Museos Regionales.
Fortalecer el Sistema Nacional de Bibliotecas.

Rescatar, promover y conservar las diferentes expresiones etnoculturales
costarricenses (lenguas, costumbre, tradiciones y arte).

Apoyar y desarrollar actividades interculturales.

Desarrollar programas de conservacion y promocion del patrimonio cultural,
archivistico, documental, audiovisual, arqueoldgico, histérico, artistico e
inmueble.

Preservar, restaurar, clasificar e investigar los materiales audiovisuales
representativos y producidos en el pais.



« Facilitar la investigacién y divulgaciéon del aporte de las diferentes culturas
en la identidad nacional.

« Elaborar la Memoria Histérica Nacional.
Cultura urbana y civica

Esta politica responde al objetivo central de crear, mediante acciones
concretas, una conciencia ciudadana sobre el valor del desarrollo de condiciones
de vida que introduzcan el goce y disfrute del entorno natural y cultural.

e« Rescatary promover la cultura popular.

e |Impulsar un Programa de Convivencia Armonica, que promueva el
desarrollo de valores éticos y morales como elementos sustantivos de la
tradicién costarricense.

e Desarrollar programas orientados a mejorar la calidad de vida material y
espiritual de la poblacién, que permita el uso efectivo del tiempo libre.

e« Elaborar programas de radio, danza, poesia y dibujo sobre convivencia
armonica, respeto hacia las personas adultas mayores, la familia y la
solidaridad.

A manera de conclusion

Si- analizamos el conjunto de intervenciones que ha realizado el Estado
coslarricense a lo largo de estos diez afios (doce hasta el 2002) mediante su politica
cultural, puede observarse que cada administracion gubemamental ha dado un
eénfasis a la gestion, dependiendo de sus politicas, orientaciones filoséficas,
profesiones o especialidades de los presidentes o ministros y hasta de sus
inclinaciones personales, porque cada funcionario o politico responsable de dirigir la
gestion, naturalmente también le impregna su sello. Sin embargo existen constantes
de la gestién cultural que se ha llevado a cabo, que por la naturaleza misma de los
programas que se desarmollan y la demanda social que poseen, contindan
desarrollandose independientemente de la administracion gubemamental, quiza con
algunas variantes en el enfoque, en la cobertura o en las regiones donde se
ejecutan y muchas veces en los funcionarios a cargo, aunque por otra parte, los
propios funcionarios también constituyen un recurso a favor de la sostenibilidad de
los programas.

Considero importante enfatizar en esas constantes o programas que
conservan permanencia durante este periodo de tiempo, porque sin animo de
realizar una evaluacion en la mayoria de los casos, dicha permanencia ha sido para
mejorar su calidad, eficacia y productividad.

Analizando las diferentes politicas, se puede observar una constante en la
preocupacion por el fortalecimiento de la identidad nacional, por la dotacion, mejora
o apertura de nuevos espacios de infraestructura cultural, por el mejoramiento o
reorganizacion institucional del sector, por el desarrollo cultural bajo propuestas de
regionalizacién, descentralizacion o desconcentracion, el desarrollo y promocién de
las artes (plasticas, escénicas y del espectaculo), en el rescate y conservacion del
patrimonio histérico, que incluye la labor museistica en todos sus ambitos, inclusive
en el arte contemporaneo, en las gestiones de desarollo local o regional bajo
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diferentes modelos de participacion, asi como en areas de trabajo dedicadas a la
juventud y al deporte, que también forman parte del sector.

Si estas politicas son las mas adecuadas, pertinentes u oportunas para
todos los sectores de poblacion (segun edad, género, condicién econdmica, etc.)
que habita este pais, es un tema por discutir mas adelante, y que para responder
adecuadamente, al menos requiere la realizacion de una investigacion profunda o
de una evaluacion del impacto que haya producido la ejecucion de estas politicas,
tanto a nivel local como nacional; lo que generalmente por las limitaciones
presupuestarias de la gestion publica, resulta imposible de realizar, hasta por las
propias universidades, que cuentan con institutos de investigacion, lo cual viene a
constituir un vacio para el desarrollo de nuevas politicas en cualquier ambito de
intervencion-estatal, asi como para el sector privado como tal.

Por otra parte, los 6rganos que conforman el sector cultura, tanto los
programas centrales como los descentralizados, debido a la naturaleza misma de
su quehacer y a su especializacion, que en muchos casos ha provocado resultados
\positivos, llegando a lograr un alto nivel de excelencia en las actividades que se
realizan y asumiendo un profundo compromiso con lo que se hace —esa
complicidad que se vive en este sector— también trae como consecuencia algunas
situaciones desventajosas para la organizacion en su conjunto, que considero
oportuno resaltar a manera de reflexion:

Se da en algunos casos un aislamiento institucional, situacién que produce
una pérdida de esfuerzos al tratar- de trabajar cada institucion en forma
independiente, que se traduce en dificultades para coordinar programas; es posible
lograrlo generalmente en acciones concretas y puntuales.

Dificultad para visualizar los resultados en el cumplimiento de los planes,
objetivos, metas y mision institucional a través de los servicios o programas que se
brindan.

Motivaciones propias y defensa del estatus que prevalece, provocando una
tendencia a rechazar los cambios para ajustarse a nuevas demandas o nuevas
situaciones del desarrollo actual, incluyendo el trabajar para nuevos publicos.

La configuracion de un esquema de poder fragmentado y disperso.

Existe poca coordinacién por alcanzar un mayor publico y un mejor
aprovechamiento de los recursos institucionales que podrian ser dirigidos a usuarios
intemos y/o extemos.

Sin embargo, no todas las instituciones u érganos del sector manifiestan
esta problematica, por lo que se considera un proceso por el cual se esta
caminando, ya que como bien apunta Subirats, “la nueva gestion publica ha ido
surgiendo tanto de las crisis de la aproximacién tradicional que habia ido
forjando un cierto paradigma burécréatico (Barzelay,1992), como de los propios
cambios que han ido convirtiendo las administraciones publicas en grandes
empresas de servicios, necesitadas de grandes recursos y con.un entorno
cambiante que cada vez permite menos el mantener rutinas y ritmos de otros
tiempos”.
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Eso significa que el sector cultura no sélo tiene el reto de organizarse
para trabajar como ¢6rgano colegiado y especializado en forma armonica, sino
también estableciendo fuertes alianzas y trabajo conjunto con los sectores
independientes o privados que trabajan por y para el desarrollo cultural de este
pais, respondiendo a las nuevas exigencias actuales, porque en una época
como dice Alan Touraine de globalizacion y procesos de modemizacion
acelerados, si no queremos ser galeotes, debemos navegar como viajeros con
bagajes, proyectos y memorias, construyendo una ruta comun para resolver los
problemas de este sector que en ultima instancia nos interesan a todos.
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la Universidad de Costa Rica y licenciada en Sociologia en
la Universidad Nacional de Costa Rica. Entre las
publicaciones realizadas destaca el ensayo Cultura y
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ARTES TRADICIONALES

Alejandro Tosatti

El presente documento estd pensado como un conjunto de textos. Su
cuerpo principal estd compuesto por cuatro apartados. Cada uno de ellos
presenta algunas reflexiones acerca de una forma de produccion estético-
simbdlica diferente y todos en conjunto ofrecen la posibilidad al lector de recrear
una perspectiva mas general. Este es uno de los formatos de creacion que mas
me gustan. Deja abierto el discurso como es abierto todo intento de dar cuenta
de la realidad.

Las reflexiones se basan en mi experiencia directa en el trabajo como
creador y gestor cultural durante varios anos. La seleccion de ejemplos
concretos que presento tiene como fundamento el conocimiento directo que
tengo de ellos. Los seleccioné porque siento que son los que me permiten
ampliar mi reflexion y de alli apuntar a un universo mas amplio. Espero asi
ofrecer una especie de mosaico que le dé al lector la posibilidad de recrear y leer
un dibujo mas amplio.

He tomado ejemplos que me permiten delinear ciertas caracteristicas de
la produccion estético-simbdlica desde el campo de las que se pueden llamar
“artes tradicionales”. Los he escogido y agrupado atendiendo y generando una
analogia con la divisién tradicional en el campo del arte: artes plasticas,
literatura, musica, y espectaculo.

Los ejemplos utilizados son los siguientes: para la creacion plastica he
tomado como ejemplo la talla de maderas; para la creacion literaria, la narracion
oral; para la creacién musical, diferentes formas musicales populares; para el
espectaculo, las fiestas tradicionales.

Abre el texto una reflexién acerca de la posicion general del intelectual
que trabaja en el campo de la produccion estético-simbolica (cultura) y que no
esta oficializado, institucionalizado. Cierra luego el articulo un apartado de
conclusiones en las que ofrezco una reflexion acerca de la vigencia de este tipo
de manifestaciones de la creacién estético-simbélica.

Igualmente, el tono en el que enebro el discurso es el de la conversion
cotidiana, no tanto el de la formulacion académica. Traigo anécdotas y
reflexiones extraidas de la experiencia directa y trozos de reflexiones de escritos
anteriores mios. Textos todos sin publicar aun.

El concepto de arte tradicional: visién de la diversidad

¢Por qué acepto escribir un articulo acerca de las artes tradicionales de
Costa Rica para participar de un texto que sobre el tema de cultura esta
reuniendo escritos en toda Centroamérica? Porque por este medio puedo
exteriorizar algunos aspectos de lo que he encontrado en mi trabajo. Mi
acercamiento cotidiano a este tema se da a partir de una relacién directa
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construida en el proceso de trabajo, de la creacién artistica, de la gestion de
proyectos, y es realmente muy poco comin para mi tener acceso a los medios a
través de los cuales difundir de forma mas general las reflexiones que mi
practica ha generado.

¢Desde qué lugar mental lo hago? Este texto arranca de mi experiencia
como creador y gestor, en el campo, desde el lugar de trabajo donde se
producen los proyectos en forma concreta, y este espacio es un lugar que
integra en una amalgama heterodoxa, fragmentos de la calle, de la plaza, del
escritorio, del taller, y que surge en el didlogo cotidiano y directo con los
resultados de las ideas, con la confrontacién de lo imaginado y de los suefios,
con las condiciones de la vida de la calle.

El texto que escribo obedece a esta forma y a este proceso. Ahora
mismo, por ejemplo, mientras escribo estas lineas, estoy sentado en una cabina
en una comunidad de la costa de Honduras, en un pueblo que cuenta con un
solo teléfono para cerca de 10.000 personas, con un ventilador alejando los
zancudos, y esperando que sea tiempo para realizar un ensayo con una
agrupacion artistica de garifunas’. Pero ahora que estoy revisando y corrigiendo
esta introduccion, estoy sentado en un escritorio en un hotel de Copan Ruinas,
mientras llueve sobre la casa empedrada que puedo ver por la ventana, en el
proceso de preparacion de un congreso sobre Cultura y Turismo®.

Creo que se me ha pedido escribir este texto porque soy artista y gestor
cultural, no académico. He desarrollado y desarrollo proyectos culturales y mas
especificamente artisticos desde hace ya casi 30 afnos; proyectos que involucran
de una u otra forma lo que hemos dado en llamar artistas profesionales urbanos
y artistas de raiz’. Pero a pesar de esta base de trabajo sélida, me siento
incomodo al tener que escribir este articulo. Por la forma propia de mi trabajo,
me siento en un nivel bastante mas cercano al artista tradicional, cada vez que
me enfrento a este tipo de trabajos de reflexion y sobre todo, pienso en su
publicacion y presiento el halito critico de los académicos, siento necesario
aclarar el lugar desde el cual escribo, desde el cual realizo mi reflexion.

‘Aunque mas de un companero de trabajo piense que es innecesario este
planteamiento, y que no necesito aclarar estas cosas para validar mi reflexion, la
verdad es que al plantear |a situacién de incomodidad que me sobrecoge en el
momento en que me siento a escribir un texto de esta naturaleza, no hago otra
cosa que evidenciar una situacion estructural en relacién con la validacion del
trabajo intelectual en el seno de la sociedad, y que también se esconde y esta
implicita en el término “tradicional”.

! Triunfo de la Cruz, Honduras, agosto de 2000,

? Copén Ruinas, preparando el | Congreso Turismo y Cultura, coproducido por InCorpore y el
Instituto Hondurefio de Turismo, Honduras, del 27 al 31 de Agosto.

* En el trabajo de la Asociacién Cultural InCorpore hemos desarrollado estos términos para dar
cuenta de la realidad de la produccion estético simbolica de las diferentes zonas culturales en el
didlogo y las negociaciones con la cooperacién internacional.
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Lo tradicional adquiere significacién en relacién con lo que no lo es. ;Cual
es el otro término de una antinomia con “tradicional” en uno de sus extremos?
Modernidad, contemporaneidad, “profesionalidad culta”" son los que Ila
experiencia de haber discutido estos temas me propone. El artista tradicional es
confrontado en el espacio mental y social con el artista profesional urbano, con el
arte culto, y con la modernidad que lo vuelve obsoleto en el seno de su propia
comunidad.

De forma similar, yo también al escribir este texto para una publicacion de
la Agencia Espafiola de Cooperacion Internacional (AECI), entro en un ambito en
el que me pongo en relacién con el mundo de la produccién intelectual. Ubicado
asl siento que de alguna forma mi posicion frente al “investigador profesional”, al
“académico”, al “intelectual culto” es similar a la del “artista tradicional” frente al
“artista profesional urbano”. Ambos estamos en una posicién marginal. Ninguno
de los dos produce —no podemos producir, desde un punto de vista
estructural— trabajo intelectual que reciba la misma valoracion social que aquél,
porque ambos carecemos de los recursos institucionales y la insercion social
indispensable para que asi sea. ’

El trabajo artistico profesional posee un formato que, a final de cuentas,
es la profesionalidad, en cuanto —mas alla de la necesidad y de la capacidad
expresiva en su estado bruto— es la manifestacion concreta de la capacidad que
posee quién produce tal creacion, de manejar los signos que dan cuenta de los
recursos que se identifican con la profesionalidad,

Esto empieza en el nivel de la creacion, en el espacio del artista.
Recordémonos que las palabras artista y artificial poseen la misma raiz coman.
En el trabajo artistico el pulso organico es organizado de acuerdo a un formato
preciso, a través de un proceso de elaboracion que es en su mayor parte un
trabajo “artesanal”. “El arte es 10% de inspiracién y 90% de transpiracion”, decia
Picasso.

Pero se extiende mas alla, en la esfera del espacio social. La
profesionalidad sélo es real cuando es reconocida como tal por los demas. Y
aqui es dénde entramos en el campo de la validacion social de la produccion
intelectual o simbélica o como se la quiera llamar. En el lugar de la confrontacion
entre el “artista tradicional” y el “artista profesional”. Es el lugar del espacio
social, que es un espacio estratificado, y las estructuras y formatos que
pertenecen a los codigos de un ambito determinado no poseen el mismo nivel de
reconocimiento en otro ambito social. Lo que es profesional para una cultura, no
lo es para otra. Lo que posee un gran valor en determinado contexto social, en
otro es insignificante, y hasta puede ser calificado despectivamente.

Ahora mismo, por ejemplo, al trabajar en una comunidad garifuna con un
grupo de artistas, lo que estoy enfrentando es este problema: cémo hacer que el
trabajo altamente calificado y profesional de tamboristas y cantantes de una
cultura afro-americana sea identificado, reconocido y valorado como profesional
en otro contexto social, por un publico que no esta acostumbrado a reconocer los
rasgos propios de una practica “tradicional”, con sus tiempos “muertos”, uso de
recursos, relaciones entre los intérpretes, interrupciones, etc., propios de esta
cultura de las costas de Centroamérica.
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La diversidad de la profesionalidad que subyace al discurso acerca del
arte tradicional y por ende a su contraposiciéon con un arte que no es tradicional,
nos remite en realidad al tema de la diversidad cultural en el seno de nuestras
sociedades, diversidad cultural en sentido amplio, y que adquiere particular
significacién porque también es diversidad de etnia.

Mascaras boruca: la diversidad de las contemporaneidades

Actualmente estoy dirigiendo un proyecto cuyo centro visible son las
mascaras centroamericanas y, entre las mascaras de toda Centroamérica,
ocupan un lugar destacado las creaciones de don Ismael Gonzélez, oriundo de
la comunidad indigena Brunka, ubicada en el Pacifico Sur de Costa Rica®.

En los limites de mis posibilidades, durante los ultimos 17 afos he
seguido y apoyado el trabajo artistico de don Ismael Gonzalez, en su esfuerzo
por recuperar y elevar el nivel artistico y el perfil social de |a talla en madera de
su pueblo.

Don Ismael decidid mas o menos en ese periodo, que se iba a dedicar a
la talla de mascaras en maderas. Esto significaba dejar de dedicarse a la
agricultura como actividad principal, y concentrarse en una actividad poco segura
y en ese momento muy mal vista como profesién. Para muchos miembros de la
comunidad eso de dedicarse a tallar mascaras sentado en una hamaca en la
sombra, era signo de debilidad y falta de hombria®. No habia experiencias
anteriores de que alguien hubiese tomado una iniciativa de este tipo. Tampoco
disponia don Ismael de instrumentos profesionales ni de una estructura de
distribucién de su producto.

Desde entonces hasta hoy, don Ismael ha producido con mayor o menor
regularidad mascaras todas las semanas, todos los meses del ano, vendiendo a
compradores ocasionales, a intermediarios y apasionados de su arte.

Don Ismael vende sus obras en las tiendas de artesania. He escuchado a
los duefios de las tiendas que se alegran mucho cuando llega a vender porque a
los turistas les gustan mucho sus obras, “decidle que no suba el precio, sino que,
para poder ganar mas, lo que tiene que hacer es producir mas”. El discurso
planteado desde el punto de vista del comerciante es logico y tiene sentido. Y se
sustenta en un principio de la produccién artesanal e industrial. Pero, ;quién ha
decidido que las mascaras son artesania? ;De qué manera se determina que
ese objeto sea considerado una produccién artesanal y no una creacion
artistica? Si no me equivoco, lo fundamental de la artesania que ya no responde
a necesidades cotidianas sino que se destina a la venta, es que reune dos
caracteristicas: es producida generalmente a mano y en relativamente pequenas

* Se trata de la exposicién centroamericana de méscaras: Diablos, Hombres, Animales que se
realiza actualmente en los distintos paises de la region con la produccién de una exposicion que
integra mi coleccién de mascaras de don Ismael y una coleccion local gracias al patrocinio de la
Agencia Espafiola de Cooperacién Intemacional (AECI). Todas las mascaras se juntaran por
primera vez como producto regional en el Museo del Oro del Banco Central en San José, Costa
Rica en junio de 2001 y luego viajaran a Espafia y posiblemente a otros palses de Europa.

% Informacién obtenida en conversaciones sostenidas con don Ismael.
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cantidades; y normalmente es la réplica concienzuda —con algunas variantes—
de un disefio que permanece inmutado o cuya transformacién obedece a la
légica del mercado.

Pues lo interesante de la creacion de las mascaras de Boruca es que no
son la reproduccion de un modelo, sino variaciones de ciertos temas y elementos
formales que constituyen un bagaje estético-simbdlico muy definido. Los
fabricantes de mascaras no siguen un patron definido; cada mascara es una
creacion diferente, una investigacion de lineas y volimenes, la manifestacion en
ese momento de la imaginacion simbélica de quien la crea. La produccién en
especial de don Ismael es fascinante porque —como se puede apreciar al
examinar su produccién a través del tiempo— su estilo evoluciona y se
desarrolla, sin que deje de ser evidente el sello propio que cada una de sus
producciones posee. No le conozco dos mascaras iguales. Mascaras similares
si, y temas y elementos que se mantienen y que van transformandose a través
de los afos.

En sentido estricto, mas alla de que algunas creaciones sean mas
logradas que otras, que un artifice trabaje con un nivel mas sofisticado que otro,
creo que las mascaras tienen todo el derecho de ser consideradas creaciones
artisticas y no artesanales. Objetos que vehiculan y expresan al ser humano que
le da forma y la cultura de su comunidad. ;Obras de arte popular? Puede ser
que las definamos de esta forma, pero lo mas justo creo que es que las
reconozcamos como obras de arte que provienen y ponen de manifiesto la
diversidad cultural del pais. Obras de arte de la diversidad de las
manifestaciones estético-simbdlicas que conviven en el interior del espacio
politico nacional.

Si se acepta este punto, o sea que la produccién de un artista como don
Ismael, —pero también de muchos otros artistas locales—, es creacion artistica y
no “simplemente” produccion artesanal, nos enfrentamos a la problematica que
surge del hecho de que esta produccion sea mercadeada en tiendas de
artesania, y que una hora de trabajo de un artista adquiera en el mercado el
valor de aproximadamente dos délares. El hecho de que estas creaciones no
sean reconocidas como obras de arte y el trabajo de quién las realiza no sea
valorado socialmente.

Hace un par de arfios, decidi que era tiempo de realizar una exposicion de
las creaciones de don Ismael en una galeria de arte, para que sus obras fueran
apreciadas no como testimonio cultural desde una perspectiva etnoldgica, no
como manifestacion del folklore, no como artesania, sino como obras de arte
validas en cuanto tales por si mismas. En ese tiempo estaba organizando, junto
con mis companeros de la Asociacion Cultural InCorpore, un evento en el Museo
de Arte Y Disefio Contemporaneo del Ministerio de Cultura, Juventud vy
Depcnes La exposicion de mascaras hubiese sido un componente perfecto del

® El evento de cierre del proyecto: Arle performativo centroamericano organizado por InCorpore
con el nombre: Centroamérica, Cuerpo y Cultura, se realizd en el mes de Abril del 1999 con su
sede principal en el Museo de Arte y Diserio Contemporaneo del Ministerio de Cultura, Juventud
y Deportes, y actividades en el Auditorio Nacional del Centro Costarricense de la Ciencia y la
Cultura y el Centro Cultural de Esparia.
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evento que planificAbamos en esa Institucion, pero no fue posible presentarlas
alli, ya que dichas creaciones —aunque fuesen aceptadas como creaciones
artisticas— no podian ser consideradas como obras de arte contemporéaneas.

La discusion acerca de este aspecto fue muy corta: contemporanea es la
creacién de arte que es informada por la revolucion estética que se desarrolla en
Europa durante las primeras décadas del siglo. El criterio es preciso y clarisimo,
imposible de refutar. Pero pertenece y se justifica en el marco del arte de
proveniencia europea. Fuera de este marco, no se aplica, a menos que
compartamos la opiniébn de que los principios y criterios surgidos de la cultura
europea en su desarrollo histérico son validos universalmente, y por lo tanto que
la historia de la cultura europea es la historia de la cultura de “la Humanidad”. O
sea, que la cultura de proveniencia europea es |la “Unica cultura”, con todas las
implicaciones racistas de esta vision que provienen de la colonia y de antes de
ella, y tienen sus raices todavia muy fuertes en nuestra vida social.

Una “historia del arte costarricense” que considerara la diversidad y no se
limitara a los circulos urbanos, tendria sin duda que considerar a don Ismael
como un renovador y revolucionario de su tradicion estético-simbolica. El
desarrollo de una técnica propia muy definida, la decision de la dedicacion
profesional a la talla en madera, la creacion de un taller para dar vida a una
generacion de jovenes creadores, la maestria lograda, que se ha convertido en
una riqueza social compartida al elevar la calidad de la produccién de toda la
comunidad y de las comunidades vecinas, ademas del nivel de expresividad y el
desarrollo formal logrado a lo largo de los afos, constituyen una verdadera
ruptura y transformacién de la practica de la talla en madera de su cultura.

En este sentido, don Ismael es un artista contemporaneo.
Contemporaneo en relacion con la cultura de su comunidad. Entonces
deberiamos estar hablando de diferentes contemporaneidades, cada una
referida a los tiempos y los procesos propios de las lineas de desarrollo de las
distintas culturas. Y esto nos enfrenta a un problema: ;cual es el espacio oficial
para que se exhiba la creacién contemporanea que surge de las otras
tradiciones que no participan de la historia del arte de Europa? ;cual es el
espacio fisico?; pero también 4 cual es el espacio mental para que esto se dé?

La narracion oral: de creacién del sentido ge la vida
a nivel comunal a forma marginal

Hace casi veinte afios, un dia lei en un perioédico que un sefor oriundo de
Santa Cruz, Guanacaste, iba a presentarse en un teatro con sus cuentos, para
compartir asi su arte con la gente de la ciudad capital. Fui a esa presentacion y
asi fue como conoci a don Julian Matarrita, quién seria luego mi maestro en el
arte de contar cuentos. Con él aprendi muchas cosas mas que un repertorio y
técnica de la narraciéon oral. Pude también acercarme a la comprension de la

" Este apartado retoma partes de mi lexto inédito: Naracion oral como manifestacion
performativa inscrita en una tradicion y Narracion oral como disciplina profesional inscrita en el
marco de las artes escénicas.
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oralidad como forma no sélo de expresién, sino de creacion lingiistica
sofisticada.

En ese tiempo empecé con los companeros de la agrupacion artistica
Diquis Tiquis, un proceso de investigacion sobre esta practica”. VisitAbamos las
comunidades, contdbamos cuentos e invitAbamos a los miembros de las
comunidades a compartir con nosotros su tradicion y practica de narracién oral.
Encontramos muchas personas que practicaban o que habian practicado esta
forma de creaci6n linglistica, en todo el territorio nacional.

Ademas de ser ampliamente difundida en Guanacaste, —de donde era
originario don Julian—, dicha practica se encontraba todavia muy difundida, y no
era dificil encontrar en las comunidades rurales del pais personas que aceptaran
nuestra invitacion y compartieran con nosotros sus historias y anécdotas. Asi fue
como nos enriguecimos con experiencias en las comunidades del Valle Central,
con indigenas del Pacifico Sur y del Atlantico, con la poblacién afro-antillana del
Atlantico. Pero también con gente en la ciudad. No hay zona geografica en la
que la practica de la narracion oral no tenga sus raices muy hundidas.

Pero, a pesar de su difusion, nos encontramos con que la tendencia
general era al abandono de la practica ante las profundas transformaciones de
los mecanismos sociales de generacion y validacién del conocimiento. El
proceso de urbanizacién que vivimos, tiende a dejar sin fundamento social esta
practica. Los medios de informaciéon masiva estan cada dia mas presentes, las
informaciones se transmiten por medios cada vez mas rapidos y eficaces, y la
sociedad es transformada y reorganizada en profundidad. El mundo campesino y
las comunidades de las minorias étnicas transformadas, incluidas vy
funcionalizadas a la produccion y el consumo mercantil.

Son particularmente importantes en este proceso de deterioro los efectos
causados por la educacion formal por un lado, y la sustitucion de los nexos
cotidianos en las platicas al atardecer por la costumbre de aislarse frente a los
programas televisivos por el otro.

En este contexto, la vida social que estd en la base y que es el
fundamento de la narracion oral en su forma tradicional, tiende a modificarse. A
lo largo de las experiencias hemos podido ver como la figura del narrador, que
en las regiones mas periféricas es escuchado y motivado a crear nuevas
anécdotas e historias, en la medida que la comunidad se “urbaniza”, se
transforma en un “viejo mentiroso”, que levanta reacciones ambivalentes de
curiosidad por un lado y desprecio por el otro.

La habilidad del narrador para crear historias, su inventiva y don de
palabra pueden brindarle importancia y ser medios para incrementar su estatus
social en la comunidad en la que vive. Pero, con la irrupcion del estilo de vida

5 Este proceso lo desarrollé en especial con las compaferas Lorena Delgado y Magda Vargas,
ambas miembras en ese tiempo del grupo Diquis Tiquis. En especial, la primera organizé un
evento en le cual se reunieron por primera vez ya varios narradores orales tradicionales de
diferentes proveniencias en un evento llamado “Fiestas Grandes” que se realizo en el Teatro
Melico Salazar.
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introduccion de la educacién formal del Ministerio de Educacién Pablica en las
comunidades indigenas implicé la prohibicion en el uso de la lengua matema.

Bajo el término “viejo mentiroso” que a menudo le otorgan en las
comunidades a los que antes eran narradores, se esconde un proceso de
deterioro de los procesos y accesos del medio local a la construccién del sentido
de la realidad social. Ahora son los medios de informacién colectiva y las
instituciones de educacién formal las que se encargan de la definicion de la
realidad.

El narrador, el que de forma mas o menos poética tejia los hechos
cotidianos dentro de una trama que guardaba los elementos locales del
pensamiento mitico y religioso, se transforma en un inadaptado. Su realidad
poética en mentira gratuita.

Roto el lazo colectivo de creacion del sentido de la realidad por medio del
fino tejido que el narrador hacia de los hechos cotidianos enlazandolos en un
entramado, que ponia de manifiesto las sutiles relaciones entre el aqui y el mas
alla, entre el hecho inmediato y el proceso de constitucion de la persona en un
devenir a la vez de desarrollo personal y colectivo, no queda mucho mas que la
pobreza de los hechos “reales”, dominados por la bajeza de los sucesos
morbosos promovidos por la informacién amarillenta de television y periédicos.

Este fendmeno es tan masivo e indiscriminado que se produce también
en las comunidades de las miporias étnicas. La ensefianza publica, aun en los
casos en que se imparte de forma bilinglie, no contempla la forma en que se da
el proceso de transmision de conocimiento como parte del contenido a transmitir.
De esta manera, asumida como una forma "neutra” y "pura”, la educacién formal
de acuerdo a los patrones desarrollados en la Europa del siglo XIX es aplicada a
poblaciones campesinas y poblaciones étnicas, socavando las estructuras
propias de dichas culturas, negando las formas propias, las peculiaridades y
riquezas de sus creaciones estético-simbdlicas.

De esta forma las pequenas comunidades pierden el espacio en el cual
se recreaba su capacidad de pensar e imaginar al mundo, espacio cristalizado
en buena medida en la funcién de sus narradores, a la vez literatos, poetas y
filosofos. No quedan entonces mas que los espacios fragmentados de su
relacién pasiva frente a los medios de informacion colectiva, los medios de
educacion formal y los pulpitos cada vez mas numerosos y diversos. El narrador
se transforma en un transgresor. Sélo quedan las practicas sociales del chiste y
del chisme, formas dltimas y empobrecidas de la oralidad desproyista de su
alcance artistico, de su valor y trascendencia.

¢Es esto inevitablemente asi? (Es ésta la mejor de las formas de
producir el desarrollo? Me cuesta contestar de forma afirmativa. Me parece obvio
que la expresividad oral y la participacion de los individuos en la creacion del
sentido de la vida deberia ser uno de los fundamentos del desarrollo. Maxime
cuando la forma en que esto puede hacerse estd ya bien definida y
experimentada a lo largo de, tal vez, decenas de miles de anos, y que todavia
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mantiene rasggos de esta institucién que pertenece a una cultura local de perfiles
bien definidos™.

La musica popular. :
Calypso: la destruccién del bosque primario de la cultura

Algo muy similar a lo que sucede con la narracion oral, sucede con otra
forma de creacioén que se ha mantenido profundamente marginal hasta que hoy
en dia estd empezando un proceso de profunda transformacion y se debate
entre la muerte y la vida. Se trata del Calypso, manifestacion musical pero
literaria a la vez, propia de la poblacion de origen afro-antillano y presente en la
vertiente atlantica de Costa Rica.

9 Este discurso, que pareceria agotarse en la defensa del derecho de la autodeterminacion de las
formas culturales, se expande en realidad a otros aspectos tanto y mas imponantes: por ejemplo
el hecho de que a través de la expresion oral se desarrollan habilidades fundamentales del ser
humano que dificimente son adquiridas de otra forma. A pesar de esta importancia dificil de
negar, es importante constatar como los mecanismos de educacion formal siguen privilegiando y
favoreciendo sistematicamente el deterioro de esta forma de produccion estético-simbélica, esta
forma de educacion del ser humano y de desarrollo de sus potencialidades transmitida y
realizada a ftravés del potenciamiento del ser humano en la manifestacibn de su concreta
presencia del ser. La literatura (en cuanto letra escrita y ojala impresa) es casi la Unica forma de
expresién lingliistica aceptada y validada, y |a oralidad es despreciada en la practica. La oralidad
es entonces una forma “tradicional” frente a la literatura como forma “oficial” y portadora de la
modernidad. Aparie de lo imporiante que seria darnos cuenta y ser consecuentes con el hecho
de que —con el proceso de revolucién cientifico-tecnolégica que vivimos— ya hemos entrado en
una nueva fase de prioridad de la oralidad, en esta primacia concedida a la palabra escrita sobre
la palabra hablada se conjugan dos tipos de prejuicios que heredamos de los aspectos negativos
de la cultura europea de los siglos pasados: uno que tiene que ver con la imagen del ser humano
en cuanto dualidad cuerpo-mente o espiritu y la supremacia de este (ltimo sobre lo primero; la
otra con la palabra escrita como determinante y condicionante del estatus social. Y digo aspectos
negativos de la cultura de los siglos pasados porque ya en el seno de la cultura occidental
pareceria que por lo menos desde un punto de vista tedrico si no practico, se han superado
ambos prejuicios.

En la palabra escrita, a diferencia de lo que pasa con la palabra hablada, en la cual se da la
presencia directa de quién se expresa, su pardicipacion con todo su ser, se entrega a un medio, a
un objeto, la funcién de intermediaciéon en la comunicacion. Los seres humanos se alejan el uno
del otro, privilegiando la presencia de mediaciones mecanicas entre ellos. Se corta el lazo
afectivo y la interaccién inevitable entre el que habla y el que escucha que se produce en el
fenémeno oral. El narrador nunca puede estar demasiado lejano de su publico, de su audiencia.
Si se aleja, se queda solo. La narracion oral como practica es profundamente colectiva y crea
pertenencia, refuerza en el propio mecanismo de su funcionamiento, mas alla de los contenidos
verbales, los lazos sociales y afectivos entre los presentes. Esta es la magia del cuerpo, de la
experiencia vivencial que ninglin medio mecanico puede sustituir.

Histéricamente, si hurgamos criticamente, no es dificil darse cuenta como, en el fondo, esta
posicién privilegiada de la palabra escrita frente a la palabra contada es una herencia de aquellos
tiempos en los que sélo unos cuantos tenian acceso a la educacion y sabian leer y escribir,
mientras que el grueso del pueblo, del vulgo, tenia que satisfacerse con los recursos de la
oralidad. Pero no parece tan logico que sigamos manteniendo una logica heredada de la Alta
Edad Media europea, cuando los menestreles viajaban de castillo en castillo con uno pocos libros
de gestas buscando entretener a los sefiores duefios de tierras y campesinos y llenar asl sus
barrigas y abrigarse de la intemperie. También hoy, en una época de instruccion masiva, el
acceso al medio escrito, a la impresion de la palabra, a su difusién y distribucion masiva, esta
restringido a unos pocos, y el desprecio de la oralidad no hace sino legitimar este dominio y este
control de la informacion.
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La creacién musical de la poblacién caribefia de origen africano comparte
con la creacién oral del cuento el ser la representacién y recreacion casi
inmediata de los hechos y sucesos que implican a la comunidad. Es una forma
de reflejar, reflexionar, criticar, reforzar, comentar, difundir y muchas cosas mas,
los acontecimientos que golpean la atencion del creador a menudo en cuanto
miembro de la comunidad. Al igual que en la narracion oral, esta produccion se
nutre de las platicas diarias con los otros miembros del pueblo, y se vuelve una
forma de sintetizar y de refinar el procesamiento de los hechos cotidianos que
realiza esa poblacion.

Es muy conocido por las grabaciones realizadas en la década de los
ochenta, un Calypso de Gavitt Fergusson que luego también Manuel Monestel y
el grupo Cantoamérica han vueito a proponer en su mas reciente produccion
discografica. En esa cancién, don Walter narra la historia de Bato, un viejo
pescador que vivia solitario desde hace afos en la playa que desde Cahuita se
extiende hacia Puerto Vargas. Al haber sido toda esa zona declarada parte del
homénimo Parque Nacional, se avis6 a toda la poblacién que tenia que
trasladarse fuera de los limites del mismo.

Como alternativa al hecho de que ya no le era permitido vivir a la orilla del
mar, Bato decidi6 entonces construir una casita sobre pilares unos metros
adentro del mar, bien afirmado sobre los corales que bordean la playa. El hecho
caus6 conmocion y una disputa tras la cual Bato siempre tuvo que renunciar a su
morada, dejando tras de si el grato recuerdo de su creativa lucha, que
Fergusson plasmoé en su creacién artistica.

El primer Calypso que escuché de forma directa en mi vida fue desde la
ventana de una casa en el malecén de puerto Limén, que un amigo me prestéd
por una temporada. Eran los dias inmediatamente anteriores al carnaval, v,
mientras miraba fuera de la ventana, oi el sonido de una alegre cancion. Al
fijlarme, pude ver a un miusico muy gordo que padecia los efectos de la
poliomielitis, montado sobre un triciclo a motor y acompanado por otros dos
musicos. Cantaban una alegre cancion: Ah, Camaval day...

Volvi a ver varias veces a El Buda en los afos siguientes. Acostumbraba
arrastrarse en el suelo, en la acera del Banco de Costa Rica en la avenida
segunda, pidiendo limosna. Mas de una vez le pregunté que por qué hacia eso y
no se dedicaba a su musica, ya que Dios le habia bendecido con una habilidad
mas que envidiable. La respuesta fue siempre sencilla y contundente: “Con mi
musica no gano dinero. Pidiendo limosna si". Asi vivi6 y murié uno de los
grandes musicos de la costa atlantica de nuestro pais. No puedo dejar de pensar
que la indiferencia hacia su creacion mantiene una relacién muy estrecha con las
leyes que establecieron la prohibicién para la gente de “color” de viajar al Valle
Central hasta muy recientes fechas, o que todavia se manifiestan cuando las
casasTtdue rentan carros no cubren con sus seguros |os viajes a la provincia de
Limén ™.

' Declaraciones de don Edwin Patterson, presidente de la Camara de Turismo de Puerto Viejo
de Limén, julio de 2000.
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Esa creacién de Fergusson, al igual que muchas otras de artistas que
como “El Buda”, ya murieron, fueron grabadas por el Ministerio de Cultura,
Juventud y Deportes gracias a los recursos proporcionados por la UNESCO en
un plan de registro de las culturas populares. Motivado por esa iniciativa, me
dirigi al entonces director general de Cultura, don Alfredo Catania y le pregunté
que cuales acciones era posible realizar para hacer que los creadores y musicos
de Calypso pudieran vender y asi conseguir alguna ganancia a partir de su
trabajo. Pero eso no fue posible. Las reglas del Ministerio de Cultura, Juventud y
Deportes y del convenio con la UNESCO establecian que esos productos no
pudiesen ser vendidos ni recibir algun tipo de ganancia, y sélo tenian que servir
de registro. Los artistas tenian que conformarse con la fama que de ello
obtendrian.

Afos mas tarde, en Berlin, me encontré con un amigo percusionista que
se habia casado con una muchacha alemana que estaba haciendo su tesis en
musicologia sobre los calypsos de Costa Rica. Me informé que habia conseguido
encontrar un disco en el cual aparecian grabaciones de “El Buda” entre otros
musicos de la costa. Cuando consegui el disco, pude comprobar que se trataba
de aquellas grabaciones, que un integrante de un equipo de cooperacion
internacional habia llevado a Europa y de alli, por canales imposibles de
reproducir, las grabaciones habian terminado en las manos de una compaiiia
norteamericana que habia editado el disco. Obviamente sin pagar los derechos a
los musicos.

Este no es el lnico caso, y es muy reciente el de un francés que se
devolvio a su tierra con las grabaciones de los musicos de la costa sin volver a
verlos ni pagarles su parte prometida. No puedo sino pensar que este tipo de
tradiciébn musical es un poco como un bosque primario, en el cual abundan
enormes y milagrosos arboles que han hundido sus raices en un suelo fecundo
por centenares de afos, para luego en un par de dias caer ante las sierras de los
madereros, que se llevan ese producto para producir parqué de alguna mansion
mas alld del océano. Para los pequefios peces de la industria disquera, estas
tradiciones son como materia prima que hay que tratar de conseguir al menor
costo posible, tal vez intercambiando unas cuentitas de cristal o un trago de
alcohol.

Lo que me preocupa es la vision de lo que pasa después. Porque
después de que se cortaron los arboles, lo que la mayoria de las veces pasa en
nuestros paises, es que se implantan los monocultivos, o se dedica la tierra a la
cria de ganado. Pues me parece que algo similar puede decirse de lo que pasa
también en el campo de la cultura: los musicos desposeidos de sus bienes y de
las‘ganancias que podrian y deberian de obtener con su trabajo, son luego
sustituidos en el consumo de sus propias comunidades, por las propuestas de
las grandes transnacionales del espectaculo. El pequeiio productor local es
desposeido de su propiedad y refuncionalizado como consumidor.

Hace no mas de un mes estaba en la costa sur del Atlantico y conversaba
con un buen musico joven formado en la tradicion del calypso. Comentabamos
acerca del repertorio que acababa de tocar, muy marcado por los éxitos de la
radio y me decia que era muy dificil ya tocar otro tipo de musica porque la gente
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Hace no mas de un mes estaba en la costa sur del Atlantico y conversaba
con un buen musico joven formado en la tradicion del calypso. Comentabamos
acerca del repertorio que acababa de tocar, muy marcado por los éxitos de la
radio y me decia que era muy dificil ya tocar otro tipo de musica porque la gente
se espera y pide eso. El mismo musico es ya consumidor y reproductor del
producto de las transnacionales.

El espectaculo tradicional: fiesta, participacion y excedente econémico’'’

Diferentes producciones estético-simbolicas como lo son la creacion de
mascaras, la creacién linguistica de textos improvisados y coplas, la creacion
musical, el baile, se dan a menudo en el marco de producciones mas complejas,
verdaderas puestas en escena colectivas que pueden en cierto nivel ser
comparadas en sentido de la complejidad y empefno que exigen a quienes
participan, con las producciones mas espectaculares de la sociedad
contemporanea, desde los grandes concietos o las producciones
cinematograficas, a la puesta en escena via satélite de masacres y genocidios.

La cimarrona hace vibrar el aire con las sonoras notas de su musica. El
sol danza en alegres resplandores sobre la superficie dorada de los
instrumentos. Delante de los musicos, el Gigante y la Giganta van agitando sus
brazos al paso de los cargadores que se encargan de bailar las pesadas
mascaras. Alrededor, nifos, sefioras, abuelos, familias enteras van caminando
despacio por las calles del pueblo'?.

Este es el centro del desfile, que recorre las calles durante los dias de
fiesta. Pero esta imagen de familia y alegria colectiva, coronada por la pareja de
las grandes mascaras, es sélo uno de los aspectos del desfile. Alrededor van
moviéndose las mascaras de los diablos, con sus vejigas de chancho llenas de
aire levantadas en el aire y listas para golpear. Su comportamiento es muy
diferente. Son rapidas, violentas, se desplazan creando un movimiento
constante. Su comportamiento se contrapone con el de los Gigantes. Y la
composicién social de este otro componente del desfile también se contrapone al
del centro.

Alla donde en el centro, la poblacién .del desfile estd marcada por la
familia, los Diablos son los varones adolescentes, y sus contrincantes son, por
un lado los jovenes —de la misma edad o mas jovenes— que no llevan
méascaras, o las mujeres, adolescentes o ya casadas pero adn jovenes. La
accion principal de los Diablos consiste en perseguir a los demas, golpearlos con
sus vejigas y crear un ambiente de confusién y estallidos imprevisibles de
accion.

Es posible visualizar la ubicacion del desfile en el espacio como una
distribucion de la poblacién en el devenir de la comunidad, que tiene que ver con

" Este apartado retoma, en lo fundamental, parte del texto inédito La escuela de /a tradicion.

? Referencias méas detalladas pueden encontrarse en mi tesis de licenciatura en Artes
Dramaticas y en el texto “Las manifestaciones espectaculares tradicionales del Valle Central de
Costa Rica” publicado en la revista Escena de la Universidad de Costa Rica.
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estira y se encoge y por el cual circulan los chicos de diferentes edades, y en su
oeriferia una preeminencia de los de edad intermedia.

La violencia que esgrimen los varones adolescentes hacia las mujeres
puede verse como una simbolizacion de un deseo sexual bastante manifiesto en
los juegos que se crean, sobre todo en el de los adolescentes. Los mas adultos,
ejercen un tipo de violencia menos manifiesta desde el punto de vista de la
simbolizacion sexual, que se presenta mas bien como una enunciacion del
poder, de la fuerza.

Cuando la violencia es esgrimida hacia los otros varones, tiene un
aspecto de reto y de competicién. Los chicos que no llevan mascara, por su lado,
elaboran y desarrollan estrategias de enfrentamiento a la violencia a la cual se
exponen: se refugian en los brazos o entre las piernas de los padres, se
esconden huyendo del peligro, revierten la agresion hacia los enmascarados,
enfrentan y retan al contrincante estableciendo un juego que se repite a lo largo
del todo el desfile.

Esta breve descripcion de lo que fui reconociendo poco a poco a lo largo
del trabajo en las fiestas patronales me sirve para plantear algo que es para mi
fundamental: en este tipo de manifestacion que se da en muchas de las
comunidades del Valle Central de Costa Rica, existe un tipo de légica, una serie
de significados que normalmente se nos escapan, ain a menudo a los mismos
que participamos de ellas. Estas practicas poseen implicaciones que no son de
escaso alcance. En este tipo de practica estan escondidos profundos
significados y sabidurias que han sido procesadas a lo largo de anos y afos de
experiencia, y cuya pérdida representa un empobrecimiento general de la
inteligencia de la sociedad en la que vivimos.

Uno podria preguntarse qué tipo de profundo significado puede poseer
una practica tan poco sofisticada como ésta que acabo de describir. A la luz de
lo que aprendi de Ins payasos rituales de Groenlandia, me parece que la

"I Durante varios afios, entre 1983 y 1989, con el grupo Diquis Tiquis realizamos participaciones,
diseflamos procesos y espectaculos en el marco de las fiestas y celebraciones de las
comunidades, en especial las aledafias a las principales ciudades en el Valle Central y en las
cuales se mantiene la tradicién de las celebraciones festivas en honor a los Santos Patronos. El
tipo de trabajo realizado fue fundamentalmente interactivo y llegé a constituirse en un verdadero
proceso de investigacién y revitalizacién del patrimonio cultural local. En dicho proceso la
interaccion del personaje enmascarado con los miembros de la comunidad se volvio un
instrumento que permitié que se manifestaran y afloraran cantidades de significantes simbaolicos
de gran valor.

' En el Festival Mundial de Payasos realizado en San José en 1986 llegaron como parte de las
delegaciones invitadas, dos miembros de una comunidad inuit de Groenlandia, quienes
presentaron en un teatro lleno de publico, a los payasos rituales propios de su ftradicion.
Practicamente desnudos excepcién hecha de unos taparrabos de piel, con pinturas rojas y
negras cubriendo su cuerpo, con unos objetos de madera en la boca que les alargaba los
cachetes e impedla cerrar del todo los labios, haciéndoles llenar la boca de espuma, los dos
empezaron a realizar un juego con el plblico basado en una clara provocacién sexual sequida de
accesos violentos de rabia y funia,

Mas tarde, conversando con ellos, me explicaron que la razén del extrafio comportamiento de
es0s payasos rituales, estaba en la necesidad de ensefiar a los niflos a enfrentarse a la violencia
del mundo natural, atractivo para la curiosidad del nifio, pero lleno de tremendos peligros que
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vivencia de una simbolizacién de este tipo, en la cual toda la comunidad participa
y en la que los roles y posiciones sociales son elaborados en forma practica,
tiene un gran valor para el desarrollo de la personalidad. En especial, el manejo
de la violencia que se da, y la posibilidad de elaborar estrategias precisas,
practicas y no imaginadas, para enfrentarse a los peligros de la violencia siempre
presente en el mundo.

Las mascaras permiten que todos proyecten sentimientos profundos. Mas
aun para el nifio que puede zlli ver e identificar a los monstruos y ogros que
amenazan su existencia, personificar los aspectos negativos del mundo del
adulto con el que tiene que lidiar en su cotidianidad. El nifio puede entonces
expresar sus sentimientos agresivos y violentos contra estos personajes en
forma concreta, descargar asi parte de la agresividad y frustraciones que
necesariamente ha generado y posee, sin sentirse culpable ni malo. Sin temer
que su accion conlleve un castigo inevitable'®.

Es cierto, el nifio tiene que enfrentarse a la reaccion y a la accion violenta
y agresiva de los diablos, pero puede implementar acciones que lo ponen a
salvo. En especial, mientras es pequefio, puede escudarse entre los brazos y
piernas de sus padres, de los adultos en su aspecto completamente bueno y
protector que lo defienden de esos otros representantes del aspecto agresivo y
destructivo del mundo de los adultos.

Los preadolescentes y los adolescentes jovenes, por su lado, a través del
uso de las mascaras y la agresividad con que las identifican, pueden
confrontarse con su necesidad de expresar sus deseos sexuales con el otro
sexo. En esta edad, los jévenes estan aprendiendo a dar forma a la expresion
del deseo sexual, y a transgredir la regla que hasta ahora ha impedido que éste
se manifestara en forma directa. El vestirse con una mascara permite que no sea
el que realiza la accion, sino la mascara, el personaje, aungque el joven desee y
provoque que quién padece su agresion le reconozca en su accion.

E! comportamiento agresivo y violento es una simbolizacion de este
impulso, de este deseo que se expresa como una fuerza ineludible del cuerpo en
su proceso, y que es vivido como un poder que crece y empuja en contra de las
reglas sociales, de las barreras construidas por la sociedad y el mundo de los
adultos.

El joven tiene que romper la estructura en la cual esta encerrado: tiene
que transformarse de nifio en adulto integrando y expresando su sexualidad. El
juego erético agresivo realizado con el disfraz de diablo, permite que esto se
vaya realizando en un nivel que es simbdlico pero real, y en una situacién social

podian acabar con la vida de quién no se cuidara. Entonces, en las fiestas que se celebraban en
el periodo frio del afio, en los recintos cemrados de la comunidad, se les ensefiaba a los nifios a
ser precavidos y a encontrar un balance entre la curiosidad y el miedo, para asl estar preparados
a la hora de enfrentarse con los peligros ocultos en la exploracion del atractivo mundo de la
eslacion cdlida, luego de los largos meses da invierno.

'S Creo que se produce algo similar a lo que sucede con los cuentos de hadas segln plantea
Bruno Bettelheim en su libro: The uses of enchantment, Knopf, New York, 1976.
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El joven tiene que romper la estructura en la cual estd encerrado: tiene
que transformarse de nifio en adulto integrando y expresando su sexualidad. El
juego erotico agresivo realizado con el disfraz de diablo, permite que esto se
vaya realizando en un nivel que es simbdlico pero real, y en una situacion social
pero sin una identificacion con la personalidad que lo realiza. De esta forma, el
joven se entrena y acerca a la situacion en la cual pude ejercer plenamente su
“poder”, en una forma ya no a medio camino entre el mundo humano y el animal
—pura necesidad sin forma social aceptada—, sino cultural y socialmente
adecuada.

Por dltimo, los jovenes adultos, ejercen y demuestran su poder, ya sea
atemorizando a los nifios y a las jovenes mujeres, ya sea recibiendo sin dar
muestras de miedo, la descarga de la violencia de los otros jovenes adultos
enmascarados. En esta fase, la agresividad es ya en gran medida desprovista de
su contenido erdtico directo. La violencia es violencia depurada. Su ejercicio
pone de manifiesto la maestria en el manejo del poder y la agresividad. El joven
adulto cumple con su rol, demostrando asi que esta en condiciones de separar
los sentimientos, que su mundo esta organizado, que puede medir y valorar los
efectos de sus acciones, y que por lo tanto esta en condiciones de entrar en la
visién del adulto.

No es casual ni sin sentido que todo este marco para el manejo y el
procesamiento de la violencia se dé en el marco de un dia festivo, y que en el
centro del desfile vayan el Gigante y la Giganta, y la familia. En el centro de toda
la violencia, sigue el nucleo lleno de sentido, alegria y equilibrio de los Gigantes
y de los miembros de la comunidad como imagen de la familia, modelo de
integracion personal y social en el establecimiento de una relacion con el otro,
lazo no destructivo y violento sino armoénico y fructifero. Tampoco privo de
significacion es el hecho de que el varon adulto pase a bailar las mascaras de
los Gigantes, y que la estructura mas pesada sea |la de |la Giganta. Ni que el
punto culminante sea introducirse debajo de las faldas de la Giganta y bailarla
alegremente, demostrando entre otras, la capacidad de sostener el esfuerzo
prolongado que esto implica, de forma que los presentes se regocijen.

Tradicional y no tradicional: la transformacion de la vida social,
la sabiduria tradicional y la escuela de la tradicion

Las mascaras sobreviven y se siguen realizando actividades festivas en
los lugares donde ésta es una tradicion constituida y reconocida. Pero no siguen
difundiéndose en las nuevas zonas de urbanizacion. Por mas que estas
manifestaciones estético-simbolicas permanezcan, y esto tampoco es tan
seguro, al no crecer, ocupan un lugar progresiva y fatalmente mas pequerio en el
marco de la sociedad.

Agrupaciones artisticas y asociaciones u organizaciones ligadas con el
nivel comunal realizaron hace unos afios un pequefic movimiento de
recuperacion y revitalizacion de las fiestas y celebraciones comunales, desde el
seno de la sociedad civil (asociaciones de vecinos o asociaciones de género
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siendo minimo aunque le dio a la actividad cierto margen mayor de visibilidad,
presencia y apoyo en algunos casos a nivel local. En algunas comunidades si
significé asumir una presencia mas importante.

Pero el asunto principal es que en el proceso de crecimiento urbano, la
idea de ciudad y de participacion del ciudadano en el ambito local es muy
diferente. Si la imagen que podia dar cuenta del desarrollo urbanistico local de
Costa Rica en el pasado es la de una iglesia con una cancha de futbol y una
escuelita a un lado, ahora ya no lo es.

La ciudad y las urbanizaciones segregadas son lo principal, y lo que se
pone de manifiesto de forma drastica es el rol diferente que ocupa la iglesia en
este marco, y la relacion entre la poblacién y la creacién de comunidad. Formas
de produccion artistica como la fabricacidbn de mascaras para los desfiles de
mantudos, la talla de imagenes, tocar musica en bodas, bautismos, entierros,
procesiones de Semana Santa o Fiestas Patronales, tienen sentido mientras la
comunidad participa y es la creadora de eventos, grandes escenificaciones en el
ambito local, en las cuales se reproduce la vida colectiva y se generan las
formas de identificacion sociales.

Actualmente el tipo de urbanizacién ya no se da con un centro fisico y
social alrededor del cual estructurarse. El parque y la iglesia como lugares de
encuentro y socializacion han sido sustituidos por el centro comercial y el cine;
en el mejor de los casos, el gimnasio. Las relaciones directas, la relacion entre
musicos y artistas locales y la comunidad se ha roto. La iglesia ha renunciado a
ser el eje fisico real alrededor del cual se organiza la vida social, y ya no hay
intentos serios de conferir la vida en una comunidad con un ritmo propio de
encuentros, festividades y celebraciones. Un ritmo de creacion y participacion en
la creacion del sentido del vivir en sociedad.

En el nivel particular, la vida social en el ambito de barrio y en el ambito
familiar que se mantiene todavia viva en los sectores populares de medianos y
bajos recursos, también se ha alejado de |a relacion directa que antes poseia
con los artistas locales, en especial los musicos. La participacion directa de los
artistas se ve sustituida por la reproduccién mecanica. El grupo musical local, los
cantantes acompanados por sus guitarras, los trios o el pequefio combo han sido
sustituidos por los equipos de sonido, la mini-disco movil con sus luces y efectos
de humo.

En el fondo de todas estas transformaciones, estd el proceso de
modernizacién, y la agudizacion de la asimilacién de todo acto social en la esfera
mercantil. Porque en el fondo éste es un aspecto determinante: también los
musicos locales necesitan cobrar, pero entonces es mejor, mas atractivo, mas a
la moda y mas barato alquilar los servicios de una discomévil de barrio para que
alegre la fiesta.

La narracion oral también encuentra una nueva perspectiva de
profesionalidad en la recreacién de un espacio social en el cual este tipo de
préactica cobre nuevo sentido. Y es un sentido profesional, valorado y vendido en
cuanto tal por practicantes que provienen de un medio social diferente, y que
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recuperan la practica pero procediendo principalmente desde la literatura escrita,
aduefidndose del espacio dejado libre por la lenta agonia de una practica
insustituible. Asi que es posible encontrar practicantes de una neo-oralidad en
fiestas infantiles, espectaculos profesionales, promociones de los suplementos
infantiles y escolares de los periddicos, escuelas, bibliotecas, encuentros
sociales...

También la operacion realizada por don Ismael y los miembros de su
comunidad es parte de una reaccion a la mercantilizaciéon progresiva de todo
aspecto de la vida social. Tal vez lo peculiar de lo que han hecho, y en parte sin
duda por provenir de una etnia indigena, es el intento de conseguir un equilibrio
entre la necesidad de integrarse a la estructura social y econémica dominante, y
preservar su propia especificidad cultural.

En el caso de la Fiesta como manifestacion espectacular, también es
interesante observar como se producen cambios significativos en su forma, que
corresponden también a transformaciones en el nivel econémico. La fiesta de la
comunidad ha sido siempre una actividad con un contenido fundamentalmente
economico. Forma de recoger el “diezmo” para el Santo en los tiempos
coloniales, evoluciona como medio comunal de recoger parte del excedente
econdmico de la comunidad para redistribuirlo hacia los mas pobres a través del
trabajo voluntario y las ventas y rifas. Los recursos asi reunidos servian
generalmente para ayudar a huérfanos, ancianos y viudas.

Hoy en dia, las fiestas se han visto instrumentalizadas por el desarrollo de
un verdadero sector ligado a esta practica, que se desplaza siguiendo el
recorrido de las fiestas con sus chinamos de comida, bebida y ventas de
“artesanias”. Sector que se ha desarrollado también con empresas poderosas,
que llevan juegos mecanicos y digitales con los cuales se apropian del volumen
mas importante de ese excedente que antes quedaba en la comunidad como
forma de ayuda a los mas necesitados.

Conclusiones

En este caso, espero haber puesto de manifiesto como una visién que se
centra en el objeto, en lo estético, mas alla de su importancia y del valor que
cada uno de nosotros le atribuye, no es, posiblemente, la mejor puerta de
entrada a las practicas de creacion estético-simbdlica que podemos agrupar con
el término impreciso de “tradicionales” ya que, mas alla del valor estético, estas
practicas poseen una gran riqueza por su valor social, por el sentido que poseen
para las respectivas culturas, y como procesos a través de los cuales los
miembros de dichas sociedades se expresan y moldean la realidad social. Mas
que en su valor estético, considero que es importante reconocer el valor que
tienen en cuanto proceso de creacién de conocimiento.

Quisiera ahora proponer que hicieramos un esfuerzo para superar la
vision de estas practicas, de las “artes tradicionales” como algo lejano y que no
tiene implicacion para nosotros y para las formas como construimos nuestras
inserciones sociales.

Todas las numerosisimas manifestaciones “tradicionales” que existen en
nuestro pals, son parte de nuestra riqueza colectiva. Constituyen, por asi decirlo,
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parte esencial del “bosque primario” que la sabiduria de los pueblos de esta
nacibn han desarrollado a lo largo de generaciones y generaciones de
experiencias. Porque un bosque primario produce y sigue produciendo las
condiciones que permiten la manifestacioén de la vida en la tierra.

Normalmente nos enfrentamos a las transformaciones sociales como algo
inevitable, y a la forma como éstas se dan, como algo imposible de influenciar.
Yo creo que esta es una actitud profundamente equivocada. Es cierto, si nos
aferramos a querer mantener las formas tal y como estan, si nos alucinamos con
la apariencia y confundimos el profundo significado de estas practicas con sus
manifestaciones superficiales. Si nos fijamos en el decorado y no en la
sustancia. Es posible para nosotros aprender de dichas manifestaciones
“tradicionales”, estudiarlas y realizar el esfuerzo para encontrar e identificar esa
sabiduria y cuidar para que no se pierda. Y cuidar que no se pierda no significa
congelar la realidad social para que no evolucione, sino encontrar en la herencia
del pasado las semillas que nos interesa que germinen en el futuro.

La pérdida de cualquiera de estas tradiciones, es mucho mas que el
empobrecimiento de nuestra produccion estética, de los productos bellos que
han sido creados por la sociedad. Es la pérdida de un aspecto del conocimiento
que ha sido acumulado a lo largo de generaciones y generaciones de
experiencias y que, de ser debidamente entendidas y potenciadas, pueden
seguir desarrollandose y transformandose como parte esencial del entramado
social, capaces posiblemente de ofrecer alternativas a tanto problema para el
cual actualmente no tenemos soluciones.

Alejandro Tosatti. Artista, socidlogo, licenciado en
artes dramaticas. Es director e intérprete del grupo de
danza-teatro Diquis Tiquis, co-fundador y co-director de la
Asociacion Cultural InCorpore. Alterna actividades como
creador en las artes escénicas con el trabajo organizativo y
la reflexion.
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LAS ARTES EN COSTA RICA

Carmen Juncos Biasutto

Esta, que no es una mirada exhaustiva ni academicista al desarrollo de
las artes como actividad profesional en el pais, busca apenas reflejar algo de lo
percibido a través del permanente interés y analisis de ellas y sus fenémenos, al
calor de mas de veinte afos de actividad profesional en tomo al tema de la
cultura y el arte en particular, en los tres medios de comunicacion: television,
prensa escrita y radio. Aunque suene obvio, para empezar habra que decirlo:
vivir como profesional de las artes, en cualquiera de sus manifestaciones, en
Costa Rica es muy dificil. Lo logran unos pocos pero esto no quiere decir que
con ellos se agotan quienes tienen vocacion y cualidades para hacerlo.

Muchos de quienes sienten arder en su interior el fuego creador no
pueden, por razones economicas, dedicar por completo su vida a educarse, en el
amplio sentido del término, y a aprender la técnica escogida para aspirar a
convertirse en artistas. Otros no lo logran, por ser caracteristica del costarricense
su renuencia al rigor y la disciplina, indispensables en este caso. Y otros, porque
aun habiendo vencido los escollos antes mencionados, desconocen las
estrategias, tacticas y contactos con el resto del mundo para desarrollar, en
solitario porque el aparato estatal no se lo proporciona, la delicada tarea de
darse a conocer y mercadear adecuadamente sus creaciones. Algunos pocos
logran vivir dedicados profesionalmente al arte ain cuando sus creaciones no
cruzan fronteras y, finalmente unos cuantos, demasiado pocos, llegan a ser
conocidos en mayor o menor medida en otros paises con alguna creacion en la
cual han logrado la sintesis poética y universal como para ser llamados artistas.
Hay, desde luego, profesionales en el ambito de las artes que se desarrollan
como intérpretes, con mayor o menor éxito dentro o fuera del pais, mas no como
creadores.

Ese es el panorama ante el que se encuentra quien observa con interés el
acontecer de las artes en el pais, y cualquiera podria pensar que los llamados
por la vocacién artistica son grandes victimas de una sociedad que no les
permite mayor desarrollo. Sin embargo, hay que decir que la imposibilidad de
trascender por el arte no destruye, en general, al costarricense inclinado al
mismo. En su mayoria, disfrutan profundamente la vida. Son, mas alla de su
calidad y reconocimiento como artistas, seres con vida intensa y plena aun
dentro del estrecho circulo en el cual deben girar sus actividades.

A lo largo del siglo XX, quienes realmente se sintieron asfixiados por el
medio y tuvieron que abandonario buscando en otros paises mejores espacios
para percibir, crear y confrontar el arte, han sido muy pocos. Valgan como
ejemplo, en el ambito de la literatura, algunas figuras femeninas como Eunice
Odio y Yolanda Oreamuno, quienes lograron reconocimiento en el exterior y son
aun casi desconocidas en el pais por la mayoria de los jovenes de hoy.
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La cantante Chavela Vargas, para mencionar otro caso, como intérprete
de la cancién popular, también se vio obligada a abandonar el pais que la
condend, conservador ¥ machista como era, por lo que hubiera aplaudido en
cualquier hombre. Ella logré triunfar en México y después en Europa.

Asi, hay que sefialar dos clases o grupos de profesionales de las artes en
el pais: los escasisimos que lograron tener algin reconocimiento importante
dentro y fuera de las fronteras nacionales, y una mayoria, que aun sin haberlo
logrado, se mueve dentro de la sociedad ejerciendo una influencia positiva en
ella desde muchos aspectos. No es s6lo ni tanto su obra lo que marca a los
demas, sino su actitud ante la vida, su estilo de vida.

Por otra parte, y ya que el desarrollo de las artes en el pais no es el
producto de una politica sino de hechos circunstanciales y variables en el
tiempo, el asomarse a las diferentes manifestaciones significa entrar en terrenos
diferentes, afectados por hechos también diferentes e igualmente variables.

El gusto por el teatro

Al costarricense le gusta el teatro. El pueblo tico, no habituado al debate
de ideas, poco propenso a expresar en forma directa su pensamiento y
confrontarlo con el de otros, quizas encuentra en el teatro un espacio fascinante
en donde se ve reflejado pero donde a la vez se topa por fin con ese debate.

El teatro inteligente le sirve al costarricense, en bandeja de
entretenimiento, un valor agregado. Las tertulias post-teatro si son posibles. Es
la escena quien ha planteado el debate de ideas y no hay mayor resistencia, en
este caso, en seguirlas un poco fuera del espacio escénico, en casa, en el café,
en el bar o en el restaurante.

Asi, el teatro ofrece algunas oportunidades a los profesionales de las
artes escénicas. Hay un publico para las tablas. Sin embargo, son demasiado
pocos los teatreros que han optado por mantenerse en su esfuerzo de hacer un
teatro inteligente, confrontador de ideas, generador de pensamiento. Los demas,
los que optaron por ofrecer el teatro escaso en ideas y abundante en chistes de
mal gusto, desde luego no propician esa posibilidad de debate o dialogo
enriquecedor y en cambio contribuyen a deteriorar la cultura del espectador.

No obstante, no se trata aqui de mirar con desprecio el teatro poco
inteligente, como se ha dado en llamarlo, sino de sefalarlo como fenémeno que,
aln con sus caracteristicas negativas, puede cumplir una funcién positiva en una
sociedad predispuesta a las artes dramaticas: atraer pulblico al teatro.
Posteriormente, otros factores pueden conducir a un espectador ya habituado a
asistir al teatro a probar suerte en diferentes salas y de repente encontrarse con
uno de mayor calidad y aprender a disfrutarlo.

Nueva dramaturgia nacional

Sin entrar a mencionar la importante creaciéon de dramaturgos de otras
generaciones, como por ejemplo Alberto Cafias, hay que reconocer hoy una
nueva camada de escritores para el teatro que, en buena medida, provienen de
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la actuacién. Es decir, actores nacionales que no se conforman con interpretar
montajes de autores extranjeros, y sienten una fuerte necesidad de: hacer un
teatro de hoy que refleje el sentir y el pensar de los costarricenses.

Estos nuevos dramaturgos, algunos de los cuales lo hacen bien y con
éxito, ya sea en el pais o teniendo que irse con sus obras al exterior, han logrado
ser profesionales del teatro a base de su doble participacion, en algunos casos,
como dramaturgos y actores o actrices. Estos son los casos de Ana lIstard,
Melvin Méndez o el dio formado por Rubén Pagura y Juan Fernando Cerdas,
para mencionar sélo unos ejemplos. Los dos ultimos, Unicos integrantes del
Teatro Quetzal, han tenido que vivir mas en el extranjero que en el pais en los
ultimos afos.

Ana Istaru, siendo tan buena actriz como para hacer comedia con mucho
éxito, no ha tenido mas remedio que escribirlas para poder subir al escenario a
interpretar obras nacionales divertidas pero inteligentes. Sin duda, interviene en
esto su necesidad de siempre, de expresar sus ideas y sentimientos por medio
del arte, llamese poesia o teatro. No solo se salva ella, salva al publico de
quedar tan expuesto a disparates y chistes de mal gusto como abundan en la
cartelera. Asi, parece surgir una nueva fuerza dramaturgia dispuesta a darle vida
a un teatro costarricense digno de cualquier escenario nacional o internacional,
que podria fortalecer el ambito de las artes dramaticas y ampliar el panorama
para los profesionales que a ellas se dedican: actores, directores, escendgrafos,
disefiadores de vestuario, iluminadores, etcétera.

Por otra parte, crece también el nimero de salas, con lo cual se puede
afirmar, aunque no se cuente con estudios y nimeros al respecto, que no soélo
crece la poblacion sino que también aumenta el numero de personas amantes
del teatro en el pais.

Finalmente, una fuente adicional de ingresos, que permite a ciertos
actores y actrices vivir de su capacidad histriénica, es la television y las
necesidades propias de la publicidad. Ambas indudablemente echan mano de
los actores para sus producciones, aunque esto en general es bastante reciente
en el pais.

Musica sin pasion

Si exceptuamos al pianista Jacques Sagot, que logré un reconocimiento
en el exterior, por lo que es contratado a menudo para participar en conciertos
en diferentes paises del mundo, sélo hay unos pocos musicos de reconocimiento
nacional dedicados de forma profesional a la musica. Es decir, que vivan de esa
profesién exclusivamente. Sin embargo, existen estructuras en el pais que bien
podrian haber generado mejores musicos. El Conservatorio de Castella es un
semillero de vocaciéon artistica, donde nifios y adolescentes pueden sentirse
estimulados hacia el estudio de las artes en general y desde luego, de la masica.
Ahi un estudiante puede cursar sus estudios secundarios en un ambiente donde
el acercamiento a las artes es parte importante de los programas de estudio, a
diferencia de lo que ocurre en el resto del sistema educativo formal. Por otra
parte, existe la Escuela de Artes Musicales de la Universidad de Costa Rica,
para mencionar el mas antiguo ambito académico universitario, en donde un nifio
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puede entrar a seguir su carrera musical. Y finalmente, funciona el Programa de
la Orquesta Sinfénica Nacional, con su escuela de formacién de madsicos, que
desarrolla actualmente una labor muy importante y que probablemente dara muy
buenos frutos.

Todo lo anterior, para decir que, no obstante algo parece faltar, porque no
se ven surgir los grandes apasionados de la musica, que consagren su vida
desde nifos a arder en el fuego que impulsa en sus carreras a los grandes
musicos del mundo. Existen si, una cantidad de profesionales de la musica, que
se desempefian en gran medida dentro de instituciones como los centros
docentes, la propia Orquesta Sinfonica Nacional (OSN), con sus programas
juvenil e infantil y los grupos de camara, desprendidos de la misma OSN no hace
muchos afos, deseosos sobre todo de poder interpretar otros repertorios.

A éstos hay que sumar los grupos que interpretan la llamada musica
popular, la mayoria acostumbrados ya a niantenerse en la profesién aunque no
haya casi crecimiento en su calidad. Un fenomeno interesante es, sin duda, el
salto dado por el grupo Editus en su unién con el reconocido musico panameifio
Rubén Blades, que los llevo a ganar premios en el exterior. Este grupo, pareciera
inscribirse dentro del movimiento que busca un reconocimiento para la musica
de Latinoamérica, donde esté bien representado el llamado subcontinente, mas
alla del ambito de desarrollo generado por la pareja Gloria y Emilio Estefan, los
exitosos cubanos radicados en Estados Unidos.

Esto, aventurdndose un poco en el prondstico, podria interpretarse como
el inicio de una produccién en el ambito de la musica, en la cual se unan ya la
sélida formacion musical adquirida en la academia y las auténticas raices
musicales de la cultura costarricense y latinoamericana, para dar sus frutos.

Un pueblo que baila

Para hablar de danza hay que decir que, sin duda, ha sido hasta hoy
asunto de una pequena élite. Es muy dificil vivir de la danza como profesion en
el pais y quienes lo logran, fuera de las instituciones estatales que dan trabajo a
algunos, son verdaderos ejemplos de amor al arte. Hay aqui verdadera pasion,
en algunos pocos, que les permitio radicarse en el exterior y desempenarse
como profesionales de la danza con buena aceptacién. Para mencionar sdlo
algin caso al azar, puede recordarse al bailarin y ahora también coredgrafo
Rolando Brenes, quien hizo danza muchos afos en Alemania {actualmente de
nuevo en Costa Rica) y a las bailarinas Sandra Trejos y Lolita Montes de Oca,
que hacen danza y docencia en Estados Unidos.

No pareciera haber un publico para la danza como si lo hay, en alguna
medida, para el teatro. Sin embargo, las agrupaciones subsisten y ofrecen
espectaculos al pais ya sea desde las compaiiias estatales o desde las privadas,
entre las cuales un ejemplo de serio trabajo profesional, logrado con enormes
sacrificios personales, es Losdenmedium.

En el ambito de la danza, y siendo Costa Rica un pueblo de gente que

necesita bailar como algo indispensable en sus vidas, es necesario reconocer un
importante fenémeno, generado por una bailarina de danza contemporanea,
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proveniente del grupo de danza de la Universidad de Costa Rica, Lilliana Valle.
Movida por el deseo de aportar a la danza raices autdctonas, ahondd, en México
durante algunos afios y después a su regreso al pais, sobre el origen y evolucion
de la musica y el baile popular latinoamericano. Su trabajo serio y apasionado
puso de relieve el importante significado del baile en la vida del costarricense. La
necesidad de incorporarlo a muchos rituales que caracterizan su vida en
sociedad, su interrelacién con los demas.

Como resultado de estas investigaciones, surgen en el pais los centros de
ensenanza del baile popular "Merecumbé” y una compania que lleva esas raices
culturales, transformadas por el arte, a los escenarios de los teatros. Este
fenémeno contribuyé a una mayor incorporacion de ritmos y movimientos de
raices autoctonas en general, en la creacion coreogréfica e inspird la apertura de
muchos otros espacios dedicados a la ensefnanza del baile popular, creando
fuentes de trabajo, aun cuando es variable la calidad y el soporte conceptual
sobre los cuales operan estos ultimos.

Las artes plasticas

Un comercio del arte local se mueve en San José, en general, bajo unas
reglas del juego y unas cotizaciones también locales, es decir, mas aca del
mercado internacional del arte. Numerosas galerias de arte responden a
diversos objetivos y en algunos casos conceptos, a pesar de que el
costarricense en general no es muy dado a invertir en arte aun cuando su
situacién econdmica se lo permita. Un amigo ejemplificd esto hace unos tres
afnos con una frase elocuente: “un costarricense con dinero prefiere adquinr un
automavil ultimo modelo o un yate antes que un cuadro de valor”.

No obstante, hay pintores y escultores que han logrado un reconocimiento
en el exterior y, en pocos casos, sus obras se cotizan a mejor precio en otros
paises. Sin afan de resaltar nombres, mencionar ejemplos de artistas plasticos
de algun reconocimiento fuera del pais, como los pintores Rafa Fernandez, Isidro
Con Wong o Rodolfo Stanley, y a los escultores Jorge Jiménez Deredia y José
Sancho. Sin embargo, no se distingue en la actualidad un movimiento dentro de
la plastica, que marque con fuerza la produccion en el pais dejando una huella
que pueda ser seguida o enfrentada por las nuevas generaciones de artistas en
experimentacion. En general, son esfuerzos aislados que se enmarcan dentro de
las corrientes provenientes del exterior con mayor o menor grado de
autenticidad. Pueden mencionarse ejemplos como los de las escultoras Leda
Astorga y Marisel Jiménez, dentro del aporte femenino actual, o los nombres de
los hermanos Edgar y Franklin Zufiga, quienes han logrado una estética propia
en sus carreras fuertemente marcadas por un familiar, el maestro Francisco
Zuniga, escultor costarricense de reconocimiento mundial, que desarrollé su arte
en México.

El incremento en los Ultimos anos del turismo en el pais, amplio de alguna
manera, el mercado nacional a ciertos pintores, que no habiendo podido lograr
una galeria de arte para exponer sus trabajos, los exhiben ahora en los espacios
que para esto disponen algunos hoteles e incluso restaurantes. Alli, sus obras no
solo son admiradas sino muchas veces adquiridas por un turista que gusta de
una estética local, y que ve bien llevarse, de regreso a casa, un cuadro en donde
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se refleja la naturaleza, la forma de vida o el sentir de un pueblo que consideran
exdtico.

No hay fuerza ni nay unién

Mirando el panorama de las artes profesionales en general se perciben
situaciones interesantes y caracteristicas. Aunque el trabajo del artista sea, por
su naturaleza, generalmente una labor individual, en ofros paises de
Latinoamérica, algunos gremios de artistas han logrado tener sindicatos u- otro
tipo de organizacion que vele por sus intereses.

Existe en otros paises una legislacién que obliga de algin modo a los
medios de comunicacién a la difusion de las creaciones nacionales. Nada de
esto se da en Costa Rica, y si algo existe en lo que a legislacion se refiere no se
cumple en general. Asi, se vuelve a la falta de politicas culturales que caracterizé
a muchos afios de la ultima mitad del siglo XX, y que significo el
desaprovechamiento, en buena medida, del talento y la vocacion artistica en el
pais.

Carmen Juncos Biasutto. Nacida en Argentina en
1942, Su trayectoria profesional esta marcada por el mundo
de la television y la radio. En 1978 comenz¢ a trabajar en el
SINART, donde se formdé en el ambito del periodismo
cultural en television, realizando paralelamente trabajos en
radio. Desde 1998 es editora de la revista Galeria del
periodico La Republica, Costa Rica.
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ARTISTAS EMERGENTES EN COSTA RICA:
EL ARTE DE CONSTRUIR ENEMIGOS

Luis Chaves

" Mae, mae, hay que ir a comprar mas birras"

Artista emergente

Este articulo es el resultado de dos reuniones, de cuestionable
formalidad, realizadas en julio y agosto de 2000. En ellas participaron las
personas abajo citadas'. Si bien me correspondié redactar y firmar el documento
final, es un texto escrito a muchas manos. Espero que mi lectura, de lo que se
dijo y lo que se calldé en esas reuniones, se apegue lo mayor posible a los
« criterios de los participantes.

Introduccion

Seamos metddicos, iniciemos por preguntarnos ;qué es un artista
emergente? ;quién lo define como tal? ;quién le pone la etiqueta? Sin duda
alguna son los criticos, los curadores, los galeristas —con el eco bovino de los
medios— los que deciden quién es emergente y quién no. Mas adn, estos
gestores deciden quién es artista y quién no. El problema, entonces, adquiere
tintes mas filosoficos y nos lanza su interrogante a la mesa: ;y qué es arte? Esta
pregunta, seguramente masticada y digerida en otros articulos de este libro, se
la han planteado pensadores de toda indole. Ya desde los 60, Arthur C. Danto?,
retomando a Hegel, hablé del fin del arte. Para Danto, el comienzo del fin Ilego
cuando el arte mismo pudo cuestionarse por qué era arfe. Con esa pregunta
termind la historia del modernismo y se puso un pie en el umbral de ese terreno
que él llama arte posthistérico, y que otros denominan postmoderno,
transmoderno y demas derivaciones. Terreno, mezcla de misterio y tomadura de
pelo, que el resto de terricolas incultos toleramos mientras se nos permita seguir
asistiendo a las exposiciones a comer y beber gratis.

El concepto de “arte/artista emergente” depende del cristal con que miren
quienes manejan el mercado del arte. En otras palabras, es un criterio totalmente
subjetivo. Cosa —por lo demas— natural si tomamos en cuenta el pequeno
detalle de que no podria ser de otra manera. Hoy dia, para citar de nuevo a
Danto, “el arte puede ser lo que quieran los artistas y los patrocinadores”. Seria
absurdo pretender que lo que aca se diga represente a la totalidad de esa masa

' Lucia Madriz, Marco Chla, Federico Herrero, Alban Camacho (plastica), Ana de Vicente, Victor
Vega (fotografia), Gabriel Montagné, Mauricio Pauly (musica) y Maria Montero como invitada
especial,

2 Danto, Arthur C., Después del fin del arte: el arte contemporanec y el linde de la historia,
Paidés, Barcelona, 1999.
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heterogénea vy, dichosamente, deforme que algunos Illaman “artistas
emergentes”. En el texto se funden las opiniones de quienes participaron en las
reuniones mencionadas. Punto. Personajes seleccionados por el comin
denominador que los une y al que se hara referencia mas adelante.

El arte de Costa Rica se diferencia del resto de Centroamérica. Aunque
usted no lo crea. El paradisiaco contexto politico-social que nos caracteriza ha
generado, a mucha honra, el arte gay del istmo. Para los expertos, una actitud
social mas beligerante le habria dado a este pals una identidad mas solida;
mejor dicho, una identidad. Pero bueno, lo que tenemos es lo que hay. Un pais
cuya identidad es la no identidad y un arte que, algunos casos mas extremos y
patéticos que otros, ha luchado por ganarse el preciado calificativo de “nacional”.

Desde hace algun tiempo, las galerias, los curadores y la critica vienen
privilegiando ¢ discursos? que echan mano al humor y la autoironia para referirse
a temas como la identidad nacional, la xenofobia, el género, la ecologia y demas
causas nobles. Un humor y una autoironia las mas de las veces inocua, de
aparente posicion contraria al status quo pero a la vez auspiciada por éste (algo
asi como el Oscar de Almoddvar). El discurso oficial se apropi6 de términos
como ‘“rebelde”, “irreverente”, “contracultura”, “subversion”; vaciandolos de
contenido al punto que uno se pregunta si en verdad alguna vez lo tuvieron. Que
en los medios se diga que tal o cual artista “rompe con los esquemas”, es una
clara sefial de otro discurso politicamente correcto. Asi las cosas, y para entrar
en el tema de este articulo, lo mejor que podria sucederle a un artista emergente
es que la oficialidad y sus medios lo etiquetaran como reaccionario.

Las reuniones
El arte de construir enemigos

Practicamente, es automatica la asociacién entre los conceptos de “artista
emergente/artista joven” y el de "vanguardia”. En julio y agosto de 2000, el n.° 65
de la ciudadela Zapote fungié como sede de dos reuniones. Siete convocados en
cada ocasion, ocho voces en total. Como finalmente se comprob6, mas que la
cercania de edad, a este grupo lo une una actitud. Una “actitud de vanguardia”;
si consideramos que la ensefianza de la vanguardia es que el arte divide, que el
arte que importa no es el que une al publico sino el que lo enfrenta, el que
construye enemigos®. El arte que merece consideracion nada tiene que ver con
el consenso y la filantropia.

En la terraza, custodiados por un arbol de cas y sentados en bancas
improvisadas alrededor de bocadillos y bebestibles de la cuisine populaire, la
discusién cambid varias veces de tema, pero nunca de tono. Ante la pregunta de
qué motivaba el trabajo de cada uno, la respuesta de Marco Chia despejo
cualquier duda respecto a sus inclinaciones filantropicas: “el brete mio nace con
mucha frecuencia desde el rencor y el asco”. Lucia Madriz aclaraba que todo el
mundo tiene un discurso y que el motor del suyo es tanto lo que le gusta como lo

? Freidemberg, Daniel, citando a Ricardo Piglia en “Todos bailan”, en Diario de Poesia, n.t 54,
invierno de 2000.
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que no. Posiciones que nos remiten hasta los situacionistas, quienes en 1958
declaraban que para descubrir lo que se ama primero hay que encontrar todo
aquello que se odia. Por su parte, Pauly, mirando un punto fijo en el arbol,
preguntaba si el cas y la guayaba eran diferentes etapas de madurez de la
misma fruta.

En cuanto a las ideologias como motivadoras de la obra del artista, Chia y
Pauly opinaron que el error no es que una ideologia motive el trabajo, sino que lo
disefie. Lucia y Ana de Vicente estiraron la pregunta hasta llevarla al “arte
femenino” y todas las estructuras que se han creado alrededor de ese concepto:
una camisa de fuerza que sustituye a otra. Para ellas, ese discurso es el que se
espera de cualquier artista mujer. Una posicién —o pose— que, absorbida por la
oficialidad, se ha convertido en otro discurso politicamente correcto, uno que
podria llamarse “la ética maybelline”. Pero mas alla de sus palabras, |a opinion
de estas dos artistas se sustenta en trabajos que cuestionan las ideas
establecidas sobre la sexualidad y los roles de pareja (Madriz) y las
elaboraciones sobre el tema del andrégino (de Vicente): maneras muy
particulares de granjearse enemigos.

La identidad, el lenguaje, los recursos

Semiatragantados con huevo duro y dip de atdn, la mayoria coincidié en
que el concepto imperante de “identidad latinoamericana” es forzado y precario.
Afirmaron que el trabajo del artista no debe ser ni moralizante ni didactico. El arte
que busca esas etiquetas termina, por premeditado, convirtiendose en un lugar
comun, acaba expresandose en un lenguaje comprendido y aceptado por todos.
Buscar un arte “nacional” o “latinoamericano” es un objetivo que a ninguno de
ellos atrae, porque, como en el caso del "arte femenino”, cualquier etiqueta
puede convertirse en su opuesto. En ese tema, expreso Lucia, la mas minima
concesion anula la obra.

Pero si todos estuvieron de acuerdo en que la disconformidad y la
alteracion del orden establecido eran los puntos de fuga compartidos, cada uno
reconocié enfrentar ese hecho de maneras muy diferentes. Para Federico
Herrero, quizas el artista joven con una de las propuestas mas originales, si bien
muchos abordan esa situacion desde la rabia, él lo hace desde el humor.
Federico, cabe aclarar, posee una vision muy personal sobre el humor. Sus
diapositivas de “intervencion publica” y sus pinturas de gran formato y a lapicero
nos hablan de un humor poco convencional que obliga al espectador a
renombrar situaciones y objetos que creia conocidos. Un humor mas proximo al
desasosiego y el absurdo que al arte con moraleja preferido por los salones de la
cultura oficial.

En gran medida, esa misma traslocacion del humor y la resemantizacion
de simbolos fue lo que hizo de Bruno Porter, el grupo de rock que formaron
Pauly y Montagné®, la agrupacién mas vanguardista de este pais. No sélo en el
plano musical —caracterizado desde el inicio por una valiente experimentacion a
nivel de lirica y arreglos— sino porque Bruno asumié una estética que
rapidamente fue identificada como un lenguaje propio. Los affiches de sus

* Bruno Porter nacié con Pauly, Ospino y Montagné (posteriormente sustituido por M. Quirés).
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presentaciones son ejemplos de porqué un proyecto de este tipo, que para
muchos no tiene relacién con las Bellas Artes, no podria omitirse si se quiere
hablar de artistas emergentes en Costa Rica.

En cuanto a los medios y recursos, todos ellos se valen de herramientas y
lenguajes que en otro momento se consideraban coto exclusivo de los
especialistas. Pintores aprovechando el video, la fotografia, la escultura;
fotografos incursionando en la pintura, la danza, la instalacién; musicos
sirviéendose de la grafica. Para de Vicente y Vega el artista dejo de ser un técnico
especializado, ahora es un comunicador. Lucia coincidié en que no hay que
convertirse en especialista para aprovechar herramientas y recursos de otras
areas. Para ella, el interés motiva la investigacion, se parte de un concepto y se
puede buscar ayuda especializada para realizarlo. En ofras palabras, se
desdibujan las fronteras entre los diferentes lenguajes y se subraya esa realidad
que muchos se niegan a aceptar: la idea de Bellas Artes pas6 a mejor vida.

Para cerrar las reuniones estaba la pregunta ineludible: jse consideran
artistas emergentes? Casi al unisono las baterias se dirigieron contra la critica,
los galeristas y los curadores. Se les catalogé como los Milli Vanilli del arte, y se
afirmé que una de sus labores es “formar” artistas jévenes de acuerdo a las
corrientes internacionales en boga. Minutos después, quizas debilitados por los
primeros efectos de la marea alcalina, se guardaron las metralletas. Lucia afirmo
que, a fin de cuentas, la etiqueta de “artista emergente” no es mas que eso, un
nombre, y que todos los artistas fueron emergentes en algin momento. Para ella
es mas importante que lo emergente sea el discurso, no el artista. Chia, Vega y
de Vicente estuvieron de acuerdo en que ese tema es “un ride de
condescendencia” y hasta puede sacarsele provecho ("si, si, soy artista
emergente, dame un lugar dénde exponer”). Como grupo comparten el criterio
de que la labor de poner etiquetas no les corresponde y que en todo caso se
deberia incluir bajo esa categoria a muchas otras personas. Un articulo mas
serio habria incluido artistas emergentes de otras areas: creadores de comics
(Carlos Mejia), disc jockeys (Tekes), escritores (Maria Montero, Mauricio Molina,
Camila Schumacher).

La actitud

Como era de esperar, las dos reuniones terminaron sin pena ni gloria. Los
unicos desvelados fueron los asistentes y los vecinos de atras, ya cansados de
prender y apagar luces como una desesperada clave morse que gritaba "déjense
de vagabunderias, trabajen como la gente decente”.

Pero si del n.° 65 de la ciudadela Zapote surgieron mas carcajadas que
absolutos, si se hicieron evidentes algunos puntos de encuentro que, a la larga,
son los que hacen de estos personajes un grupo representativo, Tal vez, el
comun denominador mas significativo es el de la actitud, una disposicion y
“ganas de hacer cosas". Sin arrogarse el papel de "artistas malditos” o
“condenados”, quizds conscientes de que seria reivindicar la autoridad del
sistema al que atacan, encauzan su energia contra los sobreentendidos que se
manejan acerca del arte como tal.
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Un sector de la critica opina que algunos de ellos son todavia muy
jovenes como para tener un norte claro. Lo cierto es que conforman un grupo
heterogéneo que si no sabe con exactitud qué es lo que quiere, al menos sabe
cémo lograrlo. Un grupo de artistas a medio camino entre dos mundos: uno que
no aceptan y otro que todavia no existe. Conscientes de que, en él caso de
ideologias y de discursos politicamente correctos, y citando a Greil Marcus®, “las
verdades que ya no son interesantes se convierten en mentiras”. Jovenes con
propuestas disimiles entre si pero alertas al hecho de que hablar un lenguaje
que pueda ser comprendido por todos seria lo mismo que no decir nada. En fin,
unos artistas que si algo saben es reconocer a sus enemigos y servirse de ellos.
Tan incisivas como su obra, las palabras de Chia resumen esa actitud:
“afortunadamente vivimos en un pais con doble moral".

Si los artistas emergentes de otras décadas se sintieron seducidos por el
vértigo de la contracultura y |a irreverencia, estos artistas no solo se asoman a
ese abismo, sino que se lanzan a él. Un grupo cuya verdadera emergencia
radica mas en el discurso que en las individualidades. Ellos sospechan que al
arte que merece la pena no le basta con no ser inocente: debe ser implacable,
como un terrorista.

Luis Chaves. Ha publicado tres libros de poesia: E/
anonimo, Ed. Guayacan, 1996; Los animales que
imaginamos, Ed. Conaculta, México, 1998; Historias
Polarcid, Ed. Perro Azul, 2000. En 1997 le conceden el
Premio Hispanoamericano de Poesia “Sor Juana Inés de ia
Cruz", Desde 1998 a la actualidad es coeditor de la revista
de poesia joven latinoamericana Los amigos de lo ajeno.

5 Marcus, Greil, Rastros de carmin: una historia secrela del siglo XX, Barcelona, Anagrama,
1993.
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LO CULTURAL COMO MARCO ALTERNATIVO'

Hernan Alvarado Ugarte

Pretexto

Y llegé el dia en que el “ajuste estructural” pasé de moda y los
funcionarios del Banco comenzaron a hablar de “reforma de politicas”. En 1998
se conmemoran los veinte anos de la Escuela de Economia de la Universidad
Nacional, y se habla ahora de un balance de la “reforma econdémica”.
Desplazamiento notable de “ajuste” a "reforma”, de “politica” a "econémica”, que
puede ser imperceptible, aunque es significativo.

Cambio nominal que no deja de ser, también, signo de un cierto
agotamiento. Hace por lo menos diez afios que los expertos hablan de “fatiga” de
la "reforma”. Ya en 1991, en Quito, Ecuador, el congreso de economistas de
Ameérica Latina y el Caribe, en su mas amplia mayoria, se oponia a las politicas
neoliberales. Entonces ya se sabia que las politicas econdmicas en curso no
eran populares, ni reactivaban un crecimiento econémico sustentable.
Deficiencias que, tarde o temprano y con frecuencia, devienen crisis. Crisis de
una reforma ag2obiada por la pobreza, por la ingobernabilidad, por la escasez del
recurso natural®.

Hace mas de diez afios que urge un cambio, porque el marco neoliberal
de la politica no alcanza para dar con el elemento que pueda disparar la
reactivacion. En este terreno el logro no existe o no se percibe. Las sefnales
regresivas no se han hecho esperar. Eso se debe, por un lado, a |a aplicacion de
las politicas, a los gobiernos de turno; pero también a la insuficiencia del
neoliberalismo como marco conceptual de la politica de desarrollo.

Aqui se da por supuesto que redireccionar la politica econémica, implica,
en primer lugar, superar ese marco que ha devenido restrictivo, inapropiado para
visualizar una mejor solucién®. La discusién de ese marco debera ser, entonces,

' Publicado por primera vez en Conejo, Mora y Vargas (comp.), Costa Rica hacia el siglo XXI:
Balance de las reformas econémicas 1983-1998, EFUNA, 1999, p. 397.

2 Eduardo Lizano, el estratega de la reforma en Costa Rica, sabia muy bien que la reactivacién
dependia de que algunos hicieran “clavos de oro". Pero algunos hicieron los clavos de oro y la
reactivacion no se sostuvo. Ademas, los que pagaron los platos rotos no se conformaron nunca,
ni fueron beneficiados con la supuesta filtracion de los logros.

* El Banco Mundial ha debido reconocer en 1997 la necesidad de ese cambio. Segtin parece, la
participacion de Japén ha hecho posible que el Banco escuche lo que ya era vox populi entre sus
criticos, entre otras cosas: que su estrategia frente a la crisis era cortoplacista, que estaba
ideologicamente sesgada pues sobrestimaba el mercado y subestimaba el papel del Estado,
ademéas de ser economicista, ignorando la cuestion cultural y subestimando el factor politico; en
suma, que no es viable una politica desentendida de la equidad y del desarrollo de capacidades
humanas, etc. (Ohno, 1., “¢Hacia un paradigma del nuevo desarrollo?: Un vistazo a los debates
del Banco Mundial y el Japbn sobre estrategias de desarrollo”, en El desarrollo humano
sostenible frenle a la globalizacion, PNUD/MIDEPLAN, 1998, pp. 89-105).
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tarea prioritaria; si se trata, como se trata, de alternativas®. Aqui se intenta
introducir lo que se considera un aspecto poco considerado, o considerado de
modo fragmentario y sesgado: lo cultural. Como aporte de balance, prospectivo
mas que diagnostico.

La UNESCO ya habia advertido, en la década de los anos ochenta, la
necesidad y conveniencia de superar la "“vision puramente econdmica del
desarrollo™. La globalizacién no puede reducirse a la logica de la mercancia.
Siendo, como es, efecto de una innovacién en la tfecnosfera y en la
representacion del mundo.

Pero la UNESCO consideraba la cultura como un componente, entre
otros, del desarrollo, que concebia como proceso pluridimensional. Aunque en
eso hay progreso, aqui se trata de dar un paso mas, se propone la
reconsideracion del “factor” cultural del desarrollo, mas adn, la discusion de lo
cultural como posibilidad de articulacion de propuestas mas viables en el
mediano plazo. Se propone la cultura como marco de otro desarrollo, ya no
como un factor, un componente, o un area de trabajo. Operativamente, mas bien
se apuesta a que es un eje, principio y finalidad de un discurso alternativo. La
ventaja de este enfoque radica en la posibilidad de ubicar el factor innovacion
(nucleo de cualquier reactivacién) en relacion con lo creativo. Todo esto queda,
por supuesto, apenas indicado, a la espera de otros estimulos. Sélo se aspira a
senalar el sentido de un trayecto a realizar entre muchos, como ya esta
ocurriendo en muchas partes.

Se requiere, en suma, de otro marco que conciba el desarrollo como
desarrollo cultural, mas alla del “desarrollo humano sostenible”, que sigue siendo
tributario de un cierto economicismo, aunque permita ampliar las variables del
modelo. Un marco en el que se pueda advertir, por ejemplo, la relacién que hay
entre arte e innovacion y, por ende, que permita concebir estrategias para otro
tipo de reactivacion.

Se ftrata, a continuacién, de algunos aspectos que pueden situar esa
discusion y plantearla en términos tales que se noten las consecuencias, en el
plano de las concepciones y de los valores que deberian guiar otro desarrollo. Lo

* “No es posible ser iresponsable en el corto plazo. Los costos de la irresponsabilidad se pagan
muy caro; sin embargo, los esfuerzos por la estabilizacion y el ajuste, necesarios como eran, no
parecen llevar mas alld. Hemos aprendido a administrar el corto plazo, pero jcudl va a ser el
efecto sobre las proximas siete generaciones? Esa es una pregunta para la cual todavia no
tenemos respuesta, y peor ain, es una pregunta que dejamos de hacernos hace ya casi 20
afos”. Leonardo Gamier, exministro de Planificacién. Epigrafe en la citada obra. Tal afirmacién
plantea algunas interrogantes: ;Cémo se podria llamar a una administracion del corto plazo que
se ha desatendido de sus consecuencias? ;Puede ser responsable una administracion del corto
plazo que se desentiende de sus efectos de largo plazo? 4 Se aprendi6 la leccién?

S Sonia M. Mora recuerda, citando la conclusién general de la resolucibn A/46/157 de la
UNESCO respecto al Examen de mediados del Decenio Mundial para el Desarrollo Cultural, “la
necesidad de ir mas alla de la visién puramente economica del desamollo e integrar los factores
culturales en el conjunto de los componentes del desarrollo, concebido como un proceso
pluridimensional.” (En: Oyamburu, Jests y Gonz4lez, Miguel Angel (coordinadores), Cambio de
época y produccion cultural desde Costa Rica, Centro Cultural Espafiol-ICl, 1997, p. 27).



que en un plan corresponderia al marco estratégico de la reforma, en el plano de
los principios. La idea es trabajar el concepto de cultura, que no puede reducirse
a arte sin perderse lo fundamental.

Retorno a lo cultural®

Si se consulta el diccionario se descubre que culfura viene de cultivo.
S6lo aquello que se cultiva deviene cultura. De ahi que, en principio, la
agricultura esta en la ralfz de toda cultura humana. No s6lo es la que reproduce
la base alimentaria de toda sociedad, sino también la matriz primordial de donde
surge la diversidad de sus culturas simbdlicas®. La huella de esa verdad ha
quedado inscrita en el lenguaje.

La cultura es eso que deviene reiteracion de un acto: cultivar, una y ofra
vez, en algun sentido, generacién tras generacién. Implica la repeticion de un
quehacer, junto con su refinamiento. Esta también, implicado, un sentido. ¢Qué
mas “culturizado” que eso que se llama “sentido comin™, eso que llega hasta el
objeto sublime que se llama mito?

En cualquier sentido esta implicado un logos, un modo de saber, un modo
de pensar. Pensar que jugard con simbolos propios y tratard de representar
“objetos exteriores” (Marx). La cultura es ese campo organizado por objetos
exteriores, que se refinan, dando sentido a las practicas. En especial, hay en la
cultura occidental una precedencia del objeto exterior que es la clave de su
identidad. Pero es la repeticion de esas practicas, el caracter ciclico de su
cotidianidad, lo que termina por establecer, y a menudo imponer, ese campo de
la realidad que organiza el objeto; donde se decide, o no, el destino de cada
quien, de cada agente de cultura.

Cada cultura es un modo particular de “habérnosla con la realidad",
recuerda Sampedro citando de memoria a Zuribi. De “habémosla”, nosotros,
gregariamente, en sociedad, con eso que se llama realidad, que es un campo,
un espacio recortado por el tiempo, fragmento donde representamos, cada cual
en su singularidad, su tragedia y su comedia. Cultura es la manera en que cada
pueblo o nacién se las arregla con esa “realidad exterior” y con su oscura
“realidad psiquica”. La manera en que se la representa, la sublima y la pierde.

La cultura esta viva en las practicas, en los sobrevivientes; por ejemplo,
en los aborigenes contemporaneos. O sea, como bien apunta la Asociacion
Cultural InCorpore: en los cuerpos que gesticulan, danzan, laboran, que se

® Porque, como también lo ha propuesto Gerardo Morales, es “importante discutir en nuestro
medio lo que vamos a entender en adelante por politica cultural y cual de los mdltiples sentidos
dé la globalizacion interesa promover o aceptar”. (Comunicacion personal, 28 de abril de 1998).

" Hay una buena sistematizacién de las definiciones de cultura en Ander-Egg, s.f.; pp. 15-24.

® Estas refiexiones surgieron, en su primera version, en el proceso de gestacion de la
Universidad Campasina, impulsada por AUPA-UPANACIONAL en el transcurso del primer
semestre de 1998,

? Que, segin una broma politica, es el menos comin de los sentidos.
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mueven'®. A lo mas sublime de esa cultura viva se llama arte,

independientemente de la esfera en que se realice (los artistas profesionales no
son todos los artistas de una cultura). Entonces, también se trata del cuerpo
humano como objeto de cultivo, de cultura. Artes, oficios, decires: usos culturales
del cuerpo. Goces, deseos, placeres mundanos: sujetos culturales maltiples de
la experiencia del cuerpo. El cuerpo, “osario de simbolos” lo llamaba Baudrillard,
nudo que articula multiples puntas. Lugar donde no se halla lo inconsciente
(Freud), a la vez que es el topos donde se manifiesta; como sutil cadena-de
eventos desechables: suefios, lapsus, chisles, actos fallidos, sintomas, etc.

La cultura también se manifiesta en estos otros objetos, los mas sutiles,
los “objetos psiquicos” (Freud); entre ellos, dos cultivados con esmero,
largamente, por la cultura occidental: las ideas y las imagenes''. Objetos
psiquicos que, por no ser mas que representaciones, exigen, como fetiches,
efectividades intermitentes, a saber: danzas, ritos, otras simbolizaciones. Segun
Marx y Freud las ideas son fuerzas, tienen eficacia, como cuando dan lugar a
ideologias politicas, o como se observa en la mayor parte de las neurosis
obsesivas. Pues bien, ese cuerpo de la cultura representa, en movimiento, la
cultura viva'.

En cuanto al resto, el cuerpo es el “pergamino” donde quedan impresos,
generalmente para ojos ciegos, las marcas y las huellas de una historia que lo
arrasa, lo clasifica, lo archiva. El cadaver y el objeto exterior son los monumentos
de una cultura cosificada, codificada, realizada. De aqui que la cultura tiene que
ver con la herencia y por tanto con la memoria, y también con la pérdida y el
duelo. La herencia cultural supone una deuda (la de los herederos) y la memoria
implica una identidad. Deuda que alude el trabajo de recrear y recrearse;
identidad que no es mas que la imposibilidad de ser los mismos, los que nunca
fuimos. Rememoracion, olvidos, pertenencias, estan siempre ahi, en cualquier
cultura, bajo multiples formas simbdlicas y en continuo cambio. Temporalidades
donde lo especificamente humano se deja moldear por lo humano: cultura.

La cultura tiene que ver entonces, desde un cierto sesgo econémico, con
un quehacer vy, finalmente, con un saber hacer. La cuestiéon del saber es, en
consecuencia, una de las cuestiones centrales en todo desarrollo de cultura. En
la experiencia campesina moderna, por ejemplo, hay, por lo menos, tres tipos de
saber en juego: el saber campesinc que proviene de la experiencia propia de los
agricultores y sus familias, el saber extraido por otros de esa experiencia y que
con frecuencia se vierte en moldes extraios e inasequibles para los agricultores,
y el saber cientifico que no se deriva de la experiencia sino de la
experimentacion (de campo y de laboratorio), que resulta de métodos igualmente
ajenos al agricultor.

19 E] cuerpo como objeto de la cultura, como eso que se escribe sobre la forma natural mas sutil,
eso que Marx llamaba, paraddjicamente, “objeto natural”. Eso que a menude permanece
invisible. Y que no estaria mencionado aqui de no ser por los camaradas de InCorpore (Durfin,
Tosatti, Lazaro).

" ;Habr4 que insistir en el culto a la imagen que subtiende la cultura occidental?

2 Y cabe subrayar la importancia creciente de las “culturas vivas” para el desarrollo turistico.
Algo que también nos recordaba Sylvie Duran, en comunicacion personal (junio de 1998).
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El saber hacer condensa la cuestién primordial de la cultura productiva, o
sea, el saber hacer los bienes, los utiles, Desde la misma cultura mercantil se
sabe que la cuestiébn monetaria no es el unico factor a considerar en el desarrollo
productivo, mas atn, se sabe que exagerar el factor monetario puede tener la
consecuencia de una hipertrofia productiva.

La cultura es el modo de sequir siendo, y estando, que un pueblo cultiva a
lo largo de su historia. No puede reducirse a la cultura mercantil, ni a la cultura
artistica, ni siquiera a la cultura productiva. Tampoco puede ser concebida en un
marco monetarista, ni siquiera en un marco estrechamente econoémico. En el
campo de realidad que constituye una cultura, las practicas interactian. Por
ejemplo, la tan prometida “"reactivacion” sélo puede ser resultado de un cambio
cultural, donde la innovacién no sea un factor ignorado. No se puede trazar una
estrategia exitosa de innovacion sin consideraciones culturales, incluso
artisticas. Esta es la gran deficiencia de los enfoques desarrollistas.

Por eso, ya no se trata de reforma econémica sino de reforma cultural
(mutar o colapsar, la disyuntiva). Por tanto, habra que retomar el reto de una
politica de desarrollo, pero resueltamente desde la cultura, desde la huella de
nuestros pasos, desde lo memorable y sostenible, fuente primordial de nuestras
practicas, valores, saberes; rico acervo de nuestras potencialidades, patrimonio
sin el cual no encontraremos lugar en el futuro, sin el cual nos condenamos a
repetir nuestros errores.

En suma, otra de las fallas estratégicas de la reforma implantada es
precisamente lo mucho que desconoce la cuestion cultural, que no puede ser
concebida en el marco del corto plazo. Por eso, no mas monetarismo, no mas
economicismo, porque no hay desarrollo en abstracto, sino desarrollo o
subdesarrollo de una cultura productiva, recreativa y artistica concreta.

Para comenzar a concebir otro desarrollo cabe, entonces, pensar, en
primer lugar, en un marco alternativo. Marco que apunta en direccién a otra
cultura democratica (participativa y plural); que mas alla del desmantelamiento y
privatizacion del aparato institucional del Estado (lo que el neoliberalismo llamé
“reforma del Estado”), apunte a un cambio de Estado. Cambio que tiene por
vector una reforma estratégica de ese Estado burocratico y centralizado, que sin
la extraviada cultura del servicio publico so6lo sirve a los intereses de una
pequefa élite excesivamente favorecida. Cambio de esa logica de Estado que
socializa pérdidas y privatiza ganancias, que ya no representa, a la vez que
obstruye la participacion; Estado que colapsa junto con la gastada utopia del
mercado global y vuelve necesario retomar la senda del desarrollo de nuestras
culturas, en un nuevo escenario, frente a nuevos retos.

Otro marco de politica que considere la cultura no como un lujo, no como
un componente méas del desarrollo econémico, sino como el fundamento y el fin
de todo esfuerzo humano. Donde se conciba la reforma educativa, por ejemplo,
mas alld de las demandas ufilitarias de las nuevas transnacionales de la
informéatica. Donde la cultura aborigen reluzca con su maravilloso resplandor.

Se requiere de un enfoque del desarrolio donde la cuestién cultural sirva
de eje, donde las tareas del corto plazo tengan sentido en funcién de objetivos
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de mediano y largo plazo. Porque la crisis es global, no sélo econémica, no
puede ser responsabilidad exclusiva de economistas, ni de politicos. Tampoco
puede consistir en una nueva concepcion del desarrollo econémico, volviendo
ahora sobre el abandonado tema de la redistribucién de riquezas; mucho menos
centrarse en una “reactivaciéon” que sélo se preocupa del crecimiento, de un
nuevo impulso a la acumulacién de capitales, que tanto se anuncia y no llega'.
Una crisis crénica como la del capitalismo de los ultimos veinte afios, sélo puede
ser descrita como un colapso, como un capitalismo que funciona particularmente
mal.

Es posible, y operable, concebir otro desarrollo, pues el problema es que
un pais como éste no puede desarrollarse a semejanza del crecimiento
insostenible de los paises del mundo. Porque si los paises menos desarrollados,
desde el punto de vista capitalista, no encuentran otra via, lo Gnico seguro es
que no habra mas desarrollo para ninguno de los mundos'®. El hecho es que los
recursos naturales se estan agotando con tanta celeridad como el residuo se
convierte en contaminacién, o sea, que esta en marcha una acelerada
conversion de recurso natural en basura. Sampedro también recuerda que desde
el informe del Club de Roma esta claro que, de sequir las cosas como van, la
catastrofe ecolégica es cuestion de mas o menos tiempo. Evitar esa
eventualidad dependera del desarrollo de otra cultura.

Por ende, la politica de desarrollo no puede ser prerrogativa de los
Gobiernos. La llamada sociedad civil y la base social estan llamadas a jugar un
papel protagonico. La reforma debe contar con los ciudadanos y ciudadanas. Por
tanto, un nuevo marco para la politica de desarrollo debe ser capaz de incorporar
las variantes principales de otra estrategia. Pero tampoco se trata de sumar
componentes, sino de definir otras prioridades. La cultura no es un componente
mas del desarrollo, de modo que tampoco se trata de agregar la variable cultura
en los modelos de politica. La cultura ofrece marco a otra manera de concebir la
politica de desarrollo, donde el cambio cultural tendra que hacer de eje alrededor
del cual giren diversidad de proyectos. El problema es, por tanto, en primer lugar
estratégico, y no simplemente tactico. No se trata de remendar el modelo
cuestionado, sino de cambiar el modelo; mas aln, también se trata de cambiar
los agentes de la solucién habilitando a otros sujetas15.

13 El discurso econdmico esta gastado. Habra que ponerio en barbecho, para que se renueve. En
Santo Domingo de Heredia, sobre una tapia de hojas verdes de zinc, podia leerse esto: “La
economia esta herida, que se pudra™, "Un pensamiento que se estanca, se pudre”.

" “a seflora Harlem Brundtilan, que encabeza el Gobiemo de Noruega, comprob6
recientemente que si los siete mil millones de pobladores del planeta consumieran lo mismo que
los paises desarrollados de Occidente, harian falta diez planetas como el nuestro para satisfacer
todas sus necesidades”. Galeano, E., ;Quiénes son los culpables de la ruina del planeta?
Reproducido por LA HOJA, n.° 6/5.

'8 “Ahora bien, no nos precipitemos a admitir que al desarrollo le “falta” la cultura, porque asl
caemos en la trampa de los conceptos convencionales, que nos colonizan en su visién del
mundo. Pues la cultura, cualquier cultura, es antes que el desarrollo —la prueba es que puede
existir sin é— luego obviamente abarca al desarollo y no a la inversa. Cultura es cada manera
global de vivir —en expresiva frase de Zuribi, nuestro modo de “habemoslas con la realidad™—
mientras que el desarrollo de la teorfa convencional concieme sélo a lo econémico. Incluso
considerado en general, el desamolio no pasaria de ser sino la evolucion de la cultura: sus
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Encontrar una alterativa se toma asi una cuestion compleja que no
puede limitarse al aporte de los expertos, involucra la participacion activa de
todas las fuerzas vivas -del cambio. Fuerzas sociales que no han permanecido
pasivas, aunque hayan sido subordinadas. Por ahora, se trata de abrr la
posibilidad de otro desarrollo, basado en l|a riqueza cultural y dirigido a su
diversificacion.

Lo primero, para abrirle posibilidades a este otro desarrollo, es admitir que
“aunque el optimismo académico no quiera reconocerlo, es mnegable que el
crecimiento indefinido en un mundo finito constituye una utopia”'®. Una utopia
amenazante que tarde o temprano revelara, para todos, su catastrofe en marcha.
En esto consiste lo patolégico del desarrollismo.

Lo segundo sera reconocer que el desarrollo economico occidental solo
tiene un destino: la produccion ilimitada de objetos que, como habia advertido
Marx, hace mas de cien anos, implica que cuanto mas ricos en objetos, mas
pobres son los seres humanos. Y viceversa, mientras mas pobre el ser, mas
objetos demanda tener. El fin de este circulo vicioso esta a las puertas, porque
pronto no sera posible tener mas, pues los recursos naturales no son infinitos"”.
La esperanza radica en que antes del limite fisico, esta cultura se encuentre con
otro limite “interior”: la saturacion del ser por su enajenacion en los objetos, la
resistencia social del ser humano a devenir un robot consumista’®. La esperanza
esta en que el malestar en la cultura mercantil impida lo peor.

La oportunidad vuelve a estar en invertir los términos del problema, pues,
asi como la cultura del tener ha encontrado sus limites materiales, la cultura del
ser, tan importante en otros marcos culturales, no tiene un fin previsible. Se trata,
entonces, no de seguir destruyendo el mundo exterior, sino de seguir
construyendo un mundo interior. Como toda cultura, la del ser requiere de un
soporte material, pero en funcién de la vida, no de la muerte. Requiere de una
politica de desarrollo, pero en funcién de la cultura de los cuerpos, no de los
objetos. Politica que da prioridad al desarrollo de capacidades, tal como claman
las comunidades rurales de este pais.

Este seria el principio del cambio, un cambio axioldgico, de posicion, en
los valores que pretende otra estrategia.

cambios, no su sustancia. Circunscrito a lo econbémico, el desarrolio —como el arte o la religion—
es solo una dimensidn de la cultura. Nada menos, pero nada mas”. (Sampedro, J.L., 1982, p. 11).
Agradezco a Jeslus Oyamburu, del Centro Cultural de Espana en Costa Rica, esla referencia.

®ld., p. 13.

' Una exposicién asequible de esta dialéctica del ser y el tener, a partir de la ley marxiana de la
pauperizacion, se encuentra en el prologo de Adolfo Rodriguez al libro Para descifrar el simbolo
monetario y el fin del capilal.

'8 “Recuerdo todo eso, lo mas brevemente que puedo, para insistir en que la prioridad otorgada
en esa cultura al desarrollismo lo convierte en un cancer cultural y social; en efecto, en todo
sistema ocurre que e! desarrollo de un subsistema solo se logra a costa de los demas. En
nuestro caso, como ha subrayado Galtung, el desarrollo técnico lleva consigo la degradacion de
la naturaleza; el desarrollo de ciertos palses se consigue a costa del de otros vy, finalmente, la
preferencia por el consumo de objetos y la vida hacia afuera implica el raquitismo de nuestra vida
interior”. Sampedro, op. cit., p. 12.
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REVISION HISTORICA DEL DESARROLLO ARTISTICO SALVADORENO
DEL SIGLO XX

Astrid Bahamond

Precedentes decimononicos

No puedo dejar de referirme a la historia del arte visual salvadorefio del
siglo XX, sin mencionar los hechos estrictamente histéricos que nos preceden,
es decir: desde que El Salvador se constituye en Republica independiente de la
Corona espanola en 1821. El plan de naciéon impulsado por el nuevo Estado
liberal toma dentro de sus consideraciones ciertas politicas culturales, en las
cuales las artes plasticas protagonizaran un papel determinante para la
consolidacion de la soberania nacional, en el sentido de buscar una nueva
iconografia que identifique el rechazo hacia la cultura de dominacion expresada
en el estilo barroco y de contenido cristiano. -

Dentro de este contexto, se creara en la séptima década del siglo XIX, la
primera Academia de Bellas Artes, para lo cual se hace traer a los doctores Dora
y Feussier para dirigir esta institucion, ya que ellos verterian su experiencia
acumulada en la escuela guatemalteca de corte neoclasico. Lastimosamente
debido a las condiciones sismicas de San Salvador, este centro de ensefianza
salio perjudicado en el terremoto de finales de siglo.

Si la creacion de la fallida academia podria corresponder al pensamiento
liberal desde una circunstancia contextual, en cuanto a buscar una identidad
nacional muy propia de toda la América del siglo XIX, basada ésta en los
principios revolucionarios de los “derechos del hombre" de la Revolucion
Francesa de finales del siglo XVIll y, estilisticamente basada en el neoclasicismo
francés, la plastica salvadorena tendria que enorgullecerse desde una
circunstancia muy individualizada en el personaje de Wenceslao Cisneros, quien
llena todos los requisitos de artista universal y quien por las mismas vicisitudes
de su vida puede ser el mejor representante del arte nacional de cara a las
escuelas de arte francesas como modelo a seguir, ejemplo que se imita en todo
el mundo occidental. Siendo discipulo y amigo de Delacroix, el artista
salvadorefio comparte toda la atmoésfera del Romanticismo y de las ideas
nacionalistas comprometidas con este estilo. Muy a pesar de que Cisneros deje
poquisima huella en el ambiente salvadorefio, pues sale del pais tempranamente
y no regresara sino a morir en 1879, concurriendo su mejor desarrollo en la
ciudad de La Habana, como director de la Academia de San Alejandro de Cuba
por casi diez afos. No obstante, la pintura nacional le rendird homenaje por
considerarle su universalidad y su procedencia regional.

La revista La Quincena y sus influencias extraliterarias

La Revista de Arles, Ciencias y Literatura La Quincena agrupa a un
selectisimo corpus de intelectuales dentro de su plana de redaccion, quienes
prosiguen y fortalecen los objetivos del Estado, dirigido en ese entonces por el
general Escalon, presidente de corte liberal idealista. La revista subsiste
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precisamente dentro de su periodo (1903-1907). La Quincena nos interesa
grandemente por varias razones:

= Mantiene al pais coneclado a las corrientes de pensamiento estético y
artistico desde Europa, pues el modernista Rubén Dario trabaja como
corresponsal de la revista desde Paris.

» La revista concede especial importancia a la pintura, escultura y arquitectura
a través de la critica sostenida por “Cyrano”, seudénimo del escritor que
trabaja como critico dentro de la misma.

e« Coadyuva a la formacién de una verdadera escuela nacional de artes,
promoviendo a los jovenes talentos. De hecho apoya a Carlos Imery (su
apellido original seria Emery) para que se le conceda una beca de estudio
por parte del Estado.

La revista misma desde el punto de vista visual nos interesa, pues ésta
marcara el espiritu universal de la época de los inicios del siglo XX, de tal forma
que la internacionalizacion del modernismo se hara sentir en El Salvador a
través de la portada ilustrada de La Quincena, la cual mantiene dos periodos:

« 1903-1904. Periodo del modernismo ecléctico en cuanto a la composicion.
Lo que parece interesante y significaria su parte mas valiosa, seria la
incorporacién por vez primera en la historia del arte salvadoreno de una
iconografia precolombina (hecho que identifica el proposito de todo el
modernismo internacional, que es el de recurrir al historicismo estético
acumulado en cada cultura).

= 1905-1907. La portada se ilustra con la imagen de la Femme Fatale, mujer
misteriosa que es utilizada como vehiculo simbdlico de las musas. Aca se
empata con el eclecticismo puro, propio del periodo internacional
modermnista.

En conclusién, el papel protagonizado en los principios de siglo por las
revistas culturales en el desarrollo del arte plastico a nivel mundial puede tener
en La Quincena su homdlogo salvadorefio.

La Escuela de Artes Graficas

La segunda década del siglo sera presidida en el pais por el liberal
también de corte idealista Enrique Araujo, quien organizara la creacion de la
primera institucion educativa artistica denominada Escuela de Artes Graficas.
Lamentablemente su muerie serd causada por la oposicion politica en 1913, afo
de la inauguracién de este centro artistico. Es asi como en este mismo afio se
inaugura la Escuela de Artes Graficas, bajo el mandato de Carlos Meléndez,
mucho méas pragmético que sus antecesores, quien dirigira la escuela hacia una
politica no estrictamente artistica, sino ambivalente, aprovechando el sentido
funcional de una escuela, que no solamente se dedicaria a la ensefianza de la
pintura convencional, sino que al estar a cargo Imery, dictaminara las bases de
la creacion de un modemnisimo centro de estudios, donde se fusionaran las
ensefianzas del “arte mayor” con las mas recientes técnicas aplicadas, como la
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litografia, el fotograbado, el fotomontaje, y otras técnicas fotomecanicas que
dirigira Carlos Imery, pues fue puntualmente en esas disciplinas en las que se
especializd durante su estadia en Francia, después de absorber el
impresionismo eminentemente pictérico durante su estudio en Roma. El
impresionismo se oficializa en la mayoria de las academias europeas desde su
irrigacion a través del impresionismo francés de mediados de siglo XIX.

La escuela se mantendra activa hasta 1970, al ser en ese afo absorbida
por el Bachillerato en Artes de la reforma educativa impulsada por Walter
Béneque. Puede considerarsele al maestro inglés de alma salvadorena, aquél
que impondra el rigorismo académico y mantendra el objetivo de formar una
verdadera escuela nacional, con lo que se aproximaria a salvaguardar los
intereses de un plan de nacion que exigiera ahora la necesidad de formar a los
artistas desde una perspectiva geografica nacional. El paisaje y el costumbrismo
seran entonces los géneros que traduciran una identidad propia. La obra en
general de Imery, como artista no como educador, quien pareciera mantenerse
dentro de una corriente en lo referente a la expresion escultérica, se continta
con Pascacio Gonzalez, quien erige una serie estatuaria dedicada a los
preceptos neoclasicos que alegorizan la heroicidad de los pueblos soberanos e
independientes. Aun cuando el arquitecto, pintor y escultor Gonzalez deja obra
de caracter religioso, su importancia dentro de la historia del arte nacional es la
de identificar un periodo transicional en el sentido estilistico.

La identidad cultural autéctona

Si con la obra de Imery o con la de Pascacio Gonzalez, no se advierte
una verdadera retratistica paisajistica nacional pura, ni una retratistica étnica, ni
costumbrista, seran Ortiz Villacorta, Valentin Estrada y Luis Espinoza los
primeros artistas en documentar y practicar géneros de profundo arraigo
salvadorefio. Estos aun cuando su formacién se la deben a Europa, no
permitiran que sus pinceles y cinceles recreen al viejo continente, sino que ellos
utilizaran los insumos didacticos para dedicarse de lleno a la campifia, la raza, la
etnia y a los personajes histdricos salvadorenos para elevarlos a la eternidad.

El pensamiento autéctono sera el comin denominador en la mayoria de
las expresiones artisticas de las décadas de los veinte, treinta y cuarenta.

Tanto en el periodo previo a la dictadura de Martinez como dentro de
ésla, la influencia del pensamiento generado por el literato Masferrer de caracter
ético-social y en consecuencia el pensamiento del artista filésofo Salvador
Salazar Arrué, consolidaran la blsqueda de una identidad. Desde un
planteamiento nacional se pueden considerar las reformas ideoldgicas a través
del periédico Patria, medio de comunicacion donde influiran estos dos escritores
como una fuerza coercitiva entre pensamiento y arte. No en vano tanto en
musica, poesia, literatura y en plastica se aboga por hacer resaltar y enaltecer lo
nacional. En pintura tenemos a Zelie Lardé como precursora del arte naif, y a
Ana Julia Alvarez como intérprete del art-déco formal asimilado por el muralismo
mexicano y por el arte del New Deal norteamericano, ya que ella se mantendra
indirectamente cercana a esos referentes. Los contenidos en las obras de ambas
artistas trataran sobre la dignidad femenina, sea plasmandola en ingenuo trazo
dentro de escenarios bucdlicos y maternales, sea plasmandola con toda la
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arrogancia estética y espiritual correspondiente a la mujer salvadorefia. Caceres
Madrid de igual forma se dedicara a la sensualidad mestiza y al componente
etico social.

En el propio Salvador Salazar Arrué la plastica nacional tendra uno de los
representantes que trascenderan los limites nacionales, pues éste, como pintor,
incursionara en la abstraccion sin tener contacto con |la abstraccién europea que
naciera con Kandinski en 1912. Sin embargo, dentro de su formacién en el
Corcoran Institute de Washington, conocera |la obra de Ignacio Zuloaga, quien
mantiene en toda su produccién un compromiso con el costumbrismo bajo una
patina de misterio y muchisima sobriedad, misticismo que encantara a Salarrué y
que llevard hasta las Gltimas consecuencias, como lo es su trascendentalismo
concretado en el descubrimiento de la abstraccion por las vias intuicionistas de
su filosofia orientalista. Convirtiéendose con ello en el primer pintor abstracto a
nivel latinoamericano.

La impronta mexicana

La influencia de la gran revolucion que cautivé a toda América Latina y al
mundo, como lo fue la revolucién mexicana de 1910, dejara una gran huella en
los desarrollos plasticos de todo el continente debido a que la revolucion cultural
de Vasconcelos impulsara al muralismo como planteamiento estético. Dicha
expresion plastica defendera los paradigmas de justicia social, justicia racial y
sobre todo justicia cultural. En este sentido, el referente mexicano también
consolidara el destino visual salvadorefio de cara al papel fundamental del arte
como instrumento social y pedagogico. Desde esta nueva perspectiva
internacional, muchos de los maestros del arte nacional tendran que formarse en
el pais azteca, centro cultural que rompera con el modelo europeizante de
principios de siglo. Asi desde la década de los veinte hasta la de los cincuenta,
muchos de nuestros artistas pasaran por la escuela mexicana. Entonces tanto
José Mejia Vides como Camilo Minero o Luis Angel Salinas, entre los mas
importantes de la primera mitad del siglo, van a propugnar un arte que
igualmente identifique la vida sincréticamente “autéctona” de la cultura
salvadorefa y la de los seres desposeidos de la sociedad nacional.

Valero Lecha y el Realismo espaiiol

El rastro biografico de un aragonés impondra un sello al destino plastico
salvadorefio, que de una manera directa fusionara el estilo espanol con la
tematica costumbrista, racial y paisajistica desde la cuarta década del siglo XX.
Lecha académicamente comparte las maneras de hacer arte con los luministas
valencianos, como la de su maestro Cecilio Pla. Estos artistas se identificaran
con los efectos fisicos visuales de la luz natural y, a diferencia de los
impresionistas, trabajaran las imagenes con mucha mas corporeidad. Valero
Lecha como artista desarrolla varios periodos, los cuales podran clasificarse en:
Periodo espariol; paisaje y costumbrismo salvadorefio; refrato zuloaguense;
surrealismo y abstraccion.

El maestro aragonés fundara su Academia de Dibujo y Pintura en 1936,

implementando en ella los elementos generales del realismo espanol presente
en la historia de la pintura desde el siglo XVII, siglo de oro de la pintura ibérica y
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que no quedara reconstruida sino con el genio de Picasso o Mir6 en pleno siglo
XX.

La primera generacién de artistas salvadorefios estd formada por Julia
Diaz, Noé Canjura, Raul Elas Reyes y Mario Araujo Rajo. Estos adolescentes se
mantendran fieles a las ensefianzas del maestro espariol durante los cinco anos
de estancia continua desde la fundacién de la escuela; asi tanto formal como
conceptualmente se acomodaran al retrato puro, al paisaje, a la vida cotidiana y
bucdlica salvadorefia. Sin embargo, su estilo se transformara después de su
estadia en las academias europeas, pues serdn favorecidos a su egreso de la
Academia de Lecha con becas completas para proseguir estudios en Francia.
Disposicidon que sera tomada por una rotunda revolucién cultural tras la caida del
martinato en 1944. La institucionalizacion del arte impulsada por los intelectuales
de mediados de siglo, permite reforzar las experiencias formativas de nivel
técnico nacional hacia centros de mayor tradicion artistica y de vanguardia. Por
esta razdén, a su regreso al pais, por ejemplo Julia Diaz impondra un exquisito
bocetismo, Noé Canjura aun cuando se mantendra en Paris, se distinguira como
uno de los mas sobresalientes artistas de la escuela de Paris gracias a su
fragmentarismo estilistico, y Raul Elas Reyes experimentara una revoluciéon en
su lenguaje visual hacia un constructivismo. Araujo a diferencia de sus
compaferos viajard por cuenta propia a Sudamérica y se identificara con las
riquezas culturales de estas civilizaciones ancestrales, transformando en
algarabia los temas costumbristas.

La segunda generacion de Valero Lecha marca un hito en la historia del
arte de El Salvador, pues nos permite constatar el desprendimiento formal y
conceptual a través de la obra de Rosa Mena Valenzuela, quien desde un inicio
no se somete a la tangibilidad de las formas dirigidas por el arte lineal y figurativo
de la academia. No obstante, Lecha reconoce el impetu innato artistico de su
alumna y en consecuencia la promueve para su ulterior educaciéon académica.
Es asi como Rosa Mena estudiara en Italia y complementara sus estudios con
viajes hacia las fuentes del arte paleocristiano y del arte oriental. Esta
experiencia retroalimenta su propio estilo artistico basado en el diacronismo y
simultaneidad, donde linea y color son inscritos en soportes de indole diversa. La
tematica a seguir en la obra de la artista es mayormente metafisica y cristiana.

Los independientes

Paralelamente al desarrollo de la Academia de Lecha, se mantiene en
activo la Escuela de Artes Graficas, desde la cual se pronunciara un grupo de
artistas autodenominados “Los independientes”. Sin llegar a fundamentar su
filosofia a profundidad, este movimiento se proclama en contra del
“academicismo vacio y decorativista” y se inclinan por una militancia artistica que
defiende la funcién social del arte, comprometido con las necesidades mas
algidas de la sociedad salvadorefia. Forman parte de este grupo Camilo Minero y
Luis Angel Salinas, identificados ideolégicamente con una revolucion social y
Carlos Canas, quien a diferencia de sus companeros debe su formacién a la
vanguardia espariola. Cafias encuentra en Madrid en pleno apogeo la
abstraccion, el informalismo y el cubismo sintético, nuevas tendencias artisticas
que a su regreso a El Salvador experimentara con contenido de caracter
filoséfico, antropoldégico y social. Con sus ensefianzas, la historia del arte
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salvadorefio acelera su proceso de desarrollo desde mediados del siglo XX.
Canias introduce en el arte la abstraccion y el informalismo a nivel formal, para
indagar enh el pasado antropologico del ser centroamericano. Es asi como la
abstraccion se nutre de un pensamiento filoséfico y toda la pintura imitativa
tradicional se considera una contracorriente. Roberto Galicia y Roberto Huezo
son discipulos de Carias, los cuales contintian dentro de esta corriente.

Realmente las innovaciones en las formas de hacer arte visual en la
historia de El Salvador pueden remontarse a la década de los treinta y cuarenta
con los genios creadores de Mauricio Aguilar y Antonio Salazar. Ambos
epifendmenos salen a temprana edad de El Salvador y su formacion se la deben
al cosmopolitismo en el que desarrollaron sus vidas: el primero estudia en las
academias parisinas con el creador del nechumanismo francés Emile Berard. La
obra de Aguilar se adelanta al minimalismo y a la pintura matérica de finales de
siglo. El segundo es el mas universal de los artistas e intelectuales de El
Salvador, quien segin Miomandre es el mas sobresaliente caricaturista del siglo
XX a nivel mundial. Tofio Salazar es reconocido por el periodismo critico
europeo Y latinoamericano. Su caricatura es una simbiosis de la linea maya con
la técnica cubista. Los mas importantes artistas y personajes del siglo, no
solamente por ser amigos del artista salvadorefio, son recogidos por la linea de
Salazar.

El surrealismo y el hiperrealismo

Hacia mediados de la década de los sesenta sobresalen dos figuras que
le daran prestigio internacional a la pintura salvadorena: Benjamin Cafas y
Ernesto “San Avilés”. El primero, aun después de incursionar en el arte abstracto
de raices ancestrales, llegara a abandonarlo para conformar una tendencia
neofigurativa, que el mismo denominarad neohumanismo. Esta nueva tendencia
recupera no solo las formas tradicionales de lo clasico, es decir el desnudo
recobra su razon de ser y el manierismo con el que son tratadas las imagenes
antropomérficas, recuerdan las exuberancias del arte europeo. Sus contenidos
son universales y nos introduce a un mundo intimista basado en la genialidad del
artista y su extenso bagaje cultural y artistico; su obra trasciende los limites
nacionales y se convierte en uno de los surrealistas latinoamericanos mas
representativos. Por su parte, el segundo de los autores recupera la forma,
gracias a un hiperrealismo que nos presenta un simbolismo extraido de la
iconografia sobre todo renacentista, donde la hagiografia es presentada de la
manera mas sensual.

La preguerra, la guerra civil y la neofiguracion

La obra artistica plastica de El Salvador realmente, no se habia visto
comprometida directamente con una situacion real revolucionana. Ni el
muralismo, ni el intelectualismo de Cafas por ejemplo, podrian considerarse
como propuestas de reaccion ante una problematica algida de crisis social.
Tanto la década de los setenta como la de los ochenta, (preguerra y guerra civil)
abren las condiciones para que se desarrollen dos marcadas tendencias: una de
alineacion al conflicto bélico y otra de alienacion al mismo conflicto.
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La preguerra permite condiciones para la evolucién de una neofiguracion
de contenido social. Dentro de sus representantes sobresalen Armando Solis y
Antonio Garcia Ponce, quienes tras el tratamiento de deformaci6n de las figuras,
nos presentan una obra “antiestélica”, su objetivo es el de incluir toda una
atmosfera de deconstruccién propia de ung situacion politica critica, sus
personajes devienen de los estratos mas olvidados o seres antisociales.

La guerra civil paradéjicamente produce una explosion plastica motivada
por varias razones, entre las cuales se puede mencionar la promocion comercial
de una decena de galerias que exportan arte salvadorefio, el interés
internacional que provoca la guerra, que da |la pauta para que un extenso
numero de extranjeros se radicaran en el pais y se convirtieran en los mejores
compradores de arte, y, finalmente, los coleccionistas nacionales invertirian en
obras de arte ante la inseguridad de inversion en otros bienes que la misma
guerra impondria. Primitivismo preciosista, paisajismo, costumbrismo, realismo
magico, simbolismo o arte realista documental son algunas de las propuestas
que surgen de forma espontanea y esporadica. Sin embargo, igualmente se
desarrollan talentos que nos traducen el drama nacional profesionalmente. César
Menéndez y Antonio Bonilla pueden resumir esta década. Menéndez nos
demuestra su dominio pictorico gracias al perfecto manejo de los colores, y su
composicion claroscurista de gran formato nos introduce a pasajes oniricos
tragicos, donde desasosiego y tremendismo son sus caracteristicas primordiales.
Bonilla con ironia y feismo, interroga a una sociedad que llega a sus extremos
producidos por los personajes mas oscuros de la misma. Estos son los
protagonistas de las situaciones mas absurdas y escatolégicas de una moral
inquisidora y mérbida. Su talento pictérico consiste en la originalidad en su
proceso de creacion que admite la depuracion de tratamiento cromatico y
estructural.

El postmodernismo

En El Salvador la tendencia postmodemista va a coincidir con una crisis
no solamente en el campo artistico —realismo social o documental, arte naif,
figuracion en general representacional o simbdlica— sino con la crisis ideologica
y espiritual de una sociedad de posguerra, la cual procura que los artistas de las
nuevas generaciones se sientan comprometidos a adoptar medidas fuera de la
tradicion nacional. Tenemos que reconocer, sin embargo, que hay una gran
diversidad entre ellos, tanto por sus orientaciones estéticas como por sus
reflexiones ideolégicas o espirituales, y es muy dificil encontrar un comun
denominador en el complejo panorama actual salvadoreno.

El hecho de que se haya distendido relativamente, la negativa de libertad
de expresion de las décadas precedentes después de la firma de los acuerdos
de paz, y de que exista una enorme necesidad de expresion, hace que, sin tener
escuelas concretas o profunda conciencia del quehacer artistico, haya tal
propagacion de inquietud visual, que lo ecléctico podria ser su denominador
comuar.

Sustentados por la promocion de nuevas galerias o espacios culturales;

por la promocion de concursos de parte de |la empresa privada, por ia falta de
una guia critica; por el total desconocimiento de las propias raices del arte
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nacional e intemacional; y sobre todo, debido a la actitud ingenua y espontanea
de los nuevos expositores, puede apreciarse el hiperrealismo, del cual va
definitivamente a sobresalir Ana Maria Avilés de Martinez. Esta autora se
extiende hasta los mercados de arte mas prestigiosos internacionalmente; su
factura es de la talla de los realistas flamencos del siglo XV y sus contenidos
igualmente se comparan con los bodegones de la técnica de temple utilizados
por estos maestros. A ésta se atinan otras mujeres como Negra Alvarez, Maria
Kahn, Licry Bicard, Sonia Melara, Mayra Barraza, Marta Eugenia Valle, con lo
cual se evidencia el surgimiento de una propuesta femenina.

Junto a la abstraccion y el informalismo de las pasadas décadas, cabria
sefalar finalmente una proteiforme variedad de soluciones artisticas derivadas,
mas o menos inconsciente y remotamente de los “nuevos comportamientos
artisticos” de los afios sesenta y setenta de la pintura nacional e intemacional.

Por un lado la llegada de un grupo de artistas salvadorefios que vivieron
en el exilio durante la guerra civil, como Mario Marti, Oscar Soles, Julio Reyes,
Tito Hasbin, Orlando Cuadra —quienes vuelven con propuestas no
convencionalmente figurativas, su experiencia existencial y cultural—
definitivamente enriquece el perfil del artista visual en nuestro medio. Muchos
irrumpen por vez primera en su pais gracias a esa misma apertura cultural, que
puede verse reflejada en las diversas posibilidades de espacios para exposicion
que se presentan a finales de siglo.

Por ultimo encontramos otro grupo de jovenes que vivieron sus infancias
y adolescencias inmersos en un marco de guerra civil, y que demostrara esas
ansias de querer imponer su actitud ante un compromiso de tipo social-politico,
defendiendo el principio de “libertad absoluta” para el creador e inspirados en
pensamientos historicistas y espiritualistas. Walter Iraheta, Juan Carlos Rivas,
José Rodriguez, Ronald Moran.

Astrid Bahamond. Es historiadora y critica de arte.
Actualmente trabaja para la creacién del Museo Nacional
de Artes. Ha trabajado para diferentes galerias y revistas
de El Salvador.
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SITUACION DEL ARTE POPULAR EN EL SALVADOR

Mario César Marti

Un arte en discusion

Es cominmente aceptado que la nocién de arte popular nace con la
nocién misma de pueblo en el siglo XIX. A la creacién de este concepto
contribuyen los movimientos sociales en Europa en ese siglo y el nacimiento de
la Antropologia como disciplina cientifica que toma como su objeto de estudio los
ambitos en los que colectividades diferenciadas elaboran su cultura.

El concepto ha generado mucha polémica. Hay quienes ven escondido
detras del mismo una apreciacion peyorativa al anteponer el arte popular al
llamado arte culto y por lo que se puede derivar de ello, es decir un arte sin
cultura. En realidad, debemos entender que el término de culto se refiere a
cultivado, que ha sufrido un proceso académico, a diferencia del saber popular
mas basado en la experiencia practica.

Si la nocién de arte popular es un concepto decimonénico, lo que a
posteriori pudo haber sido clasificado como arte popular son manifestaciones
artisticas anteriores a la aparicion del concepto, sin duda porque existia
anteriormente una sociedad muy estructurada que permitia que un sector de la
sociedad se diferenciara de las clases dominantes adquiriendo cierta
personalidad ideolégica propia.

En el caso de las sociedades precolombinas mucho menos estructuradas,
esa diferenciacién no existia y todo apunta a que la actividad artistica era una
actividad especializada de artistas al servicio de las castas dominantes. Todo
parece indicar también que las formas y simbolos tenian un caracter sagrado y
por lo tanto restringido. Todos los objetos que ahora se aprecian en los museos
como obras de arte, estdn consignados con ese caracter o para perpetuar la
memoria de los monarcas, y poco se conoce de los objetos de la vida cotidiana
para tener una idea de las caracteristicas de un posible arte popular. De manera
que podemos hablar de arte popular en El Salvador a partir de los tltimos siglos
de la Colonia.

Sin entrar a la ardua polémica alrededor de estos temas retenemos la
evidencia de que existe ciertamente en los sectores populares una vision del
mundo, un conjunto de representaciones, de modos de vida y de simbolos
distintivos, estructurados en un todo y que por lo tanto podemos hablar de la
existencia de una cultura popular que da obviamente la posibilidad de la
existencia de un arte popular. La referencia a ese arte sera limitada, ya que
tendremos en cuenta fundamentalmente la produccién de objetos; es decir, lo
concerniente a las artes plasticas.

Otro elemento a retener es que en el caso de este arte, la busqueda
estética viene como una consecuencia ya que esta relacionado siempre a una
finalidad ya sea ludica o practica; es un arte, pues, ligado a la vida. Es por ello
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que no se considerara el caso de la neo-artesania en la cual este nexo esencial
del arte con la practica social se ha perdido y esta producido con finalidades de
satisfacer la demanda de objetos decorativos de otros sectores sociales. Estos
objetos cuando adquieren calidad podrian obviamente entrar en la categoria de
artes decorativas, pero no en el terreno del arte que nos ocupa aca.

Ahora bien, si lo que genera la posibilidad de un arte popular es la
existencia de una cultura propia, se impone revisar, ante todo, el desarrollo
histérico y las caracteristicas actuales de esa cultura.

Una cultura alterada

Las raices de la cultura tradicional salvadorefia son el fruto del entrecruce
y la mezcla de varias civilizaciones precolombinas. Esa cultura fue alterada por
la conquista espafiola en el siglo XVI. La cultura tradicional surgida de la
colonizacién definitiva de El Salvador fue nuevamente alterada a finales del siglo
XIX con motivo de la brutal eliminacién de la propiedad ejidal y comunal, base de
las comunidades indigenas y de las estructuras religiosas comunitarias,
realizada por los grandes propietarios agricolas para la implantacion de vastas
plantaciones de café.

Pero los efectos perturbadores contra la cultura popular no pertenecen
solamente al pasado lejano. La recién pasada guerra produjo un dislocamiento
de numerosas comunidades rurales, cuyos miembros tuvieron que dispersarse
para buscar refugio, lo que alenté una de las mas fuertes corrientes migratorias,
principalmente hacia los Estados Unidos. Poblados que se dedicaban
enteramente a la produccién artesanal fueron borrados del mapa, los calendarios
de las festividades se vieron alterados, muchas tradiciones fueron suspendidas
por mas de una década y el efecto avasallador de la aculturacién de los
inmigrantes modificé las formas de vida locales.

La poblacién ladina ha mantenido una actitud represiva en relacion a las
formas de expresion oral, costumbres, etc. en los cuales se advertian matices
indigenas.

Pese a esta situacion adversa la cultura popular se mantiene viva,
demosirando gran tenacidad y capacidad de resistir. Obviamente, se han
producido visibles modificaciones en su estructura tradicional, dando paso a
nuevas manifestaciones.

Pero para poder ahondar en el tema es necesario ver en qué forma y en
qué ambitos se manifiesta el arte popular.

Los ambitos del arte popular

Es claro que la artesania es uno de los ambitos principales en donde se
expresa el arte popular. Casi todos los artesanos manifiestan en su trabajo una
voluntad de forma, elemento esencial en todo tipo de arte; pero no es menos
cierto que no todos los artesanos son artistas y que el elemento utilitario puede
restringir la expresion artistica, por lo que es necesario matizar el valor artistico
de los objetos artesanales. La distincién que hace Jean Cuisenier entre formas
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simples y complejas, sirve en esa matizacion. En efecto, en las formas simples
como un canasto, el artesano estd mas constrefiido por la funcién del objeto. Por
el contrario, en las formas complejas como las de un mueble puede actuar con
mayor libertad respecto a la funcion; ahi el artista tiene superficies que pueden
ser decoradas sin afectar la utilidad del mueble, por ejemplo.

La situacion de la artesania en El Salvador es compleja y variada. La
artesania tradicional ha tenido una implantacion geografica fuertemente definida
de manera que la mayor riqueza se fue concentrando en varias zonas dentro de
las cuales se distingue, en primer lugar, un drea que se distribuye alrededor del
lago de llopango en la parte central del pais, en un radio no mayor de veinte
kilbmetros que incluye, por supuesto, San Salvador y la riqueza artesanal que
tuvieron sus barrios. Se agregan a esta zona, dos importantes polos: uno en el
nor-poniente del pais (en el departamento de Morazan) y el otro en el occidente
(Sonsonate-Nahuizalco-lzalco). En esta geografia encontramos las producciones
artesanales mas representativas del pais, como son la inagotable y renovada
actividad artesanal de Nahuizalco dedicada en un tiempo a la elaboracion de
petates y telas con los disefos indigenas y actualmente dedicado al trabajo del
mimbre y la madera de laurel; los dulces pluriformes de colacién de Aguacayo,
cuyos artesanos se encuentran dispersos en la periferia de San Salvador,
después de la destruccion del poblado; la variada produccion ceramica de
llobasco; el trabajo de la palma de Tenancingo, colapsado a raiz de |2 guerra; los
tejidos de San Sebastian, la cesteria y la orfebreria de Zacatecoluca, la ceramica
de Guatagiagua y, por supuesto, el variado trabajo del mezcal de Morazan, hoy
en dia totalmente en decadencia.

Ahi encontramos, igualmente, manifestaciones de gran importancia
artistica y antropolagica de las cuales mencionamos sdlo algunas: el trabajo de
guacales de morro, con técnicas precolombinas, en lzalco, cuya produccién se
intenta revivir por algunas personas; los tejidos producidos en telar de cintura
(unico en el pais) por unas cuantas personas en Panchimalco y las cestitas
policromas de Olocuilta cuyos antecedentes los encontramos en los informes del
Intendente de la provincia de San Salvador, Gutiérrez y Ulloa, de hace dos
siglos.

Muchos de estos centros artesanales se han fortalecido en detrimento de
su originalidad ya que para subsistir han tenido que incorporar modelos foraneos
para adaptarse a los gustos cambiantes de los consumidores. En el caso de
llobasco se produce una dualidad de manera que la produccién de figurillas de
barro para los nacimientos o pesebres, una de las mas fuertes tradiciones del
pais, no ha sufrido mella frente a la invasion de modelos y de la demanda de las
clases medias urbanas, de objetos decorativos de mal gusto. Otros de esos
centros han caido en una franca decadencia.

Si a este mapa cultural superponemos otro que contenga la ubicacion de
las Cofradias y Mayordomias que subsisten hasta hoy con mayor fuerza, se
observa una total coincidencia, lo que refuerza la idea de la importancia de
primer orden de estas instituciones en la conservacion de la cultura popular.
Estas subsisten, pese a que su base de sustentacién, la propiedad colectiva de
la tierra, haya desaparecido y que muchas de las comunidades que las
albergaban fueron dislocadas y sus miembros obligados a buscar refugio durante
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la pasada guerra. El hecho que muchas de ellas han llegado hasta nuestros
dias, transformadas algunas en directivas de festejos, demuestra su tenacidad.

Es pues en el seno de las comunidades locales donde se llevan a cabo
precisamente las multiples manifestaciones, como las celebraciones religiosas,
los mercados, las ferias, etc.; que son otro de los ambitos privilegiados del arte
popular, ya que ahi se producen objetos, danzas, arte culinario y tantas otras
manifestaciones artisticas.

Estos grupos de cofrades han sido y contintian siendo los depositarios de
la cultura popular que se constituydé a partir de la Colonia. Son ellos los que
conservan las imagenes, las danzas, los trajes, los documentos escritos con las
historias y las mascaras. En esas comunidades viven los personajes claves de la
continuidad de esas tradiciones como el pitero, el mascarero y el ensayador. El
caso de San Antonio Abad, una poblaciéon totalmente absorbida por San
Salvador es el mejor ejemplo de como esas tradiciones han subsistido a la
modernizacion y la indiferencia.

No es de extrafar, pues, esa coincidencia entre esos dos mapas
culturales, la que puede ser extensible al arte producido por escultores, pintores,
modelistas y todo tipo de artistas populares, muchas veces sin relacion con
tradicion alguna y que abundan en esas regiones particularmente en el
departamento de La Paz, una zona donde se ubicaba una de las principales
tribus pipiles, los Nonualcos y donde se produjo durante la Colonia y la
Republica un fuerte desarrollo ganadero.

Un trabajo reciente de investigacién realizado con el objetivo de
documentar un proyecto de exposicion centroamericana de mascaras, ha
permitido conocer el estado actual de la produccion y uso de este objeto de gran
contenido simbdlico. Son muchas las danzas y representaciones en donde se
utilizan mascaras: viejadas, mascaradas, pastorelas y danzas, algunas de largo
arraigo en la mitologia mesoamericana como la del Tigre y el Venado; otras,
como la de Moros y Cristianos o Historiantes, transmitidas por los esparfioles y en
donde se cuentan las batallas de los peninsulares contra la ocupacién arabe.

Esta Uitima danza se ejecuta principalmente en la parte central y
occidental del pais, region en la cual se concentré el mayor esfuerzo de
apaciguamiento y evangelizacion de los indigenas. Las méascaras representan a
personajes de largos y rizados bigotes, o moros, que portan turbantes o tocados
de flores; y a cristianos de rostro amable con coronas en sus cabezas.

Sin embargo, hay regiones donde el contenido de las danzas es mas
sincrético de manera que dentro del elenco de danzantes se encuentran
conjuntos de diablos que son los mas protagénicos en el baile y en el
enfrentamiento entre personajes de gran poder como el rey Sadl y el gigante
Goliat, mencionados en la Biblia, pero que aca son relacionados de manera no
muy apegada a los propios textos biblicos; lo que demuestra que ahi se produjo
una simbiosis en la cual es claro que los diablos representan a los antiguos
dioses indigenas y los reyes, las raices de la religiosidad europea. El tema de la
épica de los espafioles contra los arabes es puesto de esa manera, de lado.
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En algunas partes donde se realiza esta danza el rey muere, marcando el
triunfo de los diablos lo que podria equivaler al triunfo de los indios sobre el
conquistador en la danza de los diablitos que realizan los indios borukas de
Costa Rica. En mas de un caso se encuentran este tipo de coincidencias en las
culturas tradicionales de Centroamérica y su profundizacion se vuelve necesaria
para ir estableciendo las interconexiones que pudieran existir.

A esta lucha, teatralizada en estas danzas, se acompafia otra mas sorda
y subterranea que es la resistencia que ain hoy dia oponen los indigenas a las
pretensiones de los ladinos de desterrar los resquicios de sus creencias. Esta
danza ha sido practicamente proscrita desde hace mucho tiempo en Ishuatan,
poblacién que junto a Cuisnahuat, Jayaque y Jicalapa, ubicadas en la llamada
“cordillera del balsamo™ han conformado una unidad de mucha riqueza cultural.

Las fiestas tienen ahi un gran contenido simbdlico. Los santos de
Cuisnahuat y Jayaque son cumpas (compadres) y en sus fiestas respectivas
viajan al otro poblado y realizan las fopas o encuentros donde los santos se
saludan.

Hasta hace poco aparecia en esas festividades |la milicia de arcabuceros
y el dia de los santos patrones se preparan todavia las "garruchas” que son
largas varas de donde salen espigas adornadas con hojas y en las cuales se
ensartan mazorcas de maiz y frutos de cacao.

_ Las tradiciones de esta zona representan uno de los patrimonios
intangibles mas valiosos y fragiles de El Salvador, la musica que acompaian las
danzas y los pasos de las mismas son totalmente atipicas de lo que se tiene
repertoriado en toda Mesoamérica. Esa musica ejecutada por piteros y cajeros,
que percusionan cajas de madera, liene sonidos extrafios que no se escuchan
er otras partes.

Podemos también hablar de la arquitectura, no sélo de arquitectura
vernacula que se encuentra casi desaparecida, sino de un tipo de arquitectura no
apegada a estilos tradicionales que se ha generalizado, en la cual se percibe
mucha creatividad individual. Sin embargo, la fuerza de la cultura popular es tal,
que van apareciendo ciertas pautas que se repiten, como las nuevas
proporciones, menos esbeltas que las de la arquitectura tradicional; las puertas
metalicas con tapadera de l|amina pintada de rosa o celeste intensos,
estableciendo un fuerte contraste con la herreria de gran profusiéon de formas
pintada de negro.

El paisaje urbano es otra de las herencias de la cultura popular. Las
casas pintadas de diferentes colores producen verdaderas sinfonias cromaticas.
Sin poder determinar aan por qué, existen poblaciones en las cuales existe una
mayor riqueza, como la ciudad de Chalchuapa en donde se encuentra una de las
iglesias coloniales mas hermosas del pais que ostenta una escultura de Santiago
en su capula, que es una obra cumbre de arte popular.

Por ultimo, otro de los ambitos del arte popular, son los talleres y las
viviendas de pintores, escultores y todo tipo de artistas que se dedican por si y
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para si a una produccion artistica permanente y cuyas caracteristicas vale la
pena detenerse a analizar.

Un arte naturalista

Resultado del proceso histérico que dio paso a la transformacion del pais
en una vasta plantacion de café, mencionada mas arriba, se dio origen a una
masa de proletarios agricolas desposeidos de la tierra y de su cultura. El
campesinado paso asi, a convertirse en la clase dominante entre el pueblo.

Esto, aunado a un mestizaje como pocos paises latinoamericanos han
conocido, produjo una uniformizacion étnica y social a nivel de las capas
populares que tuvo repercusiones culturales innegables. El Salvador representa
un singular caso en el continente en el cual los indigenas perdieron los
principales rasgos que lo definian como una etnia, al ser fuertemente golpeados
por la represion y segregados por la poblacion ladina incluso de poblados otrora
indigenas, obligandolos a dispersarse en los cantones de la periferia,
sumergidos en la mas grande de las pobrezas.

De un tiempo aca se ha producido una revalorizacion de las etnias y de
su aporte a las culturas nacionales. Sin embargo, en el caso de El Salvador, el
peso de ese componente es menos evidente, pese que existen fuertes
substratos de cultura indigena ignorados o mal estudiados y otros, como la
comida, cominmente aceptados.

Desde el punto de vista de las formas, no se observan manifestaciones
de la abstraccion geométrica en los decorados como las grecas u otros
grafismos conocidos; o las estilizaciones del mundo animal y vegetal que se
encuentran en las sociedades primitivas o0 en los grupos étnicos que subsisten
hoy en dia, universo de formas que provienen de la cosmovisidn que esos
grupos humanos conservan. Aqui lo que enconframos en las decoraciones son
flores, pajaros u ofros animales simplificados, pero representados con
naturalismo.

El peso que el campesinado, mas que el indigena, ha tenido en la
sociedad, ha condicionado igualmente las expresiones artisticas populares,
generando una forma de expresion que no sobrepasa el nivel de la
representacion. Es, pues, un arte rural como rural ha sido la sociedad
salvadorefa, lo que puede percibirse incluso en las caracteristicas semi-rurales
que ha tenido el fenémeno urbano en el pais.

El artista popular salvadorefio establece una relacion directa con la
materia y la naturaleza, muchas veces sin vinculo con las tradiciones. Con
mucha frecuencia, es el campesino que al caer la tarde toma un trozo de madera
y empieza a tallarlo y de ahi surgen magnificas esculturas. Para muchos, extraer
formas de esos pedazos de material se vuelve una necesidad y contintan corn
esa practica, otros son caminteros de oficio; y los hay que vienen de una familia
de santeros donde el oficio se ha transmitido de generacion en generacion.

Otros escultores populares se desenvuelven en el medio urbano, como
los que siendo obreros hacen de su trabajo una actividad ludica, jugando con el
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hierro o la piedra para decorar sus talleres o como una produccién con mayor o
menor regularidad. Las penitenciarias son, por ofra parte, oftros lugares
privilegiados en donde se realiza todo tipo de actividad artistica y de uso de
materiales. Cada afo el Organo Judicial realiza exposiciones-concurso sobre
este tipo de arte.

La pintura se ejerce integrada por lo general a la talla de madera y a la
fabricacion de muchos objetos con otros materiales: los tableros en relieve, los
juegos mecanicos de las ferias, los autobuses, los carretones de venta de
raspado, frutas o helados; las mascaras y las imagenes, van, por lo general,
pintadas y decoradas. Pero también hay pintores de caballete que pintan sobre
tela, madera contrachapada o lamina, temas diversos en los que se ven
interpretaciones de modelos de arte culto, temas costumbristas, lo mismo que el
recurrente tema de la identidad y otros mas libres.

Tradicion versus Modernidad

Establecer un nexo indisoluble entre arte popular y la tradicion es
confinarlo en el tiempo. Es negarle su capacidad de evolucion y de renovacion.
En la practica el arte popular se renueva constantemente. Es el caso de la
ciudad de llobasco, el centro de produccion de alfareria e imagineria en barro
mas grande del pais y cuyo mercado desborda las fronteras nacionales. En 1998
una artesana fabricaba centenares de figurillas en miniatura —la especialidad del
lugar— para un encargo venido desde Jamaica. Sobre un plato se amontonaban
pequefios personajes negros en tareas domésticas y la artesana ponia
cuidadosamente en los zodcalos sobre los cuales colocaba las figurillas:
“Jamaica” en vez de El Salvador.

Frente a estos procesos evolutivos se levanta mucha suspicacia. Es muy
frecuente oir reproches de degeneracion o prostitucion a propésito de las
transformaciones que los nuevos contextos socio-econémicos van provocando
en los modelos, las necesidades de expresion artistica, el abandono de ciertas
tradiciones o el surgimiento de nuevas expresiones.

Cuando los materiales plasticos sedujeron el alma popular debido a su
ductilidad, bajo costo y mayor durabilidad; cuando el mercado local dej6 de ser la
correa transmisora de las pautas culturales hacia la produccién artesanal de
objetos de la vida cotidiana, se dejé de producir el cantaro de barro o las cestas
hechas con materiales naturales y aparecieron nuevos modelos, pero siempre
conservando su alto valor de uso popular.

La actividad del transporte ha sido siempre un ambito utilizado para la
expresion artistica, desde la ornamentacién de las tradicionales carretas y
carretones, hasta la de los vehiculos del transporte colectivo. Esta Ultima,
representa una de las expresiones mas vigorosas hoy en dia, la cual
sobreabunda de objetos de senalizacién, de adornos, proteccién de volantes,
asientos; de expresiones escritas ricas en simbolos y evocaciones evidentes de
la diaspora de los hermanos lejanos, como se les llama a los inmigrantes
salvadorefios en Estados Unidos.

Qué multiplicidad de manifestaciones, de soluciones arquitecténicas, de
situaciones casuales, sin ligamiento a tradicion alguna; pero si, emergidas de
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esa voluntad de forma que caracteriza la expresion artistica, podemos encontrar.
Sin embargo, ellas encuentran dificultades para ser consideradas, incluso por los
especialistas, como formando parte del acerbo del arte popular.

En algo tienen razén esas criticas y esa reticencia: en que reflejan esa
terrible contradiccién de nuestras sociedades en las cuales, como lo senala
Martin Barbero, la tradicion no se ha terminado de ir, mientras que la modernidad
no ha terminado de llegar.

Lo contemporaneo y lo coetaneo

El sentido de lo contemporaneo ha sido abusivamente apropiado por las
vanguardias de finales del siglo que recién termina. En realidad, tan
contemporaneo es un artesano indigena de |zalco como un pintor que expone en
las galerias de las zonas altas de |a ciudad. Diferente es que sean coetaneos ya
que ciertamente estan ubicados en distinto plano.

Lo que existen entonces son diferentes contemporaneidades y solo un
pensamiento excluyente puede negarlo, impidiendo al mismo tiempo ver las
conexiones entre esos diferentes planos.

Recordemos solamente como el movimiento del arte moderno, no sélo
permitié la valoracion del arte de las, hasta entonces consideradas culturas
primitivas, sino que muchos de los grandes artistas plasticos modernos se
dejaron influenciar por esa estética primitiva. No es dificil establecer relaciones
formales entre la pintura de cierto periodo de Picasso y las iconografias
africanas.

Méas cercano a nosotros, Luis Barragdn, uno de los arquitectos
latinoamericanos de mayor impacto mundial, se nufrié de las tonalidades
intensas de color de la arquitectura popular mexicana para sus composiciones
con enormes planos vibrantes, que tanto han seducido a sus propios colegas por
todas partes.

El caso inverso es también cierto. El arte popular ha manifestado una
inveterada capacidad de incorporacion de modelos cultos en sus expresiones.
Innumerables son los ejemplos de interpretaciones de pinturas, formas
decorativas u objetos de la vida cotidiana, que al seducir al pueblo, son
apropiados y por lo tanto, adaptados a sus gustos y necesidades, de manera que
con el tiempo pasan a formar parte integrante de la cultura popular,

Con el postmodernismo, se establece una ambivalencia tal que dificulta
determinar una Unica relacién de causalidad. Seria, ademas, dificil agotar los
ejemplos. Basten, sin embargo, algunos.

Los arquitectos postmodernos se han manifestado, no sin cierta
demagogia, por la necesidad de tener mas en cuenta el sentir de la gente para
justificar todo tipo de libertades en sus obras. Y, ;qué es ese sentir de la gente,
sino la desenfadada libertad popular por el uso indistinto de los estilos, ese gusto
por la decoracién que el postmodernismo ha reivindicado después que los
arquitectos modernistas lo hubieran condenado al ostracismo?
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No deja de provocar alguna suspicacia ver en las ciudades edificaciones
eclécticas erigidas en monumentos arquitectonicos, al tiempo que no es dificil
reconocer, en los barrios populares, innumerables ejemplos de arquitectura
popular que responden a la misma légica.

Y qué decir de los conceptos mas queridos de las vanguardias, como el
de arte efimero, de cuya nocion las expresiones populares pueden dar fe desde
hace mucho tiempo; tales son los casos de las pinatas y los dulces de colacién,
para no mencionar sino dos ejemplos. Al moderno concepto de instalacion,
podemos anteponer la multiplicidad de soluciones improvisadas que, desde la
perentoriedad, la gente da forma con todo tipo de materiales recuperados.

Es evidente que el arte popular no tiene los mismos mecanismos e
instrumentos para lograr su reconocimiento con los que cuenta el arte culto, po:
lo que plantear la valoracion social del arte popular resulta importante.

Un arte relegado

La valorizaciéon social del arte popular en El Salvador no se empieza a dar
sino hasta hace muy poco tiempo y de manera muy lenta, cosa que es bastante
generalizada en todas partes. Contribuyen a este cambio el interés venido de
afuera por mostrar en el exterior este tipo de manifestaciones artisticas e
iniciativas, recientes también, de la sociedad civil por realizar un trabajo de
rescate conservacion y difusion del arte popular.

Pero el peso del pasado sera muy grande como para que estos cambios
logren penetrar en la conciencia generalizada de los salvadorefios. El arte
popular ha sido relegado durante mucho tiempo y sus expresiones simplemente
ignoradas, de tal manera que el desarrollo cultural del pais se ha encontrado de
espaldas a este componente de la identidad nacional. Algo muy sintomatico es
que no se ha producido esa especie de oficializacion de ciertos arquetipos
extraidos de manifestaciones populares que se han vuelto iconos y que
identifican al pais como ha sucedido en otras partes. Los decorados de la Palma
que son los que oficialmente representan al pais en el exterior, nada tienen que
ver con el arte ni la cultura popular. En efecto, éstos surgen de una comunidad
hippy que se instaldo en esa poblacién y comenz6 a realizar neo-artesania
basada en estilizaciones de ciertos elementos de la flora y fauna del pais.

Estos modelos fueron facilmente adoptados por artesanos improvisados y
sin tradicion dado el facilismo de su ejecucion y ésos sobreabundan en los
mercados y almacenes de souvenirs del pais y el extranjero, de tal manera que
existe una ruptura entre los formas que se han ido acumulando a través del
tiempo surgidas de lo mas profundo del ser salvadorefio y lo que se exhibe ahi,
excepcion hecha de las miniaturas de llobasco.

Esta realidad constituye una gran ventaja para la cultura popular: al no ser
recuperada tanto politicamente como por el mercado internacional de exotismos,
ha conservado su virginidad. Pero al mismo tiempo representa su mayor
debilidad: al no estar estructuralmente integrada como parte de la identidad en la
conciencia colectiva, la sociedad aparece sin asideros, desorientada.
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El trabajo que se pueda hacer en abrirle espacio a las expresiones
populares, en evitar su decaimiento y favorecer que las manifestaciones
emergentes retomen fuerza y calidad, es sumamente importante para el pais, no
solamente para el objetivo romantico del “rescate” de las tradiciones, ya que lo
que se necesita es reafirmar esta sociedad y proyectarla hacia el mundo, lo que
pasa por un gran esfuerzo de introspeccion, que nos permita, como lo senala
ese gran arquitecto suizo, Mario Botta, digerir nuestra propia cultura preservando
la facultad de referirnos a nuestra "memoria genética”.

“...para afrontar la dimension de lo moderno —nos dice—
se deben fabricar sus propios anticuerpos que no se pueden
encontrar sino en sus raices".

Mario César Marti. Realizo estudios de arquitectura
en El Salvador y urbanismo en Bélgica. Pintor con
exposiciones individuales en E! Salvador, Meéxico,
Nicaragua, Costa Rica, Bélgica y Suiza. Ha participado en
exposiciones colectivas en la Bienal de Paris, Bienal de
Sao Paulo, Bienal de Cuenca, entre otras. Desde 1971 se
dedica a la investigacion y montaje de exposiciones sobre
arte popular, en el pais y el extranjero. Es vicepresidente de
Iniciativa pro Arte Popular INAR.
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ANOS Y LETRAS

Ricardo Lindo

1975. Se fueron el mismo ario el patriarca sereno, Salarrué (n. en 1889), y
el joven revoltoso, Roque Dalton (n. en 1935). Faitaban cinco afios para que la
guerra comenzase formalmente, mas todo era ya previsible.

Dalton fue asesinado por sus propios companeros de guerrilla, acusado
de traidor. Pero la mayoria dio por falsa la acusacion, y para los jovenes se
constituyé en el paradigma del poeta revolucionario. Pues, desde antes del
ochenta y por los afios que siguieron, para casi todos los escritores nacientes,
poesia y revolucion eran consustanciales.

Estudiaban a Dalton como una Biblia, citaban sus versos como articulos
de fe. El poeta José Roberto Cea (1939), compariero de generacién y de ideales
de Daiton les hizo ver que nada hubiera chocado mas al desacralizador y
bochinchero Dalton que verse convertido en santén. Pero, de algin modo, él lo
habia previsto, en son de burla, en su poema.

El vanidoso

Yo seria un gran muerto.
Mis vicios entonces lucirian como joyas antiguas
con esos deliciosos colores del veneno.
Habria flores de todos los aromas en mi tumba
e imitarian los adolescentes mis gestos de jlbilo,
mis ocultas palabras de congoja.
Tal vez alguien diria que fui leal y fui bueno.
Pero sélo ta recordarias
mi manera de mirar a los 0jos.

Muy pronto al gran muerto sucederfan los pequefios muertos, aquellos
cuya obra se qued6 en un atisbo, porque la guerra cobraba su cosecha.

Jaime Suédrez Quemain, quien se proclamé anarquista e hizo versos
anarquicos en todo el sentido del término, fue asesinado a machetazos el 11 de
julio de 1980, a los ftreinta afos. Responsables fueron al parecer los
Escuadrones de la muerte, que contestaban de tal modo a su labor periodistica
en el diario de izquierdas La Cronica. Por su sdlida cultura, por su rebeldia
auténtica, hubiéramos podido esperar mucho de su periodo de madurez, que no
alcanzé a llegar. Péstumamente se publicé una recopilacién de sus versos bajo
el titulo de Un disparo colectivo. Su muerte fue un campanazo. Los jovenes que
se reunian en torno suyo, y que lo miraban un poco como un guri, se
marcharon, unos al extranjero, otros “a la montafia” como se decia para significar
que se iban a engrosar las filas guerrilleras. Y fueron saliendo de escena los
escritores en ciernes: Mauricio Vallejo (1957), desaparecié en 1981. Rigoberto

191



Géngora (1951), cayé al parecer en batalla. Ambos eran duefios de célebres
apellidos que quizas inclinaron su incumplida vocacion literaria. Alfonso
Hemandez (1948-1988), mas adelante, murié6 en un enfrentamiento. Nelson
Brizuela fallecié en un accidente. Mayor que ellos, altamente dotado y habiendo
dejado ya una obra apreciable, partié José Maria Cuéllar en 1980, a los treinta y
ocho afios. No se fue en heroico combate, como hubiera deseado, sino en
accidente, borracho y corriendo en una moto. Quisiera recordar aqui uno de sus
poemas, de burlesca ortografia:

Acabo de partir de mi mismo

no soi chema cuéllar
ni soi amigo de nadie
ny tuve una abuela paralytica
ny soi poeta
ny ciudadario
ny nada
me vale un pyto que nadie se acuerde de my
me llevo a san salvador en el volsillo
i hablo con gentes
que no se conocen
ni me conocen
no importa si una puerta se cierra en nicaragua
si una muchacha se declara en santiago
sy una paloma vuela por el yan se
si el mejor libro se esta escrybiendo en lima
no me importa
estoi vacio
solitario como un abrigo de inviemo.

A los muertos citados habria que agregar otros nombres, y los de artistas
de otras ramas que fueron sus amigos, como el desaparecido titiritero Roberto
Franco.

Otros autores fueron surgiendo, ya dentro de la guerra. Como sus
inmediatos predecesores, veian en Dalton su paradigma. Para ellos resultaba
sacrilego decir lo mas minimo contra su faro y simbolo, y dieron en imitarlo en lo
que tiene de peor: declaraciones politicas o literarias cortadas en versos que no
lo son, sino prosa masacrada con tijeras, donde con facilidad acude al insulto. En
su poema E/ pais, por ejemplo, no vacila en decir: “Somerset Maugham, el
diarreico...". En Las historias prohibidas del Pulgarcito llama "viejuemierda” a
Masferrer, un pensador social de la primera mitad del siglo pasado, y podriamos
aun afadir numerosas citas en este sentido. Y lo que Dalton tiene de poeta
verdadero, obtuvo escasa resonancia. Quizas tan sélo Otoniel Guevara (1967)
saco de su obra una leccion poética de altura.

Como sea, la guerra distorsiond todas las cosas. Para verlo, debemos
remontarnos a unas décadas atras.
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Los gremios artisticos eran solidarios. Pintores, musicos, escritores, se
reunian, conversaban, discutian, sabedores de tener un enemigo en comun: la
abulia y la incomprensién del medio, para el cual el arte era y sigue siendo un
adorno, y no algo necesario en la vida de una comunidad. En la década de los
cincuenta surge la Generacion comprometida, que consideraba que el arte,
alejandose de la indagacion de la propia interioridad o del vuelo de la
imaginacion, debia ponerse al servicio de los desheredados de la tierra, servir al
cambio social. Tras ellos estaban los ideales y las premisas de Marx, con lo cual
marcaban su distancia con sus predecesores, cuyo humanismo consideraban
culpable. Cerca de la Generacion comprometida estaban intelectuales y artistas
de otras disciplinas que compartian su vision del mundo.

Tampoco, pese a las expresiones de Roque Dalton, rompieron todo
vinculo con sus mayores. Roque dedica un elogioso poema a Salarrué, y la
poetisa Claudia Lars, (1899-1974; en su momento aun no se consideraba
denigrante decir poetisa) extendio su maternal simpatia a los recién llegados.

Al aproximarse la guerra otros mas jovenes miembros de |la comunidad
artistica (entretanto, los comprometidos habian dejado de ser jovenes), siguieron
haciendo tertulias donde un dibujante opinaba sobre una obra de teatro, y un
actor sobre un poema. Miraban |a guerra proxima como algo destinado a limpiar
nuestra sociedad de sus tradicionales lacras, el autoritarismo, el militarismo, las
desigualdades sociales y economicas. Una nueva y mas justa sociedad se
avizoraba, donde el pan seria generosamente compartido, y donde todos
tendrian acceso a la gran fiesta del arte. Las cosas continuaron asi hasta la
muerte de Jaime Suarez.

Después cada gremio tomoé su camino, y si esos caminos se juntaron aqui
o alld no fue por un ideal artistico sino por la causa revolucionaria. Y lo que
perdura de ese tiempo feroz, pues algo de valioso perdurd, es lo que se evade a
este esquema. E| hecho es que la discusion intelectual se habia empobrecido
hasta volverse raquitica.

El panorama era desolador. De los escritores que podemos llamar viejos
para esas fechas, Quino Caso (1902-1993), Serafin Quitefio (1906-1987), Elisa
Huezo Paredes (1913-1995) habian dejado de publicar. Otros, como Pedro
Geoffroy Rivas (1908-1979) u Oswaldo Escobar Velado (1919-1961), ya habian
hecho sus maletas para el mas alla.

Los siguientes en lista generacional, los miembros de la Generacion
comprometida, estaban casi todos en un destierro mas o menos voluntario. Y de
los que les seguian, Unicamente David Escobar Galindo tenia verdaderamente
presencia en el ambito de la letra impresa.

Asi, los escritores que fueron surgiendo en los afnos de guerra se
encontraron en un paramo, y un abismo se situaba entre ellos y la acumulada
experiencia literaria de El Salvador. Interrumpida por la suma de muertes y
ausencias, la cadena del arte de las palabras debia volver a empezar con ellos
desde cero, sin posibilidad de beneficiarse de una transmision de conocimientos.
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Varios poetas jévenes se asociaron en una agrupacién que recibié el
nombre de Xibalbd. Como sus inmediatos predecesores, amalgamaron los
ideales de izquierda a los poéticos, y como ellos, entronizaron a Dalton. Los
miembros de Xibalba y otros aledanos, han sido englobados en el nombre de
Generacion de la guerra.

Los escritores de mas edad, por su parte, siguieron produciendo, pero
quizds tampoco tenian mucho que decirles. Su lenguaje les era distante, su
leccibn no se acomodaba al tiempo ni a la visién de los jovenes. Viviendo la
urgencia y la cercania de la muerte, que era vista no s6lo como posible, sino
como heroica y gloriosa, los jovenes iban a lo inmediatamente asimilable. Los
sonetos de Rolando Elias (1940-1999) o las elucubraciones futuristas de Alvaro
Menen Desleal (1931-2000) les eran demasiado remotos.

También Alvaro, por otra parte, era del nimero de los ausentes. De la
Generacion comprometida sélo José Roberto Cea guardaba un discreto perfil.
Otros autores de su grupo que estaban dentro del pais, como Eugenio Martinez
Orantes (1932), guardaron silencio en esos dias 0 se expresaron poco, cOmo
Rafael Gochez Sosa (1927-1986). Martinez Orantes, de todos modos, siempre
ha sido un escritor muy parco.

Con todo, los jovenes mantuvieron una dosis de respeto por sus mayores
en las letras. Cuando, por ejemplo, en 1989, a cuatro afos de su fallecimiento,
los guerrilleros invadieron la casa de Hugo Lindo (1917-1985) en la llamada
ofensiva final, se abstuvieron de cualquier incorreccion por orden de su
comandante. Este era hijo del poeta Roberto Armijo (1937-1997), y estimaba que
la casa de un poeta debia ser respetada.

Asi las cosas, los escritores noveles hallaron su opositor clave en David
Escobar Galindo, al cual situaron como el anti-Dalton. Cuanto provenia de él era
execrable a priori. Y Escobar Galindo, declarado conservador pero distante y
sosegado, siguid diciendo cosas razonables y no confrontativas, quizas con
cierto orgullo de haberse convertido en simbolo.

Pero la ruptura estaba ahi. Los jovenes creian poseer la razén infalible
(quién no lo cree a esas edades), pero, al ser cuestionados por un razonamiento,
a falta de respuesta se refugiaban en las consignas. La carencia de formacion
era evidente.

Hubo, sin embargo, algunos saludables acercamientos. La doctora
Matilde Elena Lépez (1922), conocida ensayista, Francisco Andrés Escobar
(1944) y Rafael Rodriguez Diaz (1943), poetas y estudiosos de la literatura, se
mostraron receptivos al didlogo con esos jovenes inquietos mientras otros les
cerraban la puerta. Puedo contarme entre quienes les tendieron la mano. Mi
caso particular merece contarse. Asisti a un recital de Xibalba. Sus versos
estaban previa y considerablemente dafnados por la politica, y escribi un articulo
dando cuenta del recital, criticandolo de un modo bastante severo, y rescatando
a dos poetas cuya madurez senti imponerse por encima de los demas, Otoniel
Guevara y David Morales (1966).
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Hasta mucho mas tarde supe los entretelones del caso, pero paso a
contarlo de corrido. El grupo, indignado, pensé en responder airadamente al
poeta reaccionario, o sea, a mi. Los elementos de mi articulo eran no obstante
respetuosos, y tras considerarlo, optaron por invitarme a una de sus reuniones
para obligarme a extenderme en explicaciones. Estaban tensos cuando llegué a
su sede en la Universidad Nacional, pero pronto el didlogo torné a la simpatia.

Terminamos bebiendo cerveza en un bar cercano. Y a partir de ahi, todos
los sabados y durante mas de dos afios, la taberna, la cerveza y la conversacion
se tornaron rituales con los amigos de Xibalba, grupo donde, por cierto, habia
mas valores de los que supe ver en un principio. Y cuando, con motivo de un
aniversario (creo que era el tercero de la fundacion de Xibalba) publiqué una
carta abierta felicitdndolos pero haciéndoles recapacitar sobre algunos puntos,
desde el frente de guerra el poeta Miguel Huezo Mixco (1954) les escribié otra
poniéndolos en guardia contra mi “paternalismo”. Relei mi carta y pensé que algo
de razon tenia, pero pensé, también, que yo estaba en mi derecho. Era mucho
mayor que ellos, y mayor era naturalmente mi experiencia. Xibalba respondio
agradeciendo mis lineas y las de Huezo Mixco.

Quisiera aqui hacer una pausa para dar paso a un poema de David
Morales:

Tu muerte

En el préximo amanecer la piel del cielo sera una
tumba.
Tus ojos brillaran desde el fondo de un tanel,
Gltimo brillo para recordar el beso del dia de los muertos.
En la préxima hora sera tu ausencia.
Sera el relampago mayor caido hasta mi frente,
sera el tiempo cortado,
la caricia marchitada en el centro de los brazos,
la flor crecida para adentro,
la caida infinita de una lagrima.
En la proxima muerte llegara a sentarse tu muerte,
sin despedirse, sin aturdir ninguna hoja
del enorme pantedn de los minutos,
sin esperar una palabra mas,
sin balbucear siquiera mi nombre,
como un naufrago perdido en el hielo de mis aguas.

Esta pagina proviene de A la hora de las sombras, poemario que David
escribe en 1988, con motivo del reciente deceso de su madre. El tono elegiaco
que se respira en A la hora de las sombras va no obstante mas alla, responde al
momento que vive el pais en esos dias.

Por otra parte, los miembros de las generaciones anteriores, aqui y en el
extranjero, estaban creando obras valiosas que ya no importaban ni a la
sociedad civil, ni al Gobierno, ni a los jévenes ni a nadie. Sin mayor eco fueron
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surgiendo poemas como el Agnus Dei de Francisco Andrés Escobar (1944) o los
que Alfonso Quijada Urias (o Kijadurias; 1940) enviaba en ediciones artesanales
para sus amigos desde Canada. Para estas fechas, afortunadamente, los versos
de ambos se hayan preservados y difundidos en hermosos libros, aunque la
poesia cuente siempre con pocos adeptos.

Entretanto, lo que se daba como literatura sin serlo en el sentido artistico
del término, era el testimonio politico de izquierda, con claros fines
propagandisticos, que se difundié principalmente por medio de la Universidad
jesuita (Universidad José Simeon Canas, U.C.A.). Pero tal era el signo de los
tiempos.

El intelecto de El Salvador estaba disperso, la diaspora provocada por la
guerra, la precaria situacion economica y el ahogo de una tierra donde se
estrangulaba la esperanza fue sacando a gentes de todas las clases sociales.

Las angustias del desterrado se hacen presentes en los poemas de
Kijadurias:

Odio este cielo: su sol negro, su lluvia de siempre.
Qdio este frio, su miseria humana.
Pero adonde ir cuando el camino ha terminado?
Aqui no puedo vivir
y alla no puedo amar.
Solo la contradiccion es pura.
Aqui la indiferencia, alla la mezquindad.
Qigo la eternidad rodando: inmensa bola de nieve;
no dejo por ello de reir.
Que digan que estoy muerto.
Si: muerto de risa.
El odio es mentira no mata. Enaltece. He aprendido a
levantar la cabeza
y a llevar con dignidad mi indignidad.

Si bien estas palabras fueron escritas después de la guerra, (provienen
de Obscuro, fechado en 1995, tres anos después del fin oficial del conflicto) dan
muestra de las particiones y desarraigos del exilio. Otros, sobre todo mas
jovenes y habiendo crecido fuera, lo han visto como una lucha entre dos
fidelidades. La escritora salvadorefa, Ana Maria Duefas, (coautora de un libro
infantil con el novelista peruano Alfredo Bryce Echenique, y protagonista de una
novela del mismo autor), resolvio el dilema diciendo: "Uno vive dividido hasta que
comprende que la Unica fidelidad valida es hacia el ser humano”.

El empobrecimiento de la literatura al que antes aludimos era producto del
conflicto interno, es cierto, pero ambos eran en cierto modo reflejo de lo que
acontecia en Latinoamérica.

Los enfrentamientos en las montafas de El Salvador eran la ultima vuelta
de la bola de nieve que se despend junto con la caida del régimen de Fulgencio
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Batista, y la dltima batalla de otro mas vasto enfrentamiento. Recordemos que,
para entonces, las dos grandes potencias que practicaban la guerra fria
aceptaban que ardiera en tal o cual de sus provincias.

Nuestra guerra siguié como un eco tardo, hasta después de la calda del
ominoso muro berlinés, cuando quienes propiciaban esas cosas ya estaban en
un “coctel” pensando en otras. Pero, entretanto, habian arrasado con muchas, y
una victima grave en Latinoamérica fue |a literatura.

Elevado a las alturas por la intelectualidad de dos mundos, Fidel Castro
pasd a ser un santo patron de las artes y las letras. Era un generoso mecenas,
siempre y cuando se siguiese su linea. Lo demas, segln esa légica, era
reaccionario, palabra que los intelectuales temian como una escama de lepra, y
merecia la hoguera, y ademas era de calidad detestable. En consecuencia se dio
una literatura de buenos pobres y malos ricos, de nobles guerrilleros vy
execrables soldados al servicio del capitalismo. Cada paso era predecible, y su
éxito estaba asegurado de antemano. Y la imaginacién iba al patibulo, creyendo
ir hacia su gloria.

Del otro lado, un similar maniqueismo nos era ofrecido desde décadas
atras por el cine y la television norteamericanos, que con tanta celeridad se
sustituyeron a la reflexiva operacion de la lectura.

Pese a todo esto tuvo lugar el llamado Boom de los novelistas
latinoamericanos. L.os miembros del Boom alababan a Fidel Castro, pero iban a
Cuba sblo de visita, y hasta cuando ya era demasiado evidente el error siguieron
creyendo que los pobres balseros, que se fugaban de la isla arriesgando la vida
y abandonando cuanto poseian, eran “gusanos” antirrevolucionarios. Y un
pésimo ejemplo dio a nuestros mejores escritores un gran autor, Jean Paul
Sartre. El, espiritu universal, daba opiniones sobre lo que ocurria aqui y alla, en
la extensién de la esfera terraquea, y sus opiniones eran con frecuencia
luminosas. El pensé que era obligacién moral del escritor situarse del lado de la
justicia y de las grandes causas, e invité a hacerlo a sus colegas de todas
latitudes. Mas no todos tenian su amplitud de miras, y el resultado fue que todos
se pusieron a pontificar sobre todo sin saber muy bien de qué estaban hablando.
Quedan de los autores del Boom, sin embargo, sus meritorias novelas, sus
bellos cuentos, que abrieron una brecha a la gran literatura en el coto cerrado de
los mass media.

Pero de nadie es propiedad la razén absoluta, y en lo que al arte de las
letras respecta, la razén cae del lado de aquel que sabe sentir y sabe decirlo,
sean cuales sean su filiacion politica o sus virtudes personales. Mas divertido y
rico literariamente es Benvenuto Cellini, contandonos su vida de libertino, que un
bondadoso sefior dictando maximas morales. Quizas él alcance el reino de los
cielos, pero Benvenuto alcanzé el cielo de la literatura, donde la moral puede ser
incluso un estorbo.

Largo ha sido el paréntesis, pero creo necesario hacer ver que, si muchos
males asediaban al escritor, en El Salvador lo asediaban los males de afuera y
los de adentro, peores aun, lo que hizo de la escritura en nuestro medio una
labor casi heroica, fuesen cuales fuesen sus logros.
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He comenzado por los jévenes y me he referido a una honda ruptura, y he
citado por ultimo versos de Alfonso Kijadurias, bastion de nuestras letras que
constituye en cierta forma un punto de bisagra.

Hablaré ahora de algo particularmente dificultoso para mi. Hablaré de
Hugo Lindo, quien fue mi padre, y era el Unico de nuestros grandes autores
viejos que siguid produciendo durante esa guerra cuyo fin no alcanzé a ver.
Incluso a mis cincuenta y tres afios, mantenerme objetivo con respecto a los
progenitores tiene sus bemoles, y creo esto valido para mi y para cualquiera.
Pero bien, él dio lo mejor de si a la cercania de la muerte, como suele ser el
caso. Alguien que ha alcanzado la maestria de la escritura, pero ya no tiene
necesidad de “quedar bien” con nadie, sino de decir su verdad, como un legado
a quienes vienen detras, o como una botella que se arroja al mar para un
improbable futuro, tiene a su servicio el hondo sentimiento. Quien ya no quiere
seducir, sino decir, y sabe cémo hacerlo, lo dice mejor que nadie.

Procuro ponerme literario, objetivo y casi académico, y veo lo que él
escribié en sus dias ultimos como lo mejor que dio El Salvador para entonces.
Pero, demas esta decirlo, quien tiene un pie en el otro lado se ha apartado del
ruido. Esa obra serena, esperanzada y a ratos amarga, paso¢ inadvertida bajo el
estallido de las bombas. Su novela Yo soy la memoria aparecio bajo el sello de
la U.C.A. en reducido numero de ejemplares. No tuvo tiempo de ser olvidada,
porque para olvidar las cosas hay que conocerlas primero. Hizo una lectura
publica de su poema autobiografico Desmesura, casi sin aire pero con voz
estentérea. El enfisema pulmonar lo estaba royendo por dentro. Fue una
apoteosis. La sala se llené de gente que lo aplaudié a rabiar. Temo que pocos lo
hayan entendido. Si lo hubiesen hecho, quizds se hubieran quedado en sus
asientos, cabizbajos.

El critico y novelista chileno Fernando Alegria me dijo (me perdonaran en
adelante el exceso del yo: las circunstancias me hicieron vivir desde temprano
en el ambito de la literatura, y las referencias personales son inevitables) me dijo,
repito, estar profundamente impresionado por Desmesura, y afiadio: "Nunca vi
alguien que, como Hugo, hiciera de su biografia un poema. Daré un curso sobre
este libro en Berkeley". (Es la Universidad donde trabaja).

Ignoro si lo ha hecho, pero supongo que no, que de algin modo lo
hubiese sabido. También quedé en acuerdo no cumplido la decision de la Real
Academia de la Lengua Espanola, en Madrid, de publicar p6stumamente su obra
inédita.

Una vez dijo Alvaro Menéndez Leal o Menen Desleal, como dio en
firmarse, que él, Alvaro, era mejor prosista y mejor dramaturgo que mi padre,
pero era menos poeta. Le hice saber que habia oido su juicio, y que lo
compartia. Alvaro se quedé callado. Pero entonces vivia ain Hugo Lindo, y no
habia escrito su versién dramatica de E/ Cristo negro de Salarrué, que se
equipara a la mejor dramaturgia de Alvaro. Y no habia escrito Yo soy la
memoria. Pero se va olvidando Hugo Lindo, el gran poeta. Se recuerda de él
jJusticia sefior gobernador!, novela cuyos méritos me parecen discutibles pese a
su posteridad escolar. La recomienda el Ministerio.
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Nunca antes de la guerra viajaron tanto los salvadorefios, y eso fue en
cierto modo enriquecedor. Hubo quienes engrandecieron sus horizontes, aunque
a tantos se hallan tragado las presuntas virtudes de la sociedad de consumo, y
hubo quienes, hijos de exiliados, crecieron fuera y tuvieron ocasién de formarse
en un ambiente cosmopolita y mas rico en bienes culturales, y hoy vuelven la
vista a la tierra que los vio nacer.

El Salvador, tierra que por fuerza se iba volviendo mitica, fue motivo de
inspiracién para varios de los desterrados. Tal fue el caso de Manlio Argueta
(1935) y Claribel Alegria (1924), o el del cuentista Jorge Kattan (1939), o el del
poeta y novelista Roberto Armijo, quien recordaba su Chalatenango a orillas del
Sena, o dando sus clases en la Universidad de Paris. Chalatenango alternado
con Paris es el espacio de su novela El asma de Leviatan. Manlio escribia en
Costa Rica su novela Donde bate la Mar el Sur, tomando la frase de las cartas
de Pedro de Alvarado a Hernan Cortés cuando habla de El Salvador. Y pese a
vivir fuera de nuestro pais desde su adolescencia, Claribel Alegria retorna a él
una y otra vez en sus escritos. Cojontepeque, sede de las narraciones de Jorge
Kattan Zablah, es el Quezaltepeque de su infancia. Las novelas de Claribel
Alegria y Manlio Argueta, por cierto, han gozado de una notable acogida
internacional.

Hoy el panorama es muy distinto a como fuera antes de aquellos afos
aciagos. Volvieron del exilio varios escritores y artistas, unos de visita, otros a
radicarse. Las intransigencias fueron cediendo paso al didlogo, en el mundo del
arte como en todas las esferas de la sociedad salvadorena, y ése ha sido quizas
hasta la fecha el mas notable logro de los Acuerdos de Paz. En esa pieza
fundamental de nuestra historia reciente participaron por cierto como
negociadores dos poetas, David Escobar Galindo del lado gubernamental y
Eduardo Sancho (1948) del lado de la guerrilla.

La labor de Escobar Galindo es enorme, tanto por su prolifica pluma
como por su peso en otras areas de la vida nacional e incluso internacional.
Rector de una universidad, miembro de varios consejos dentro del pais, miembro
del Consejo Ejecutivo de la UNESCO a nivel planetario, ain halla tiempo para
publicar un relato semanal y hacer editoriales (los de La Prensa Gréfica, aunque
no siempre), hacer discursos, preparar prélogos, otorgar entrevistas, intervenir
en casi todos los medios impresos de El Salvador, e ir sumando titulos a la
extensa lista de sus libros en verso y prosa.

Si bien cuenta con fervientes admiradores, sobre todo en el ambito oficial,
entre |as gentes de letras suele reprocharsele que la calidad de sus escritos se
resiente de esa abundancia. Esto, al margen de quienes lo desestiman por
motivos politicos. Soy de quienes piensan que una mas severa criba en la
incesante cosecha de sus paginas seria saludable. Con todo, sus mas agudos
criticos son con frecuencia autores que serian incapaces de escribir una
mediana pagina suya.

Curioso es el caso del cuentista Meliton Barba (1925), conocido médico,
quien da a prensas sus primeras obras literarias a una hora avanzada, cuando
ya no se espera que se manifieste una vocacioén. Todo tiro a Jon, su primer libro,
aparece en 1984,
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Mas para la generalidad de los salvadorefios, en tiempo de guerra, la
literatura se redujo a dos nombres. Roque Dalton, mas vivo que nunca, y David
Escobar Galindo.

Han pasado esos dias pero |a literatura sigue siendo marginal. No tiene ni
siquiera a su servicio, como antes, una motivacién politica. Pero también ha
crecido el nimero de salvadorefios, y proporcionalmente el interés por las letras.

Entre quienes volvieron del exilio se cuentan el novelista Horacio
Castellanos Moya (1957) y el dramaturgo Giovani Galeas (1960). Ambos se
tornaron criticos de la guerrilla a la cual pertenecieron, sin por ello sumarse a las
filas del lado contrario. Y tan feroz y generalizada fue la critica de Castellanos
Moya, sarcdstico y brillante, que no tuvo mas remedio que volver a irse. Odiado y
estigmatizado, obtuvo a cambio el éxito de ser leido. Su relato El asco se vendio
como pan caliente.

Galeas, por su parte, en su libro La espuma de los suefios, ironiza con
amargor recordando sus convicciones en tiempo de guerra: “En el estallido la
consigna usurpo el espacio del verso. El estruendo de la pélvora, el de la
musica. La marcha marcial el de la danza. El color de la sangre el de todos los
colores y su infinita gama de matices. El unico teatro posible fue el de las
operaciones militares. La voz mas alta entonces fue la de mando. La furia se
condensé en estética. El mundo se dividié de pronto en este y el otro lado de una
trinchera. También el poema. Una pobre realidad en blanco y negro. Y lo Unico
que importaba entonces era la realidad. Esa realidad que media exactamente
veintitn mil kilémetros cuadrados. Nada mas. Todo era error mas alla de
nuestras propias fronteras. La paradoja, un lujo del ocio. La duda, una invencion
del enemigo, una trampa".

Otros se quedaron creando su obra fuera. Asi puede decir Jorge Avalos
(1964):

Como el sol,
yo naci en un horizonte.
Como el sol,
habré de morir en otro.

Los autores que surgieron durante el conflicto y después, abandonaron
las formas tradicionales del verso, y entraron directamente al verso libre. Por ello,
creo, sus poemas suelen resentirse de falta de musicalidad. Y la musica es
consustancial a la poesia. Es cierto que, como dijo Dario, “a veces la poesia es
s6lo de la idea”, pero en poesia el como se dice es tan importante como el qué
se dice, y a veces la poesia la da la sola musica de las palabras.

Cultiva Carmen Gonzélez Huguet (1958) el soneto, y se le ha reprochado

padecer de arcaismo. Creo que esto es en parte verdad, pero cuando va a
formas mas libres su voz se ve enriquecida por ese conocimiento.
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Veamos un fragmento de su poema Mar inutil:

Y a estas alturas,
convencido
de ser un mar inatil
i podria usted decirme
sefior de |a corbata
dama de los collares
seforita de gasa
cOmMOo un mar se suicida?

Diferente, y Gnico en nuestro medio, es el caso del poeta Carlos Santos
(1957) quien hace su aprendizaje de la musica de las palabras en el majestuoso
verso libre de Saint John Perse.

Van pasando los afios. Comienzan a figurar como escritores o escritoras
gentes que estaban en su nifiez en tiempo de guerra. Las mujeres incursionan
cada vez mas en las letras. Los intereses y las inquietudes que salen de estas
nuevas plumas distan mucho de la literatura que les precede, pero si la leen. Y si
antes las mujeres hacian, en términos generales, mas versos que prosa, en la
actualidad vemos talentosas narradoras como Jacinta Escudos (1961) o la joven
Claudiahemandez (1975; ella firma asi), que trabajan una escritura experimental.

Si bien a lo largo de este articulo he citado apenas un fragmento de
prosa, y en cambio varios poemas, ello se debe a que es mas facil mostrarlos
integros por su extension, o mas facil escoger fragmentos significativos. Pero
ello no quiere decir que la prosa no haya tenido su importancia, y grande.

En los ultimos afos hemos visto publicarse obras como los Cuentos
medievales de Waldo Chavez Velasco (1932), o Tunil, novela hecha de cuentos
encadenados de Eugenio Martinez Orantes. En El libro de los desvarios, su
primer y Unico libro hasta la fecha, Carlos Castro (1944) incursiona con acierto
en la novela histdrica, retrazando los pasos del espiritu liberal. Cuentistas
noveles como Salvador Canjura (1968) o Rafael Francisco Gochez (1967),
tienen ya una obra apreciable.

El caso de Géchez es el que podriamos llamar de las vocaciones
hereditarias, pues es hijo del poeta Rafael Gochez Sosa. Junto a él podemos
situar a la poeta Maria Cristina Orantes (1955), hija de Eliza Huezo Paredes y
del escritor guatemalteco Alfonso Orantes. Una hija y un hijo del poeta Rafael
Mendoza (1943), Mezti Suchit (1969) y Rafael (1979), son también poetas, y
Mauricio Vallejo Marquez (1979), es poeta como su padre, Mauricio Vallejo.

Y por ultimo, como mas evidente producto de la guerra, situemos la
reflexion. La reflexién literaria. Siempre fue poca en nuestro medio, y hoy se
multiplica y fortalece. Rafael Lara Martinez (1952), Miguel Huezo Mixco, Giovani
Galeas,.indagan a través de ella lo que hay de mas profundo en nuestra patria,
en tanto Carlos Cafias Dinarte establece acuciosamente una historiografia de las
letras salvadorefias.
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Mucho habria que agregar, y hay nombres que por fuerza se me quedan
en el tintero, y no por falta de aprecio. He querido destacar las grandes lineas y
ejemplificarlas, pero la obra literaria, recordémoslo, es la labor de un solitario ser
humano, abstraido, en silencio, necesariamente aislado.

Ricardo Lindo. Estudi6 en Espana Filosofia y
Letras. Realizé estudios de publicidad y psicologia en la
Universidad Sorbona de Francia. Tiene una obra fecunda
que abarca la poesia, la critica, la narrativa, la traduccion y
la pintura. Ejercitd temporalmente la diplomacia como
agregado cultural en la Embajada de El Salvador en
Francia y posteriormente en el Consulado de El Salvador
en Suiza.
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OJALA.
EMERGENCIA CULTURAL EN EL SALVADOR

Beatriz Alcaine

La ciud4

“En medio de todo, nuestra ciudad, en su estado actual,
aunque no responde a ningun plan divino ni humano, no por
ello deja de constituir un exponente fiel de nuestra cultura"

Abajo

Aflo 2000, San Salvador en el Centro de Ameérica: gris, caliente,
hiperpoblada. Gente, gente, gente y mas gente llena el centro de la ciudad.
Gente caminando en las calles, entre cientos de miles de carros, de buses, de
taxis, microbuses y mas carros. Millén y medio de personas en apenas el 3% de
la superficie total del pais. La mayoria de las aceras ha desaparecido. Una tras
otra, las ventas ambulantes han ocupado su lugar. Se venden mangos verdes,
bolsas de agua helada, ropa americana de segunda y de tercera, productos
plasticos made in Taiwan, espejos, cientos de sombreros de terciopelo rojo con
enorme girasol... Buses y microbuses, como latas de sardina, compiten entre si a
toda velocidad. Ahora llevan brillantes CDs colgando del parabrisas y del
retrovisor, girando sin parar. Suenan con estridencia las mas recientes canciones
gruperas, del tex-mex, de la cumbia y una que otra salsa romantica. Estas latas
echan chorros de humo, gris también. Los desempleados llenan los parques y
las plazas. En La Plaza del Trovador se escuchan al mismo tiempo las canciones
de unos veinte combos, trios y mariachis. Son muchos y muy buenos negocios
los chupaderos y los expendios de aguardiente.

Arriba

Y mas arriba, mas cerca del volcan, donde las calles son un poco mas
anchas, existe la cultura de los shopping malls que surgen como hongos en
tiempo de lluvia. Algunos incluso huelen a Miami y tienen pista de hielo para
patinar. No sélo sirven para comprar, también para dar un paseo viendo las
vitrinas, comer pizza o pollo campero, ir al salén de belleza, a hacer tramites en
la oficina de Migracién o al banco. Todas las emisoras de radio suenan igual. En
las salas de cine, Mi Abuela es un Peligro, Los Picapiedra Il, La Momia, No nos
dejes colgadas... Como dice Jorge Dalton: “el basurero de todas las peliculas de
mala calidad que se producen en Hollywood™. Por alli cerca estan los grandes
hoteles, las tiendas de cuadros donde exponen los pintores, las pocas buenas
librerias, los centros culturales de las embajadas, los buenos cafés. En los
semaforos, docenas de nifios limpian los parabrisas por una moneda, decenas
de mujeres venden frutas a través de las ventanas de los automoviles, los
hombres venden sacudidores o cargadores para celular y los viejos, los ciegos y
los mancos piden limosna. En las madrugadas después de unas cervezas en la
Zona Rosa, los nifios “bien” convierten las avenidas en pistas de carrera y corren
sus Hondas y sus Golfs reformados a las méas altas velocidades. En el juego
matan juezas, se matan a si mismos. Ven television por cable y chatean por

! Huezo Mixco, Miguel, “La Piel Dura de la Ciudad”, en Tendencias , 48.
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internet. Acostumbran llevar los vidrios lo mas polarizados posible para evitar los
secuestros o en su defecto, las miradas de envidia que sus haberes suelen
generar. Hay casinos, ventas de hamburguesas, discotecas, clubes deportivos,
muchos gimnasios, clinicas de reduccion de peso y barras-show.

Adentro

Arriba y abajo, “el aire de la ciudad se toma crecientemente irrespirable,
no existen suficientes espacios de recreacion, y el déficit de vivienda parece
cada vez mas dificil de cubrirse. La basura intoxica la mayor parte de sus calles
y no parece haber administracion capaz de disipar los riesgos que supone, la
sobreabundacia de las propias excrecencias de los moradores de esta ciudad™

La inseguridad y el miedo son comun denominador. La incertidumbre, el
sentimiento mas conocido por todos los salvadorefios de hoy. A lo largo de la
década de "paz”, "Hemos avanzado en reconocer que la violencia de guerra se
transmuté en criminalidad, en individualismo feroz, en cinismo y arrogancia.
Ahora nos toca asumir que la tolerancia, como nueva cultura, es un ejercicio
diario de aprendizaje de humanidad perfectible a partir de la crmca politica,
social e individual, porque la complacencia es la paralisis del cambio™. Ante el
vacio espiritual y la degradacion de los valores que se ha vivido durame y
después de la guerra, han surgido cientos de iglesias. El fanatismo religioso
crece aceleradamente, fortaleciendo tendencias conservadoras y en muchos
casos incluso mojigatas. Este conservadurismo religioso hace aln mas dificil el
surgimiento de una cultura democratica y libertaria.

Nos enorgullece ser “los hacelotodo, los vendelotodo, los comelotodo...
guanacos hijos de puta". Nos perdemos cada vez mas en el laberinto de la
identidad nacional. Los valores culturales alcanzan niveles grotescos de
“norteamericanizacion”; nuestra forma de vestir, nuestros habitos alimenticios y
nuestra vision del mundo se parecen cada vez mas a la de los estadounidenses.
Poco a poco, muy lentamente, estamos recuperando la capacidad perdida de
tener pensamiento propio, mente critica y abierta; de entender que todo lo bueno
tiene algo de malo y viceversa. “Los salvadorefios, en el decurso del tiempo
hemos sido arrebatados, pero no audaces;, hemos sido estoicos, pero no
pacientes. Ni el arre