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Semejante es la postura adoptada por dicho sector a la hora de determi-
nar las causas que motivaron el éxito de la representacion de Teresa en Bar-
celona. En ninguin lugar éste se atribuye al posible valor estético de la obra
sino que se alegan argumentos de muy diversa indole. Entre ellos el exce-
lente desempefio de los actores la noche del estreno, la popular y contro-
vertida personalidad de su autor, la presencia de una claque (formada por
amigos politicos y literarios de Clarin que habria «trabajado» la aprobacién
de la obra), el propio contenido subversivo del drama e incluso el empefio
de cierta critica catalana por revocar el fallo del «tribunal» literario madri-
lefio. Factores todos ellos que pondrian en entredicho la legitimidad y la
existencia misma del éxito.

A gran distancia debemos situar los asedios criticos realizados por algu-
nos intelectuales catalanes que constituyen el otro gran sector de la socie-
dad y la critica barcelonesa de talante progresista y liberal. Se trata, sin duda,
de los andlisis mas ajustados y rigurosos de la obra dramadtica de Leopoldo
Alas en el conjunto de las resefias y articulos que conforman la recepcién
critica de Teresa en Barcelona. Apreciaciones criticas que, como describi-
remos seguidamente, tratan de aprehender el drama en toda su complejidad
procurando, por una parte, dilucidar el auténtico sentido de la obra y, por
otra, atender a las innovaciones teatrales propuestas por Clarin en ella.

. Quiénes son, pues, los intelectuales y criticos catalanes que mejor aten-
dieron y comprendieron la tentativa dramética de Leopoldo Alas? ; Cuales,
las tribunas publicas desde las que emitieron sus valoraciones?
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Ramén Domingo Perés es una de las voces mas destacadas en el debate
critico en torno al «ensayo dramatico» de Leopoldo Alas. Dos extensos y
densos articulos, publicados en La Vanguardia —que junto a La Publicidad
fueron los rotativos que mas y mejor analizaron la obra de Clarin— son su
particular contribucién. En ellos no se circunscribe tinicamente al andlisis
del drama en si mismo sino que ofrece una ajustada reflexion en torno al
estado de la critica finisecular y a la situacion del teatro espafiol contem-
poraneo.

El primero de ellos, que ve la luz en las columnas de La Vanguardia el
13 de abril de 1895, «Un drama de Clarin», se articula sobre las reflexio-
nes que la lectura detenida e inteligente de la obra suscita en Perés. El arti-
culo, publicado con posterioridad al estreno y reciente edicion de la obra
en Madrid, constituye una clara defensa de la misma frente a las criticas
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que ha recibido en la capital. Perés atribuye su fracaso a la presencia de «un
publico refractario en parte, y, en parte también, insuficientemente prepa-
rado para saborearla» y a la actitud hostil de la critica madrilefia, que juzgé
el drama y a su autor «sin respeto»; es mas: «a través del cristal deforma-
dor de la malevolencia». A ello debe sumarse la reticencia expresa tanto de
unos como de otros a toda posible innovacion dentro del 4mbito teatral. De
modo que aunque «las reformas de ambos —se refiere el critico a Pérez Gal-
dés y a Clarin— son atin timidas comparadas con otras [...] ni aun asi se
admiten facilmente».

Advierte, sin embargo, que «desde que el drama se ha impreso [...]
comienza ya en la prensa la reaccion contraria». De hecho, no es otro el
propdsito que alienta al critico cataldn: contribuir desde una tribuna pabli-
ca a difundir una visién altamente positiva del drama que coincide, por otra
parte, con «los pareceres de Menéndez Pelayo, Galdds, Echegaray, Balart
y Otros».

(Qué aspectos son, pues, los que destaca nuestro autor en su analisis de
Teresa? En primer lugar, Perés hace hincapié en la decidida voluntad de
Clarin por regenerar el teatro espafiol contemporineo: «Leopoldo Alas ha
sentido también la necesidad de llevar al teatro castellano reformas que
hace tiempo debieran haberse implantado ya en €l», y ello no desde el
ambito tedrico ~como se habia limitado hasta el momento— sino con la cre-
acion de su Teresa, que supone una puesta en practica de sus principios tea-
trales. Coherencia que es subrayada por Perés al afirmar que Clarin en ella
se ha mostrado «fiel a sus teorias de critico».

En Teresa, a juicio de Perés, el escritor asturiano «se ha limitado a pre-
sentarnos, por un procedimiento naturalista [...} un trozo de realidad triste
en que no hay mas que un conflicto dramatico y €ste se resuelve de modo
que debid de producir cierto desencanto en el 4nimo de los espectadores
acostumbrados a la lectura de folletines». Su atenta pupila critica advierte
en la obra su ascendencia literaria y las subsiguientes innovaciones que de
ella se derivan: entre otras, alude a la concentracién en un solo acto de un
tnico conflicto dramdtico con un desenlace antirromdntico. Asimismo, y
tal como propugnara el propio Clarin en su articulo «Del teatro» (1881) —en
el que seguia muy de cerca los principios expuestos por Zola en «Le natu-
ralisme au théatre»—, Perés hace explicito el principio rector de la nueva
estética naturalista, la voluntad de que el teatro llegue a ser reflejo de la
verdad de la vida: «Su prop6sito es estudiar un caricter, y al hacerlo, pre-
sentar un ejemplo intimamente relacionado con problemas sociales de
nuestros dias». Todo ello pone de manifiesto —dira Perés— el «hondo con-
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cepto del drama moderno» que posee Clarin, hecho que favorecera el que
haya aqui, en Catalufia, «quien lea con gusto este primer ‘ensayo dramdti-
co’ cuando menos por su tendencia». _

Finalmente, aborda el eje sobre el que se erige el drama clariniano. A jui-
cio de Perés, Leopoldo Alas «debié proponerse, sin duda, poner en con-
traste [...] el amor libre, aun siendo sincero y serio, con el amor del matri-
monio, que hasta cuando es una verdadera cruz considera él como el
superior y el mds digno». Se percata, en definitiva, del elevado sentido
moral y trascendente que Clarin otorga a su obra: «presentar ¢l amor-egofs-
mo como inferior al amor-deber, y a este tltimo como ideal de la vida y
consuelo de la infinita miseria, del infinito dolor humano».

Unos meses mads tarde, con motivo del estreno de la obra en Barcelo-
na, Perés publica de nuevo en las columnas de La Vanguardia un segun-
do articulo significativamente titulado «jPequefieces! Teresa en Barce-
lona» (26-VI-1895) que, en gran parte, constituye una amarga queja
contra la manipulacién de los hechos realizada por parte de la critica y
prensa conservadoras barcelonesas, que ha llegado incluso a desnatura-
lizar el propésito de su autor quien la concibié como «una obra literaria
de alcance profundamente cristiano, una obra de paz, de resignacién y
no de guerra».

Asimismo se lamenta de la ausencia de criterios estéticos a la hora de
enjuiciar el drama, denunciando esta actitud como una de las mas graves
deficiencias de que adolece la critica teatral finisecular: «Lo de menos pare-
ce ser el averiguar si la obra es bella o no: lo esencial es meterse en otras
honduras ajenas al orden estético».

Por otra parte, y ésta es una de las aportaciones del presente articulo,
Perés trata de analizar las posibles causas del éxito de la obra en la ciudad
condal. A su juicio, la acogida favorable de la obra responde a la presencia
entre el publico de un amplio grupo formado por escritores e intelectuales
que «habian ido al teatro para formular una opinién propia y justa»; un
publico «<hambriento de verdad y de literatura seria, viril» que

«cansado de ver tantas obras teatrales en las que no se respira el ambiente
de la vida; cansado de que se le engaiie con recursos pueriles y ya manda-
dos recoger en las naciones que tienen hoy una literatura superior a la nues-
tra; ansioso de encontrar en autores espafioles la fuerza y la sinceridad que
s6lo le tiene acostumbrados algunos extranjeros; cuando vio que hallaba al
fin dentro de Espafia uno de sus hombres, o que le adivinaba, en aquel autor
que se le presentaba franco, atrevido, con el aroma de un arte nuevo, senci-
llisimo, que despreciaba los artificios teatrales [...] aplaudi6 también a Cla-
rin»
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Teresa respondia, pues, plenamente a sus expectativas: la obra rezumaba
un «aroma de vida real y fuerte» y se alejaba con plena conciencia de los
convencionalismos teatrales al uso contribuyendo decisivamente al «naci-
miento de un teatro castellano verdaderamente moderno» e inaugurando
una visién dramdtica que cabia entroncar con la dramaturgia europea. El
intento de Leopoldo Alas merece por ello el franco y sincero elogio de
Perés: «Clarin, que ha sentido la necesidad de que los autores espaiioles
nos dieran una literatura verdaderamente europea, va a ser, al cabo, quien
mads trabaje por darnosla, predicando con el ejemplo».

Esta visién de la obra y de la personalidad de Clarin revela la postura cri-
tica adoptada por Perés —comuin a la asumida por un amplio sector de la
intelectualidad catalana contemporidnea— que no es otra que la propia de
aquel «admirador libre y espontidneo que el hombre de talento —aludiendo
obviamente a la personalidad de Clarin— halla en todas partes donde esta
bien abonado el terreno para que germinen las semillas que lanza aquél a
los cuatro vientos».

A lo largo de las setenta paginas que componen el folleto Clarin y su
ensayo. Estudio critico por Juan Torrendell publicado en Barcelona en
mayo de 1895, su autor trata de enhebrar las maltiples reflexiones que
tanto la reaccién adversa de la critica madrilefia como la detenida y perso-
nal lectura del drama clariniano le han suscitado. Para el critico de origen
mallorquin, y en relacién al primero de los aspectos aludidos, los reviste-
ros teatrales «han falseado el asunto, contrahecho los caracteres, tergiver-
sado el didlogo y hallado contradicciones que s6lo han podido parecerlo a
la ceguera malévola de los ignorantes». A su juicio, y con ello pone de
manifiesto su disconformidad con la servidumbre que observa de la critica
gacetillera respecto a la valoracién del piblico, ésta se ha limitado a «ser
eco fiel de la opinidn general». De ahi que reclame la necesidad de que la
obra sea valorada por una «critica seria, concienzuda e imparcial», pues
sOlo ésta es capaz de dar a conocer y hacer saborear las obras y las nuevas
tendencias literarias. A ella corresponde igualmente dirigir el gusto del
publico y sefialar los méritos o defectos que advierta.

En su analisis de Teresa, Torrendell no duda en calificarla como «un
drama esencialmente naturalista», aspecto que desarrollara por extenso a lo
largo de su estudio critico. En este sentido, describe inicialmente las carac-
teristicas que identifican y justifican la atribucién del calificativo de «natu-
ralista» tanto al drama clariniano como a las obras draméticas de Galdos,
«autores de la nueva direccién dramética en Espafia». Entre ellas cabe des-
tacar la nueva configuracién de los personajes draméticos, el influjo del
medio y de la herencia en ellos, la adopcion de un lenguaje realista y la pre-
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